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บทคัดย่อ 
 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษาภาพตัวแทนของโสเภณีในสังคมผ่านละครโทรทัศน์
ในระยะเวลา 20 ปี และต้องการทราบถึงประสบการณ์ของโสเภณีในฐานะผู้รับสารและเปรียบเทียบ
ความแตกต่างระหว่างภาพตัวแทนกับผู้ประกอบอาชีพโสเภณี โดยการใช้วิจัยเชิงคุณภาพด้วยการวิเคราะห์
เอกสาร วารสาร และละครทั้งหมด 6 เรื่อง ได้แก่ ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ แม่
อายสะอื้น หลงไฟ กรงกรรม รวมไปถึงสัมภาษณ์ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีทั้งหมด 8 คน 

ผลการศึกษาพบว่า ภาพตัวแทนของโสเภณีผ่านละครโทรทัศน์ถูกสร้างให้นางเอกหรือตัวเอก
โสเภณีที่เข้าสู่การประกอบอาชีพมี 4 รูปแบบหลัก ได้แก่ 1) ภาพตัวแทนของโสเภณีด้านการถูก
หลอกหักหลัง/รับบทเป็นผู้ถูกกระท า 2) ภาพตัวแทนความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ 3) ภาพตัวแทนของ
โสเภณี = อาชีพทางเลือกด้วยความสมัครใจ และ 4) ภาพตัวแทนของโสเภณีมีโอกาสได้รับการยอมรับ
จากสังคมและสามารถใช้ชีวิตต่อได้อย่างปกติ  

ในด้านการต่อรองอ านาจของนางเอกหรือตัวเอกโสเภณีผ่านละครพบว่าตัวละครนางเอกหรือ
ตัวเอกโสเภณีมีการต่อรองอ านาจอยู่ 4 รูปแบบ ได้แก่ 1) ต่อรองอ านาจด้วยความกตัญญู 2) ต่อรองอ านาจ
ด้วยฐานะด้านปัจจัยทางเศรฐกิจของครอบครัว 3) ต่อรองอ านาจด้วยการเรียนรู้จากผู้ที่ประกอบอาชีพ
ด้วยกันและผ่านประสบการณ์ ในด้านของจุดจบของตัวละครแต่ละเรื่องปรากฎให้เห็นอยู่ 2 รูปแบบ
คือ 1) โสเภณีที่มีอากาสในการใช้ชีวิต 2) โสเภณีที่มีจุดจบถึงแก่ความตาย ในส่วนของการสัมภาษณ์
ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีทั้ง 8 คน ได้มีเหตุผลในการเข้ามาสู่อาชีพโสเภณีและเมื่อเทียบกับผู้ประกอบ
อาชีพโสเภณีที่มีประสบการณ์จริงแล้วนั้น เกิดจากหลายปัจจัย ได้แก่ 1) ถูกหลอกมาขายตัว 2) ปัจจัย
ทางด้านเศรษฐกิจของครอบครัว และ 3) การเข้ามาเป็นด้วยความสมัครใจ สิ่งเหล่านี้ท าให้พบว่า 
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ภาพตัวแทนของโสเภณีในละครกับผู้ประกอบอาชีพโสเภณีที่ให้สัมภาษณ์มีจุดร่วมที่มีทั้งความเหมือน
และความแตกต่างกันในรายละเอียดไม่มากนัก อาจกล่าวได้ว่า ภาพตัวแทนในละครช่วง 20 ปีให้หลัง
แทบไม่หนีห่างจากความเป็นจริงเท่าไหร่นัก แต่สิ่งที่ผู้ให้สัมภาษณ์มีมากไปกว่าละครนั้นคือ รายละเอียด
ของการตัดสินใจในการด าเนินชีวิตแต่ละคน ซึ่งในด้านของการยอมรับภาพตัวแทนโสเภณีของโสเภณี
ผ่านละครโทรทัศน์พบว่า ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีมีทั้งยอมรับภาพตัวแทน ปฏิเสธภาพตัวแทน และต่อรอง
อ านาจบางอย่างที่เกิดขึ้นผ่านละคร 
 

ค าส าคญั: การประกอบสร้าง, โสเภณ,ี ละครโทรทัศน ์  
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ABSTRACT 
 

The purpose of this research was to study the representative image of 
prostitutes within the society through soap operas in the past 20 years in order to learn 
about their experiences through receiver’s point of view and compare the difference 
between the representative image and actual prostitutes. Qualitative research was 
done through document, journal and soap opera analysis including interviews from 8 
prostitutes. Soap operas used in analysis were Dao-Pra-Suk (ดาวพระศุกร์ ) , Gwa-ja-roo-
diang-sa (กว่าจะรู้เดียงสา), Mae-leuak-gert-dai (แม้เลือกเกิดได้), Mae-aai-sa-eun (แม่อายสะอื้น), 
Long-fai (หลงไฟ) and Grong-gam (กรงกรรม). Research found that the representative image of 
prostitutes through soap opera was created through the heroines or supporting 
characters in 4 types: representative image of prostitutes that was betrayed or abused, 
representative image of being dutiful to your guardians, representative image of a 
voluntary alternative career and representative image of prostitutes that was able to 
be accepted by the society and live their normal lives. In the matter of power struggle 
from prostitute heroines or supporting characters, research found that prostitute 
heroines or supporting characters could bargain their power in 3 ways: bargaining with 
dutifulness, bargaining with being the financial provider of the family and bargaining 
with learning from experience and other prostitutes. The ending of the characters were 
done in 2 ways in which they either got to live their lives peacefully or met with tragic 
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demise. In the interviews of 8 prostitutes, there were many factors that went into 
reasons to become a prostitute such as human-trafficking, financial status of the family 
and voluntary. These data informed that the representative image of prostitutes in 
soap operas and actual prostitutes did not bear much differences in details. It could 
be said that the representative image in Thai soap operas for the past 20 years did not 
stray away much from reality. What the interviews provided more than the soap operas 
were the details in their life decisions. Research found that the acceptance of 
representative image of prostitutes by soap opera found that these prostitutes had 
accepted, denied, and negotiated something which was happening in the representative 
of the prostitute. 
 
Keywords: Construction, Prostitute, Soap Opera 

.  
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กิตติกรรมประกาศ 
 

ใครบางคนได้กล่าวไว้ว่า “รู้สิ่งใดไม่สู้รู้วิชา” เป็นประโยคเพื่อบอกให้เราเรียนรู้ว่าความรู้
คือสิ่งที่มีค่า เมื่อใดที่เริ่มเรียนรู้สิ่งเหล่านั้น ความรู้เหล่านั้นคือสิ่งที่อยู่คู่กับเราอยู่ตลอดเวลา โลกแห่งการ
เรียนรู้เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นได้อย่างไม่สิ้นสุดในตลอดช่วงของชีวิตคน ทั้งการเรียนรู้ประสบการณ์ของชีวิต 
การเรียนรู้ประสบการณ์ในการท างาน รวมไปถึงการเรียนรู้ในโลกวิชาการ ทุกศาสตร์การเรียนรู้เหล่านี้
เปน็สิ่งที่ประกอบสร้างขึ้นมาเป็นตัวของข้าพเจ้าในปัจจุบัน 

วิทยานิพนธ์เล่มนี้จะเกิดขึ้นไม่ได้หากขาดผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องทั้งหมดที่ให้ความอนุเคราะห์
แก่ข้าพเจ้า เหล่าคณาจารย์ของคณะวารสารและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ที่มอบความรู้
อันล้ าค่าและค้นหาตัวตนและท าให้ค้นพบหัวข้อที่สนใจ ขอขอบคุณอาจารย์ที่ปรึกษา ผศ.ดร. นิธิดา 
แสงสิงแก้ว ที่เป็นคนส าคัญในการขัดเกลาให้วิทยานิพนธ์เล่มนี้ออกมาอย่างดี และขอขอบคุณใน
ความอนุเคราะห์ของ ผศ.ดร. สมสุข หินวิมาน ส าหรับการเป็นประธานสอบวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ รวมไปถึง 
รศ. กัลยกร วรกุลลัฎฐานีย์ และ รศ. ดร. ก าจร หลุยยะพงษ์ ที่ให้ความอนุเคราะห์ส าหรับเป็นกรรมการ
สอบในวิทยานิพนธ์และให้ค าชี้แนะต่าง ๆ เพื่อให้งานครั้งนี้ออกมาสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

สิ่งที่ขาดไม่ได้ส าหรับวิทยานิพนธ์เล่มนี้คือกลุ่มผู้ให้สัมภาษณ์ที่ประกอบอาชีพโสเภณีที่ให้
ความอนุเคราะห์เพื่อน าข้อมูลมาประกอบกับงานวิจัยชิ้นนี้ รวมไปถึงขอบพระคุณพลต ารวจเอกพูนชัย 
ชูรัตน์ อดีตรองผู้ก ากับเมืองพัทยา จังหวัดชลบุรี เป็นผู้พาข้าพเจ้าเข้าพบกลุ่มตัวอย่างเพื่อสัมภาษณ์ 
อีกทั้งเจ้าของร้านอาหาร (พี่ลิซ่า) ที่ต้อนรับและบริการอาหารและเครื่องด่ืมให้เป็นอย่างดี 

ส่วนหนึ่งต้องขอขอบคุณทุกก าลังใจจากกัลยาณมิตรที่ดีทุกคนของข้าพเจ้าที่คอยสนับสนุน
และอยู่เคียงข้างกับการท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้ แม้ในการท าวิทยานิพนธ์ครั้งนี้อาจพบกับปัญหาและ
อุปสรรคมากมาย แต่สิ่งที่กัลยาณมิตรเหล่านี้มอบให้คือก าลังใจและความเชื่อมั่นในตัวข้าพเจ้าว่าจะ
สามารถข้ามผ่านไปได้ ทั้งนี้ขอขอบคุณพี่นอร์ที่ให้ค าปรึกษามาตลอดในทุก ๆ เรื่อง ขอบคุณแพรที่เป็น
ผู้ช่วยวิจัยในการท าวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ ขอบคุณพี่เอิงที่คอยให้ก าลังใจและซัพพอร์ตน้องอยู่ตลอด  
ขอบคุณหนาวที่คอยช่วยเหลือตลอด ขอบคุณกลุ่มเพื่อนม.ปลายทุกคนที่มอบความเป็นไฟต์เตอร์ให้กับเรา 
ขอบใจน้อง ๆ ทุกคนทั้งน้องเตย น้องมุก น้องนิด และน้อง ๆ ทุกคนที่เรารัก (จริง ๆ มีอีก แต่พิมพ์ไม่หมด 
แต่อยากให้รับรู้ว่าขอบใจ ๆ จริง ๆ) และขอบคุณโลกเสมือนอย่าง Genshin Impact จากค่าย Mihoyo 
ที่ท าให้เรารู้ว่าโลกแห่งเกมมันกว้างใหญ่และท าให้เรามีก าลังใจจากบทสนทนาในเนื้อเรื่องต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น 
เป็นอีกโลกหนึ่งที่เป็นที่พักใจที่ดีมาก ๆ ทีเดียว 
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ก าลังใจที่ส าคัญที่สุดในการท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้คือผู้ที่เชื่อมั่นในตัวข้าพเจ้ามาตลอดคือ
ครอบครัวของข้าพเจ้าที่คอยให้ก าลังใจและเป็นแรงผลักดันให้ข้าพเจ้าข้ามผ่านเวลาอันแสนยาวนาน
เหล่านี้ได้ ขอบคุณทั้งพ่อ แม่ พี่เก่ง น้องเกศ และรูซิโอ้ (แมว) ที่น่ารักทุกเหล่านี้และพยายามผลักดัน
อยากให้เราประสบความส าเร็จในอนาคต ถึงแม้จะมี conflict กันบ้าง แต่ทุกอย่างก็ผ่านไปด้วยด ี
 
 

 นางสาวปิยกาญจน์ กาญจนบุรางกูร   
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคญั 
 

ในสภาพสังคมปัจจุบันปฏิเสธไม่ได้ว่า “โสเภณี” กลายเป็นอาชีพทางเลือกหนึ่งที่สามารถ
เลี้ยงชีพตัวเองได้ในสังคมแม้จะถูกมองได้ว่าเป็นอาชีพแห่งบาปทางกามอารมณ์ที่ใครต่างรู้จักกันทั่วไป
ในอาชีพที่ขัดต่อศีลธรรมและกฎหมาย สังคมส่วนใหญ่มองอาชีพโสเภณีเป็นไปในภาพเชิงลบแม้เพียงแต่
เอ่ยชื่อเท่านั้นแม้ว่าแท้จริงแล้ว จากหลักฐานเอกสารพบว่าโสเภณีเคยเป็นอาชีพที่ได้รับการรองรับให้
ถูกกฎหมายในช่วงประวัติศาสตร์หนึ่งในประเทศไทย  

ทางพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ได้ให้ความหมายของค าว่า “โสเภณ”ี 
ไว้ว่า “หญิงที่หาเลี้ยงชีพด้วยการค้าประเวณี เช่น อาชีพโสเภณีไม่ถูกต้องตามกฎหมาย แต่จากข้อมูล
ประวัติศาสตร์ในเมืองไทยได้ระบุว่าก็มีโสเภณีอยู่เป็นจ านวนมาก” แต่เดิมค าว่า โสเภณี มาจากค าว่า 
นครโสภิณี แปลว่า หญิงงามประจ าเมือง แต่เดิมมีการบรรยายลักษณะของนครโสภิณีไว้ในเรื่องกามนิต 
เป็นหญิงงามช้ันสูงอยู่ปราสาท สร้างเอาไว้ส าหรับเที่ยวเตร่เอาไว้รับแขกในห้องหญิงนครโสภิณี ซึ่งแขก
จะเป็นคนที่มาจากต่างเมืองมาพักผ่อน หน้าที่ของหญิงนครโสภิณีคือการต้อนรับแขกเมืองคนส าคัญ 
เพื่อสร้างความสุขส าราญใจให้แก่แขกบ้านแขกเมืองที่มาพัก  

จากการศึกษาพบว่ามีผู้สันนิษฐานเรื่องการค้าประเวณีไว้ว่าไทยอาจจะน าต้นแบบใน
การค้าประเวณีดังกล่าวมาจากประเทศอินเดีย เพราะอินเดียมีการค้าประเวณีมาแต่โบราณ ถือว่าเป็น
การบูชาพระเจ้าอีกรูปแบบหนึ่ง บางคนสันนิษฐานว่ามาจากจีนเป็นทั้งเจ้าของที่ดูแลเป็นส านักหรืออาจจะ
เป็นโสเภณีเสียเอง ซึ่งในภาษาจีนจะถูกเรียกว่า “หย าฉ่า” อย่างไรก็ตาม “โสเภณี” อาจจะเกิดขึ้นมา
ก่อนสมัยอยุธยา แต่เพิ่งจะปรากฎหลักฐานที่ค้นคว้าอ้างอิงจากยุคนั้น (รัชดา แดงจ ารูญ, 2538)  

ในสมัยรัชกาลที่ 5 มีผู้ประกอบอาชีพโสเภณีเป็นจ านวนมากขึ้นกว่าเดิม ท าให้เกิด
การแพร่เชื้อกามโรคขึ้นทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศที่อยู่ในไทย ท าให้พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวตรากฎหมายออกใช้บังคับเรียกว่า “พระราชบัญญัติสัญจรโรค ร.ศ. 127” เพื่อป้องกันและ
ควบคุมการแพร่กามโรค ท าให้ส านักโสเภณีต้องจดทะเบียนและต้องจัดท ารายชื่อโสเภณีที่ประกอบอาชีพ
ในส านักงานของตนเพื่อให้เจ้าพนักงานตรวจความเรียบร้อย ส่วนหน้าส านักที่มีการค้าประเวณีหรือ
ให้บริการทางเพศต้องแขวนโคมเป็นเครื่องหมาย ตอนแรกบังคับใช้กฎหมายนี้แค่เฉพาะในกรุงเทพฯ 
และหัวเมืองบางแห่ง ต่อมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเห็นว่าโสเภณีมีอยู่ทุกที่ไป จึงทรง
กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ใช้ในหัวเมืองทุก ๆ มณฑลทั่วราชอาณาจักรไทยตั้งแต่วันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2456 
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และได้ใช้เป็นกฎหมายบังคับต่อมา (หน่วยส่งเสริมนิติบัญญัติ, 2517, น. 3 อ้างถึงใน สุพัตรา สุภาพ, 2533, 
น. 69) 

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 มีการก่อตั้งองค์การสหประชาชาติ ท าให้มีมติจากที่ประชุมสมาชิก
นานาชาติว่า การค้าประเวณีเป็นเรื่องที่ท าให้เสื่อมเสียศักดิ์ศรีของมนุษย์ เป็นต้นเหตุแห่งการค้าหญิง 
การค้าทาส การบังคับหญิงเพื่อการค้าประเวณีอันเป็นการผิดศีลธรรม ประเทศไทยเป็นสมาชิกและได้รับ
มติดังกล่าวจึงยกเลิกพระราชบัญญัติสัญจรโรค ร.ศ. 127 และประกาศใช้พระราชบัญญัติปรามการค้า
ประเวณี พ.ศ. 2503 ขึ้นแทน พระราชบัญญัติมาตรา 4 มีใจความส าคัญว่า “เป็นการยอมรับการกระท า
ช าเราหรือยอมรับการกระท าอื่นใดเพื่อส าเร็จความใคร่ทางกามารมณ์ของผู้อื่น อันเป็นการส าส่อนเพ่ือ
สินจ้าง ทั้งนี้ไม่ว่าผู้ยอมให้กระท าและผู้กระท าจะเป็นบุคคลเดียวกันหรือคนละเพศ” แต่สุดท้ายการค้า
ประเวณีก็ยังคงมีอยู่ในสังคมที่แอบแฝงและมีแบบเปิดเผยไปในร้านจ าพวกผับ บาร์ อาบอบนวด สถานที่
ส าหรับคาราโอเกะยามค่ าคืน ฯลฯ จนกระทั่งยังมีสถานบันเทิงให้เห็นอยู่ถึงปัจจุบันในปี พ.ศ. 2562 

ในอดีตเวลาที่ต้องการซื้อบริการจากโสเภณีจะต้องผ่านแม่เล้าในผับ บาร์ หรืออาบ อบ นวด 
โดยผู้ซื้อบริการจะต้องไปตามสถานที่บริการต่าง ๆ แต่ในปัจจุบันเมื่อมีเทคโนโลยีในโลกแห่งโลกาภิวัตน์
ท าให้การซื้อบริการเป็นเรื่องที่สะดวกมากขึ้น อีกทั้งผู้ซื้อบริการไม่จ าเป็นต้องผ่านแม่เล้าอีกต่อไป สามารถ
ติดต่อลูกค้าผ่านช่องทางของโซเชียลมีเดียต่าง ๆ เช่น Facebook, Line, Twitter เป็นต้น ท าให้โสเภณี
สามารถแสดงตัวตนผ่านสื่อโซเชียลมีเดียได้โดยที่ไม่จ าเป็นต้องผ่านแม่เล้าหรือคนคุมอื่น ๆ อีกทั้งไม่
โดนหักเงินจากงานบริการต่าง ๆ ด้วย การแสดงตัวตนดังกล่าวจะมีการแจกแจงรายละเอียดของสิ่งที่
สามารถท าให้ได้ รวมไปถึงข้อก าหนดในการรับงานของแต่ละคนเพื่อที่จะท าการตกลงกันก่อนระหว่าง
ผู้ให้บริการและผู้ซื้อบริการให้เป็นไปตามที่ตกลงกัน จากสิ่งดังกล่าวข้างต้นนี้ท าให้การซื้อบริการเป็นเรื่อง
ที่สะดวกและรวดเร็วมากขึ้นกว่าแต่ก่อนเพราะไม่จ าเป็น ต้องไปถึงอาบ อบ นวด แต่สามารถซื้อบริการได้
โดยตรงผ่านโสเภณีพร้อมนัดสถานที่ส าหรับพบเจอข้างนอกได้ในทันที หากพิจารณาในมุมมองนี้ อาจ
กล่าวได้ว่าโสเภณีมีอ านาจในการก าหนดความหมายของตัวเองได้ว่าเป็นโสเภณีแบบไหนโดยที่ไม่ได้
ถูกตีตราจากสังคมอยู่เพียงฝ่ายเดียว แต่สามารถออกมาแสดงจุดยืนในความเป็นตัวตนของตัวเองได้
ผ่านพืน้ที่สื่อหลากหลายมากขึ้น  

ในส่วนของสื่อนั้น ถึงแม้ว่าปัจจุบันโซเชียลมีเดียจะเป็นช่องทางที่ท าให้เข้าถึงการบริการ
ทางเพศได้สะดวกและโสเภณีสามารถแสดงจุดยืนตัวตนได้มากกวา่แต่ก่อน แต่ละครโทรทัศน์ยังคงเป็น
สื่อส าคัญในสังคมไทยที่สามารถศึกษาการน าเสนอเนื้อหาและเรื่องราวต่าง ๆ และถูกมองว่าเป็นสื่อที่
คอยสะท้อนความเป็นไปของสังคมและที่ส าคัญโทรทัศน์สามารถท าหน้าที่ประกอบสร้างความเป็นจริง
บางอย่างเพื่อสร้างชุดความหมายผ่านการท างานของวาทกรรมโดยใช้เทคนิคการเล่าเรื่องในหลายมุมมอง
ต่อเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเพื่อสะท้อนภาพหรือแม้กระทั่งสามารถประกอบสร้างสิ่งที่เรียกว่า “ความจริง” 
ได ้
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ในส่วนของการสร้างความหมายของการเป็น “โสเภณี” นั้น จึงน่าสนใจที่จะศึกษาว่า
ภาพของโสเภณีที่ถูกน าเสนอผ่านตัวละครในโทรทัศน์นั้นเป็นอย่างไร โดยในงานวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษา
เฉพาะละครที่ “โสเภณี” เป็นนางเอกหรือตัวเอกเป็นผู้ด าเนินเรื่องหลักเท่านั้น เนื่องจากปกติแล้วในละคร
โทรทัศน์จะไม่ค่อยน าเสนอภาพของโสเภณีให้เป็นนางเอกหรือตัวเอกมากนัก จะเห็นส่วนใหญ่เป็นนักแสดง
สมทบในละคร แต่ในละครบางเรื่องเลือกที่จะหยิบเล่าเรื่องราวต่าง ๆ ของโสเภณีผ่านนางเอกหรือตัวเอก
เพื่อต้องการช่วงชิงพื้นที่ในการถอดรหัสชุดความคิดบางอย่างในการสื่อความหมายผ่านละครโทรทัศน์
ที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 

ด้วยโลกในยุคปัจจุบันที่มีเทคโนโลยีสื่อสารที่สามารถติดต่อสื่อสารกันได้อย่างสะดวกมากขึ้น 
การที่ละครโทรทัศน์น าเสนอละครเรื่องเดียวกันในเวลาที่ต่างกัน ก็ย่อมใช้เครื่องมือการสื่อสารที่ต่างกัน
ตามยุคสมัย ยกตัวอย่าง แต่ก่อนภาพยนตร์เรื่อง “หลงไฟ” ที่ออกอากาศในปีพ.ศ. 2533 น้ัน วิธีการ
สื่อสารและติดต่อกันทางไกลได้จะต้องใช้จดหมายในการติดต่อสื่อสารกัน หรือจะต้องเจอตัวเท่านั้นถึง
จะสามารถสื่อสารกันได้ ไม่มีสมาร์ทโฟนส่วนตัวเหมือนละครเรื่องหลงไฟในปี พ.ศ. 2560 ที่ใช้ช่องทาง
ของโซเชียลมีเดียหลายรูปแบบในการติดต่องาน “ก้านแก้ว” มีการใช้การสื่อสารผ่านไลน์และใช้
อินสตาแกรมเพื่อเช็คยอดติดตามเพิ่มความนิยมในการรับงานรีวิวสินค้าต่าง ๆ ท าให้เห็นได้ว่าการด าเนิน
เรื่องและการใช้อุปกรณ์การสื่อสารมีความแตกต่างกัน และสิ่งเหล่านี้เป็นเหตุผลหนึ่งที่ผู้วิจัยมองว่า
ความหมายของโสเภณีที่ผ่านมาในช่วง 20 ปีนี้ควรที่จะศึกษาต่อยอดความรู้ เพิ่มเติมจากงานวิจัย 
“ภาพของโสเภณีในละครโทรทัศน์ปีพ.ศ. 2535” ว่าภาพตัวแทนของโสเภณีได้ถูกประกอบสร้างขึ้นจาก
ชุดความคิดที่มีการถอดรหัสแล้วเกิดความเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางที่เหมือนหรือแตกต่างจากเดิมอย่างไร  

ด้วยช่วงเวลาที่เปลี่ยนแปลงไปท าให้การสื่อสารภาพตัวแทนของโสเภณีผ่านละครโทรทัศน์
ในอดีตเมื่อ 20 ปีก่อน กับภาพโสเภณีในละครปัจจุบันที่มีการใช้เทคโนโลยีเข้ามาเป็นเครื่องมือสื่อสาร
เพื่อช่วยสร้างภาพตัวแทนของโสเภณีในขณะที่ความเป็นจริงแล้วโสเภณีสามารถติดต่อเข้าถึงกลุ่มลูกค้า
ได้โดยตรงโดยไม่จ าเป็นต้องผ่านแม่เล้าหรือคนกลาง ท าให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษาการประกอบสร้าง
ความหมายของโสเภณีที่เกิดขึ้นผ่านละครโทรทัศน์และเชื่อมโยงไปถึงโสเภณีในชีวิตจริงว่าสิ่งที่ละคร
โทรทัศน์ประกอบสร้างขึ้นมานั้น โสเภณีที่ท างานจริง ๆ จะรับรู้ภาพโสเภณีที่เห็นในละครว่ามีความ
เหมือนหรือแตกต่างหรือมีการต่อรองอ านาจจากภาพในละครโทรทัศน์อย่างไร 
 
1.2 ปัญหาน าวิจัย 
 

1. ภาพตัวแทนของโสเภณีในสังคมไทยเปลี่ยนจากอดีตสู่ปัจจุบันอย่างไร 
2. ผู้ที่เป็นโสเภณีมีอ านาจในการจัดการการรับรู้ต่อละครโทรทัศน์ที่มีภาพความเป็น

โสเภณีผ่านละครอย่างไร 
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1.3 วัตถุประสงค์ของการท าวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษาการน าเสนอภาพตัวแทนของโสเภณีในสังคมไทยผ่านละครโทรทัศน์ใน
ระยะเวลา 20 ปี (พ.ศ. 2542 - 2562)  

2. เพื่อต้องการทราบถึงประสบการณ์ของโสเภณีในฐานะผู้รับสารและเปรียบเทียบว่า
มีความเหมือนหรือต่างจากการน าเสนอของละครอย่างไร 
   
1.4 นิยามศัพท ์
 

1. ละครโทรทัศน์ หมายถึง ละครโทรทัศน์ภายในประเทศไทยที่ในละครมีตัวเอกหรือ
นางเอกรับบทเป็นโสเภณี ซึ่งทางผู้วิจัยได้เลือกน ามาศึกษาที่อยู่ภายในระยะเวลา 20 ปี (พ.ศ. 2542 – 
2562)  

2. โสเภณี หมายถึง เพศหญิงที่ให้บริการทางเพศในสถานบริการอาบ อบ นวด โดยมี
การแลกเปลี่ยนการบริการเป็นเงินตราหรือสิ่งของอื่น ๆ ผ่านกิจกรรมร่วมเพศเพื่อตอบสนองความต้องการ
ของผู้ที่มาใช้บริการดังกล่าว โดยเกณฑ์ของโสเภณีที่กล่าวข้างต้นจะสนใจศึกษาเฉพาะผู้หญิงที่ให้บริการ
ในสถานที่บริการเท่าน้ัน 

3. ภาพตัวแทน หมายถึง ภาพที่เกิดจากการสร้างตัวตนของโสเภณีผ่านละครที่ผู้วิจัย
น ามาศึกษา โดยพิจารณาตัวละครผ่านลักษณะต่าง ๆ  ได้แก่ อุปนิสัยของตัวละคร การแต่งกาย การแต่งหน้า 
การพูดจา บทบาทขของตัวละคร ภูมิหลังของตัวละคร ความส าคัญของตัวละคร เหตุผลของการมา
เป็นโสเภณี  

4. นางเอก หมายถึง ตัวละครที่มีลักษณะเป็นผู้ด าเนินเรื่องหลักตลอดยาวจนจบ ซึ่งวิจัย
ครั้งนี้จะหมายถึงนางเอกที่ประกอบอาชีพโสเภณีในละครโทรทัศน์ไทยที่ผู้วิจัยได้เลือกน ามาศึกษาภายใน
ระยะเวลา 20 ปี (พ.ศ. 2542 – 2562) 

5. การประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม หมายถึง ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการสร้าง
ความจริงสู่สังคม ในกรณีนี้เป็นการท าวิจัยเพื่อศึกษาละครโทรทัศน์ไทยผ่านตัวละครในบทบาทของ
โสเภณีในโลกเสมือนและผ่านความเป็นจริงของโสเภณีในชีวิตจริงอย่างไร 

6. ผู้รับสาร หมายถึง ผู้ที่รับชมละครโทรทัศน์ที่มีโสเภณีหรือตัวเอกเป็นผู้ด าเนินเรื่องใน
ละครโทรทัศน์ในประเทศไทย ซึ่งผู้รับชมละครจากงานวิจัยนี้จะเป็นผู้ที่ประกอบอาชีพของโสเภณีที่ดู
ละครที่มีนางเอกหรือตัวเอกเป็นโสเภณี 

7. อ านาจ หมายถึง อ านาจากปัจเจกหรือสถาบันต่าง ๆ ในสังคมที่มีส่วนก าหนด
ความหมายและลักษณะความเป็นโสเภณีในสังคมไทย 
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

1. งานวิจัยชิ้นนี้จัดท าขึ้นเพื่อคาดหวังให้ผู้รับชมได้ทราบถึงภาพที่ถูกตีตราผ่านตัวละคร
โสเภณีในละครไทยในตลอด 20 ปีที่ผ่านมาว่าบทบาทเหล่านี้มีความเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางที่เหมือน
หรือต่างจากเดิมอย่างไร 

2. ท าให้รับรู้และเข้าใจในภาพที่เกิดจากการประกอบสร้างผ่านละครและความเป็นจริง
ของโสเภณีว่าจริง ๆ แล้วโสเภณีในชีวิตจริงเหมือนหรือต่างจากละครอย่างไร 
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บทที ่2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
ในการจัดท าวิจัยเรื่อง การประกอบสร้างความหมายของโสเภณีไทยผ่านละครโทรทัศน์ใน

ประเทศไทย ครั้งนี้จะมีแนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์แบ่งเป็นในหมวดใหญ่ ๆ ในด้านแนวคิดที่
เกี่ยวข้องกับความเป็นผู้หญิง แนวคิดด้านการผลิต และแนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม
เพื่อน ามาเป็นกรอบและแนวทางในการศึกษา แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 

2.1 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับโสเภณีและความเป็นผู้หญิง 
2.2 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการประกอบสร้างความจริง มายาคติ 
2.3 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการเข้ารหัสถอดรหัส 
2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
2.1 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับโสเภณีและความเป็นผู้หญิง 
 

2.1.1 แนวคิดเกี่ยวกบัการขายบริการทางเพศ 
ปัจจัยและสาเหตุของการค้าประเวณี 
คณะกรรมการการรณรงค์ต้านการค้าประเวณีและโครงการสร้างชีวิตใหม่ให้สตรี

ชนบทได้ให้ความหมายว่า กระบวนการค้าประเวณี หรือการขายบริการทางเพศเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้น
โดยอาศัยปัจจัยต่าง ๆ เป็นมูลเหตุที่มีผลต่อการค้าประเวณี สามารถแบ่งได้ดังนี้ 

1. ปัจจัยภายใน คือ พื้นฐานหรือภูมิหลังเกี่ยวกับตัวผู้หญิงและสิ่งแวดล้อมที่
อยู่ใกล้ชิดเกี่ยวกับตัวผู้หญิง ได้แก่ 

1.1 ปัจจัยด้านเศรษฐกิจ คือ ความยากจนของครอบครัว ไม่มีอาชีพ ไม่มี
รายได้ มีหนี้สินมาก ไม่สามารถช าระหนี้ได้ จึงจ าเป็นต้องดิ้นรนหางานท า เพื่อให้มีรายได้มาเลี้ยงครอบครัว 
ต้องเข้าสู่ตลาดแรงงานก่อนวัยอันควร งานที่ท าเป็นงานไร้ฝีมือ งานบริการอันน าไปสู่สถานประกอบการ
และสถานขายบริการทางเพศได้ง่าย 

1.2 ปัจจัยด้านการศึกษา มีโอกาสทางการศึกษาน้อย ไม่มีโอกาสศึกษาต่อ
หรือรับการฝึกฝนอาชีพ แม้ว่าจะได้รับการศึกษาภาคบังคับ ก็ไม่เพียงพอที่จะใช้ในการด ารงชีวิต  
พึ่งพาตนเองได ้

1.3 ปัจจัยด้านสังคมและสิ่งแวดล้อม ทัศนคติ ค่านิยม ลัทธิเอาอย่าง สื่อ
ต่าง ๆ เป็นผลให้มีผู้เข้าสู่ตลาดการขายบริการทางเพศสูงขึ้น เพราะถือว่าการขายบริการทางเพศไม่เป็น
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เรื่องเสียหายถือเป็นความกตัญญูทดแทนบุญคุณพ่อแม่ ความอยากได้ในวัตถุสวยงาม ความต้องการ
เปิดโลกทัศน์ใหม่ ๆ ท าให้ไปประกอบอาชีพขายตัว ตลอดจนสื่อพิมพ์ต่าง ๆ ที่เผยแพร่มีผลให้ผู้หญิง
เข้าสู่วงจรการขายตัวง่ายขึ้น นอกจากปัจจัยพื้นฐานทางด้านเศรษฐกิจ การศึกษา สังคม และสภาพแวดล้อม
แล้ว พบว่า ครอบครัวเป็นปัจจัยที่เป็นตัวเร่งหรือแรงผลักดันอันส าคัญ ต่อการตัดสินใจไปประกอบอาชีพ
ขายบริการทางเพศ 

1.4 ปัจจัยทางด้านครอบครัว เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้คนในครอบครัวต้อง
ไปประกอบอาชีพขายบริการทางเพศ พอสรุปได้ดังนี้ 

1.5 ครอบครัวแตกแยก บิดามารดาหย่าร้างกัน ท าให้เด็กถูกทอดทิ้งหรือ
ได้รับการเลี้ยงดูไม่เหมาะสม ส่งผลให้เด็กขาดความอบอุ่น และรู้สึกไม่มั่นคง เป็นเหตุให้ถูกชักจูงไป
ประพฤติตนในทางไม่เหมาะสม 

1.6 บิดามารดาและสมาชิกในครอบครัวมีค่านิยมไม่ต่อต้านการไปประกอบ
อาชีพค้าประเวณี ท าให้บิดามารดาไม่รู้สึกว่าเป็นเรื่องเสียหายที่บุตรสาวไปประกอบอาชีพนี้ เพื่อน าเงิน
มาช่วยเหลือครอบครัวหรือช่วยยกฐานะทางเศรษฐกิจของครอบครัวให้ดีขึ้น จนเป็นที่ยอมรับของสังคม 

1.7 ครอบครัวที่มีสมาชิกในครอบครัว หรือมีญาติพี่น้องที่เคยไปประกอบ
อาชีพขายบริการทางเพศมาก่อน จะมีพฤติกรรมส่งเสริมหรือขัดขวางให้ลูกไปขายบริการทางเพศหรือ
อาจมี พฤติกรรมขายลูก 

2. ปัจจัยภายนอก คือ ปัจจัยที่เป็นแรงผลักดันอีกทางหนึ่ง ซึ่งเป็นการเชื่อมโยง
ให้ผู้หญิงในชนบทต้องเข้าสู่กระบวนการค้าประเวณี คือ 

2.1 กลุ่มผู้ประกอบการค้าประเวณี เป็นผู้ที่มีส่วนส าคัญที่ท าให้ธุรกิจโสเภณี
เติบโต เพราะบุคคลเหล่านี้เป็นผู้จัดหาผู้หญิงมาให้กับสถานค้าประเวณี เพื่อให้บริการทางเพศแก่ผู้ที่
ต้องการซื้อโดยเฉพาะอย่างยิ่งในปัจจุบันธุรกิจการขายบริการทางเพศ ได้ขยายตัวในรูปแบบต่าง ๆ กัน 
ท าให้มีการจัดหาหญิงมาค้าบริการทางเพศมากขึ้น ในบางพื้นที่มีค่านิยมเกี่ยวกับการค้าประเวณีว่าเป็น
เรื่องไม่เสียหาย กลุ่มผู้ประกอบการ นายหน้าซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นบุคคลในพื้นที่ ผู้มีอิทธิพลในท้องถิ่น
จะเข้าไปติดต่อเพื่อตกลงกับพ่อแม่ โดยให้ค่าตอบแทนเป็นค่าจ้าง ซึ่งในปัจจุบันค่าตัวของหญิงขายบริการ
ทางเพศ จะเป็นไปในรูปสัญญาทางธุรกิจ คือ เป็นเงินกู้ที่พ่อแม่รับไว้ โดยยินยอมให้ลูกไปท างานใช้หนี้ 
ซึ่งพ่อแม่ก็ต้องจ ายอมเพราะความยากจน 

2.2 นายหน้า เป็นผู้ไปแสวงหาหรือชักน าเด็กสาวจากหมู่บ้านไปค้าประเวณี 
โดยได้รับผลประโยชน์ตอบแทน และนายหน้าอาจเป็นคนในหมู่บ้านหรือคนในพื้นที่ 

2.3 ชายนักเที่ยว ถือเป็นผู้สนับสนุนกิจการค้าประเวณีเจริญเติบโต และมี
ผู้หญิงต้องเข้าสู่อาชีพค้าประเวณีใหม่ ๆ เพิ่มขึ้น โดยเฉพาะการนิยมเที่ยวโสเภณีเด็ก 
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2.4 ระบบรัฐ เจ้าหน้าที่ของรัฐในพื้นที่ที่เป็นข้าราชการ ก านัน ผู้ใหญ่บ้าน 
ผู้น าชุมชนขาดความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับชาวบ้าน ท าให้ไม่ได้รับข้อมูลข่าวสารประกอบการตัดสินใจที่
ถูกต้อง นอกจากนี้ผู้น าชุมชนยังขาดภาพรวมในการมองปัญหาสังคม และแนวทางการแก้ไขในทิศทาง
เดียวกัน โดยเฉพาะปัญหาโสเภณี ซึ่งจะต้องแก้ไขในภาพรวมทั้งระบบ (อารีย์ กุศล, 2546, น. 8) 

แนวคิดเกี่ยวกับการขายบริการทางเพศเป็นแนวคิดที่มองว่าการที่คน ๆ หนึ่งจะ
เข้ามาสู่อาชีพโสเภณีจะต้องมีปัจจัยบางอย่างก่อนที่จะเข้ามาสู่วงการดังกล่าว ซึ่งนางเอกในละครโทรทัศน์
เองจะถูกประกอบสร้างให้มีรูปแบบการน าเสนอบางอย่างผ่านปัจจัยภายในและปัจจัยภายนอก นอกจากนี้
ในชีวิตจริงจะมีปัจจัยบางอย่างที่ท าให้เขาเลือกที่จะเข้ามาท าอาชีพดังกล่าวเช่นกัน ผู้วิจัยจึงน าแนวคิด
เกี่ยวกับการขายบริการทางเพศมาใช้วิเคราะห์ทั้งตัวบทและสัมภาษณ์ผู้ประกอบอาชีพนี้ว่ามีปัจจัยใดบ้าง
ที่เข้ามามีส่วนเก่ียวข้องในชีวิตจนต้องตัดสินใจเลือกที่จะประกอบอาชีพโสเภณี 

2.1.2 แนวคิดเกี่ยวกบัความเป็นกลุสตร ี
จากการค้นคว้าแนวคิดเกี่ยวกับความเป็นกุลสตรีในสังคมไทย มักจะถูกเขียนขึ้น

ผ่านวรรณกรรมในสมัยอดีตกาล โดยศาสนาจะมีอ านาจในการก าหนดพฤติกรรมการปฏิบัติตัวของผู้หญิง
ในเรื่องการเป็นผู้หญิงที่ดี ซึ่งการจะเป็นกุลสตรีได้นั้นจะต้องมีคุณสมบัติ ดังนี้ (Poloro, 2556) 

1. ความเรียบร้อย เป็นคนที่มีความมิดชิดและเรียบร้อยมากจึงส่งผลมาถึงข้อ 
2 3 4 และข้อ 6 จนเป็นทีน่า่ยกย่องเป็นอย่างยิ่ง 

2. ความงดงามและสง่างาม ส าหรับกุลตรีไทยในอดีตนั้นถือว่าความเรียบร้อย
มาเป็นล าดับแรก เพราะกุลสตรีไทยในอดีตความเรียบร้อยท าให้กุลสตรีไทยนั้นมีความงดงามและสง่างาม
เป็นอย่างมาก จึงเป็นที่หมายปองของชายชาตรีได้ 

3. ความสะอาดและการแต่งตัว ความสะอาดของกุลสตรีไทยนั้นมีความสะอาด 
มาก ๆ จนแทบมองไม่เห็นฝุ่นเกาะตามตัวเลย ส่วนการแต่งตัว กุลสตรีไทยในอดีตนั้นไม่ค่อยชอบทา
หน้าทาตาเท่าไหร่ยกเว้นมีงานหรือพิธีส าคัญ  

4. ความมีระเบียบ บ้านเรือนในสมัยนั้นสะอาดและมีระเบียบมาก การวางของนั้น
มีระเบียบและจะคอยดูแลบ้านเรือนไม่ให้สกปรกโดยเด็ดขาด 

5. ความจริงใจ การที่กุลสตรีไทยนั้นจะรักใครซักคนเธอจะรักเขาคนนั้นเพียง
คนเดียวและดูใจกันเป็นเวลานานจนกว่าจะมั่นใจได้ว่าเขาคนนั้นจริงใจเหมือนตนหรือเปล่าและจะรอ
ได้หรือไม ่

6. ความเมตตา การที่เธอเห็นคนตกทุกข์ได้ยากนั้นเธอจะไม่ดูดายเฉย ๆ เธอ
จะช่วยเหลือและจึงท าให้กุลสตรีไทยในสมัยนั้นมีความเมตตาและกรุณาเป็นอย่างมากเลยทีเดียว 

7. ความรักครอบครัว เมื่อเธอแต่งงานแล้วเธอจะไม่ทิ้ง พ่อ แม่ของเธอให้โดด
เดี่ยวเธอจะแวะเวียนมาหาท่านบ่อย ๆ เพื่อให้ท่านอุ่นใจว่าตนไม่ทิ้งท่านอย่างแน่นอน 
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8. ความเอาใจใส่ครอบครัว เธอจะคอยดูแลความรักของครอบครัวของเธอ
อย่างดีและไม่ให้ฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งต้องเสียใจและเดียวดายเลย  

แนวคิดความเป็นกุลสตรีนั้นเป็นทัศนคติที่เป็นการมองผ่านสังคมชายเป็นใหญ่
เป็นผู้ก าหนดความเป็นผู้หญิงที่ดี จะเห็นได้ว่าอ านาจต่าง ๆ ที่ผู้หญิงได้ถูกสร้างขึ้นไม่ได้เกิดจากตัวผู้หญิง 
แต่เป็นผู้ชายที่เข้ามามีอ านาจก าหนดบทบาทความเป็นหญิงเพื่อจัดระเบียบในสังคมเพื่อก าหนดบทบาท
ให้ผู้หญิงยอมเชื่อว่าการปฏิบัติตนแบบนั้นจะสามารถสร้างความพึงพอใจให้แก่ฝ่ายชายได้และท าให้ผู้หญิง
เป็นแบบอย่างที่ดีในสังคม ซึ่งส่วนใหญ่นั้นจะพูดถึงเรื่องคุณลักษณะและนิสัยของผู้หญิงที่ดี รูปลักษณ์
ภายนอกของผู้หญิง และการปรนนิบัติต่อครอบครัว หากผู้หญิงคนไหนมีคุณสมบัติครบตามข้างต้น 
จะถูกจัดให้กลายเป็นกุลสตรีที่เพียบพร้อม มีคุณค่า และเหมาะแก่การออกเรือน หากเป็นผู้หญิงที่ไม่มี
คุณสมบัติดังกล่าว ก็จะถูกมองว่าไม่ใช่ผู้หญิงรักดี ไม่เรียบร้อย ไม่ใช่คนที่อยู่ ในกรอบของสังคม แต่ใน
ละครบางเรื่องอย่าง เช่น เรณู ในละครเรื่อง “กรงกรรม” มีคุณสมบัติเกือบครบทุกอย่างของการเป็น
กุลสตรี เพราะเรื่องการแต่งหน้า เพราะเรณูแต่งหน้าและทาปากแดง และแต่งตัวสีสันฉูดฉาดอยู่บ่อยครั้ง 
ท าให้ขาดคุณสมบัติของความเป็นกุลสตรที่ดี เนื่องจากผู้หญิงมักจะไม่ค่อยแต่งหน้าบ่อย ๆ จะแต่งหน้า
แค่เวลาออกงาน ท าให้เรณูถูกมองว่าเป็นผู้หญิงที่ไม่ดีในตอนแรกนั่นเอง 

2.1.3 แนวคิดสตรีนิยมแนวก้าวหน้าหรือสตรีนิยมสายถอนรากถอนโคน (Radical 
Feminism) 

เป็นแนวคิดที่มองว่าการกดขี่สตรีที่เกิดขึ้นมาจากการที่วิถีของเพศวิถี (Sexuality)  
เชื่อว่ารากแก้วของปัญหาอยู่ที่การประกอบสร้างขึ้นภายใต้ระบบชายเป็นใหญ่ (Patriarchy) เนื่องจาก
ระบบชายเป็นใหญ่ได้เข้ามาครอบง าสังคมในทุก ๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นความรู้ หรือพฤติกรรมต่าง ๆ  
ของคนในสังคม ดังนั้น นักคิดแนวนี้จึงเรียกร้องให้โค่นล้มระบบการปกครองดังกล่าวทั้งหมด เพื่อเป็น
การแก้ปัญหาที่สะสมอ านาจของพ่อ (ผู้ชาย) ระบบครอบครัว สังคม อุดมการณ์การเมือง ซึ่งผู้ชายเป็น
ผู้ก าหนดส่วนใหญ่ ผู้หญิงควรจะเล่นหรือไม่เล่น โดยก าหนดผ่านทางการใช้ก าลังการกดดันโดยตรงหรือ
ผ่านทางพิธีกรรม ประเพณี กฎหมาย ภาษา ธรรมเนียม กิริยามารยาท การศึกษา และการแบ่งงานกันท า 
เป็นระบบซึ่งผู้หญิงในทุก ๆ แห่งถูกท าให้อยู่ภายใต้ผู้ชาย   

กลุ่มสตรีนิยมแนวก้าวหน้าเริ่มต้นการวิเคราะห์ด้วยข้อเสนอที่ว่า บรรดาความรุนแรง
ที่ผู้ชายกระท าต่อผู้หญิง (Violence against women) ภายใต้ระบบสังคมแบบถืออ านาจชายเป็นใหญ่  
นับตั้งแต่การทุบตี การข่มขืน การพูดจาลวนลาม จนกระทั่งการถ่ายภาพเปลือยของผู้หญิง ล้วนแล้วแต่
มีรากฐานมาจากสิ่งเดียวกันทั้งสิ้น คือ ความชิงชังที่ผู้ชายมีต่อผู้หญิง (Men’s hatred against women) 
ความรู้สึกเช่นนี้ จะด ารงอยู่ตราบเท่าที่ยังมีหญิงและชายเหล่านั้นอยู่ในระบบถืออ านาจชาย (กาญจนา 
แก้วเทพ, 2540)  
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อย่างไรก็ดี ระบบชายเป็นใหญ่ไม่สามารถอยู่รอดได้ถ้าปราศจากการยอมรับใน
ความเป็นแม่ดังนั้นจึงได้มีการเสนอแนวความคิดเรื่องความเป็นพี่น้องของผู้หญิงทั้งหมด (Sisterhood)  

นอกจากนี้ยังมองว่าการกดขี่ผู้หญิงเป็นรูปแบบการกดขี่พื้นฐานที่สุดในบรรดา
การกดขี่ในประวัติศาสตร์ของมนุษยชาติ (วารุณี ภูริสินสิทธิ์ , 2545) โดยเฉพาะอย่างยิ่งมองว่าระบบ
เพศวิถีแบบจ ากัดเฉพาะสองเพศ คือ หญิง หรือ ชาย แบ่งแยกกันอย่างเด็ดขาดว่า ถ้าไม่เป็นสตรีก็ต้อง
เป็นผู้ชาย ซึ่งเป็นพื้นฐานการกดขี่ทางเพศ สตรีนิยมส านักนี้ โต้แย้งว่า การกดขี่สตรี ไม่สามรถขจัดให้
หมดสิ้นไปได้ เพียงแค่การปฏิรูปเปลี่ยนแปลง สถาบันทางการเมืองและเศรษฐกิจ แต่ต้องท าการ
เปลี่ยนแปลงอย่างถอนรากถอนโคนต่อระบบเพศสภาพ (Gender system) สตรีนิยมส านักนี้มองว่า
ระบบชายเป็นใหญ่เป็นการกดขี่ครอบง าของผู้ชายความวิถีของเพศวิถี ที่ประดิษฐ์สร้างความเป็นหญิง
ขึ้นมาเพื่อรับใช้ผู้ชาย (Tuana & Tong, 1995)  

แนวคิดสตรีสายถอนรากถอนโคนมองว่าผู้ชายเป็นตัวปัญหาเพราะผู้หญิงถูกตกีรอบ
ความเป็นหญิงที่ดีภายใต้ความคิดของสังคมชายและเอาไว้รับใช้ผู้ชาย ความคิดเหล่านี้ท าให้สังคมมอง
ได้ว่าผู้หญิงที่ประกอบอาชีพโสเภณีคือผู้หญิงที่ไม่ได้อยู่ในกรอบที่ผู้ชายตั้งเอาไว้ เป็นเหมือนภาพประทับ
ให้คนในสังคมจ าภาพของโสเภณีในเชิงลบ อีกทั้งท าให้ผู้ชายมีสิทธิ์ที่จะมองว่าคนที่ท าอาชีพโสเภณีถูก
ท าให้กลายเป็นวัตถุทางอารมณ์ (Sex Object) ผู้หญิงที่ไม่ดีเพราะผ่านการมีเพศสัมพันธ์มาก่อน 
เพราะผู้หญิงที่ดีตามกรอบแนวคิดความเป็นกุลสตรีคือผู้หญิงต้องเป็นผู้ที่มีความเรียบร้อย รักนวล
สงวนตัว เป็นแม่ศรีเรือน ไม่แต่งหน้าจัด เป็นต้น ซึ่งในละครยังถ่ายทอดออกมาให้เห็นว่าผู้ที่ท าอาชีพ
โสเภณีไม่สามารถเปิดเผยอาชีพของตนออกมาเพราะเป็นเรื่องที่ยังไม่ยอมรับในสังคมถึงแม้ว่าจะมีอาชีพนี้
จริง ๆ ก็ตาม อีกทั้งกลัวว่าหากบอกเรื่องอาชีพโสเภณีแล้วจะโดนฝ่ายชายรังเกียจและโดนสังคมประณาม 
ท าให้กลายเป็นอีกอาชีพที่ยังคงต้องหลบ ๆ ซ่อน ๆ ในสังคมต่อไป 

2.1.4 แนวคิดสตรีนยิมสายวัฒนธรรม  (Cultural Feminism) 
สตรีนิยมแนววัฒนธรรมนี้เริ่มต้นด้วยการขยับขยายค านิยามของค าว่า “วัฒนธรรม” 

ออกมาให้กว้างขวางกว่าเดิม ค าว่า “วัฒนธรรม” นั้น นอกจากจะหมายถึงวิถีชีวิตแล้ว ยังหมายถึง 
เงื่อนไขและรูปแบบที่มีความหมายและถูกจัดระบบในสังคมตัวอย่างที่เห็นได้ง่ายที่สุด คือ การรักษา
พรหมจรรย์ ถูกจัดให้ระดับสุดยอดของระบบคุณค่าของความเป็นผู้หญิง ในขณะที่อาจจะมิได้ปรากฎ
เลยในระบบคุณค่าความเป็นชาย เป็นต้น (กาญจนา แก้วเทพ, 2540)   

Humm (1992) ให้ความเห็นว่า อย่างไรก็ดี แนวคิดสตรีนิยมเชิงวัฒนธรรมนี้ 
ก็เป็นลักษณะแบบอุดมคติเช่นเดียวกับแนวมาร์กซิสต์ สตรีนิยมเชิงวัฒนธรรมนี้เชื่ออว่า มีความแตกต่าง
ที่พื้นฐานทางชีวภาพระหว่างชายและหญิง และผู้หญิงควรยินดีกับความแตกต่างดังกล่าว ผู้หญิงนั้น
นุ่มนวลและอ่อนโยนกว่า นอกจากนั้นยังเชื่ออีกว่า เพราะความแตกต่างนี้ หากผู้หญิงได้ครองโลกจะไม่เกิด
สงครามขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งแนวทางของผู้หญิง คือแนวทางที่ถูกต้องและเหมาะควรแก่ทุกคน  
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สังคมตะวันตกมักให้ความส าคัญกับความคิดของเพศชายและแนวคิดการเป็นอิสระชนชนั้น การแข่งขัน 
และการมีอิทธิพล แต่แนวคิดของผู้หญิงจะเป็นในทางพึ่งพิง การร่วมมือกัน สัมพันธภาพ การอยู่ร่วมกัน
เป็นชุมชน การแบ่งปัน ความสนุก ความเชื่อใจและสันติ อย่างไรก็ดี แนวคิดต่าง ๆ ที่กล่าวมาไม่ได้เป็น
แนวคิดที่ยึดถือกันในสังคมตะวันตกปัจจุบัน 

แนวคิดสตรีนิยมสายวัฒนธรรมมองว่าผู้หญิงควรมีความภาคภูมิใจที่เกิดเป็นหญิง
ที่สามารถให้ก าเนิดชีวิตได้ เชื่อในเรื่องความเท่าเทียมกันระหว่างเพศภาพ และให้คุณค่าของการถือ
พรหมจรรย์เป็นเรื่องที่ส าคัญสุด ฉะนั้นการที่ผู้หญิงที่เสียความบริสุทธ์จะถูกลดทอนคุณค่าลงในทันที 
ซึ่งผู้หญิงที่ประกอบอาชีพโสเภณีจะถูกลดทอนว่าเป็นคนที่ไม่มีคุณค่าในการเป็นผู้หญิงเพราะมี
เพศสัมพันธ์กับชายอื่นก่อนที่จะแต่งงานมีครอบครัว อย่างเช่นในละครเรื่อง “กรงกรรม” ในตอนที่
เรณูมีลูกกับพี่เขยเพราะโดนขืนใจ ท าให้ต้องปิดบังชาวบ้านคนอื่น ๆ ว่าเป็นน้องชายคนสุดท้องของแม่ 
ให้ลูกตัวเองเรียกว่าพี่เรณูแทน เพราะไม่อยากให้คนอื่นรู้ว่าตนเองเสียความบริสุทธิ์ไปแล้ว หรือละคร
เรื่อง ‘แม่อายสะอื้น’ ดาวนิล ที่พยายามปกปิดกับทุกคนว่าเคยมีลูกมาก่อนเพราะกลัวว่าจะกระทบกับ
หน้าที่การงานของตนและเพื่อที่จะได้แต่งงานกับทรงพล 
 
2.2 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการประกอบสร้างความจริง มายาคต ิ
 

2.2.1 แนวคิดเรื่องการสร้างความเป็นจริงทางสังคม 
นักปรัชญาสังคมชื่อ Alfred Schutz (Littlejohn, 1992, pp. 174-175) กล่าวถึง

การสร้างความเป็นจริงทางสังคมว่า จริง ๆ แล้วค าพูดที่น ามาใช้ในชีวิตประจ าวันนั้นไม่ได้มีความหมาย
ในตัวเอง แต่เป็นความหมายที่เกิดจากภายนอกซึ่งเกิดจากการที่คนมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกัน ท าให้เกิด
ความหมายขึ้นจากการสื่อสารกับผู้อื่นจึงเป็นความหมายที่อยู่กับความคิดทางสังคม 

การศึกษาของสานักคิดการประกอบสร้างทางสังคม (Social constructivism) 
เป็นการศึกษาถึงการรับรู้ของมนุษย์ของต่อ “ความจริง” (Reality) ที่ถูกสร้างขึ้นในสังคม ซึ่งความเป็น 
จริงในสังคมนั้นกลุ่มสานักคิดการประกอบสร้างทางสังคมมองว่า เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมา (Construct) 
จากคนในสังคมและคนในสังคมยอมรับต่อ สิ่งเหล่านน้ันว่าเป็นความจริง ต้องกระทา ผ่านตวักลาง คือ
ประสาทสัมผัสและกระบวนการรับรู้ทางจิตของมนุษย์ซึ่งถูกหล่อหลอมโดย กระบวนการทางสังคมมา
ก่อนแล้ว ซึ่งมนุษย์ไม่สามารถรับรู้ความจริงภายนอกได้โดยตรงต้อง อาศัยการตีความภายใต้กระบวนการ
รับรู้ทางจิตของมนุษย์  

ปีเตอร์ เบอร์เกอร์ (Peter Berger) และทอมัส ลัคแมน (Luckmann, n.d. อ้าง
ถึงใน สุภางค์ จันทวานิช, 2555, น. 122-124) ถือเป็นนักคิดคนส าคัญในกลุ่ม การประกอบสร้าง 
(Constructivism) ที่ได้เขียนหนังสือที่ชื่อ Social construction of reality : a treatise in the 
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society of knowledge (1996) โดยอธิบายถึงความจริงในชีวิตประจาวันซึ่งถูกสร้างขึ้นโดย ปัจเจก
บุคคลที่ได้รับอิทธิพลจากสังคมที่เกิดการสั่งสมความรู้/ความจริงจนอยู่ตัว ( Institutionalized) โดย
ความจริง (Reality) แบ่งออกเป็นความจริง 2 ส่วนได้แก่  

1. ความจริงเชิงวัตถุวิสัย (Objective reality) คือความคิด/ความรู้ต่าง ๆ ที่
ยอมรับ กันในสังคมจนเป็นแบบแผนจนกลายเป็นสถาบัน เช่น ขนบธรรมเนียมประเพณี บทบาทและ 
กิจกรรมของมนุษย์ เป็นต้น  

2. ความจริงเชิงจิตวิสัย (Subjective reality) กระบวนการสร้างความรู้คือ
การปลูกฝังความรู้/ความจริงเข้าไปในบุคคล โดยผ่านกระบวนการขัดเกลาทางสังคมทั้ง ในระดับปฐมภูมิ
และทุติยภูมิ ซึ่งกระบวนการขัดเกลาทางสังคมระดับปฐมภูมิ (Primary socialization) เกิดขึ้นตั้งแต่
วัยเด็ก โดยผู้ขัดเกลาฝ่ายต่าง ๆ ท าให้เกิดการรับรู้เชิงจิตวิสัยของบุคคลที่เรียกว่า “โลกพื้นฐาน” 
(Base world) ส่วนกระบวนการขัดเกลาทางสังคมระดับทุติยภูมิ (Secondary socialization) คือ 
การใส่โลกส่วนตัวของแต่ละคนเข้าไปในการรับรู้ เป็นโลกส่วนตัว ที่มีพื้นฐานอยู่บนสถาบันทางสังคม
อีกทอดหนึ่ง 

เบอร์เกอร์และลัคแมน เชื่อว่า สังคมเป็นผลผลิตของมนุษย์ โดยเป็นผลผลิตหรือ
เป็น การประกอบสร้างขึ้นจากความจริงและท้ายที่สุดมนุษย์ก็เป็นผลผลิตของสังคมตามไปด้วยมนุษย์ 
จึงมีฐานะผู้กระท าการในสังคมรวมถึงมนุษย์ก็ยังมีฐานะเป็นถูกกระทาในสังคมได้ด้วยเช่นกัน 

โดยกระบวนการประกอบสร้างความเป็นจริงนั้น อัลเฟรด ชูทซ์ ได้ให้ความส าคัญ
กับการสื่อสารระหว่างมนุษย์ว่าเป็นสิ่งที่ส าคัญต่อกระบวนการประกอบสร้างความเป็นจริงในสังคม 
เนื่องจากการสื่อสารในชีวิตประจ าวัน ระหว่างมนุษย์ไม่ได้เกิดจากความจริงที่ถูกสร้างในพื้นที่โลกส่วนตัว
ของแต่ละบุคคล แต่เกิดจากการสื่อสารปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันภายนอกพื้นที่โลกส่วนตัวจนเป็นชุด
ความจริงที่อยู่ในสังคม ซึ่งสมมติฐานพื้น ฐานของกระบวนการประกอบสร้าง ความเป็นจริงประกอบด้วย 
(Littlejohn, 1992, อ้างถึงใน ขวัญฟ้า ศรีประพันธ์, 2551, น.42)  

1. โลกไม่ได้แสดงตนต่อผู้ที่สังเกตการณ์ แต่มนุษย์รู้จักโลกในฐานะเป็น
ประสบการณ์ของตน โดยได้รับอิทธิพลจากภาษา  

2. การจัดประเภทสิ่งต่าง ๆ ตามหมวดหมู่ของภาษา เป็นผลจากปฏิสัมพันธ์
ทางสังคม ในกลุ่มต่าง ๆ 

3. ความเข้าใจต่อความเป็นจริงเป็นผลจากการสื่อสารที่มีพลัง ณ ช่วงเวลาหนึ่ง 
และ ชีวิตทางสังคมเป็นปัจจัยที่ก าหนดความรู้ของมนุษย์  

4. ความเป็นจริงเป็นสิ่งที่สังคมสร้างขึ้นโดยสร้างจากรูปแบบพฤติกรรมการ
สื่อสาร ตามกลุ่มทางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งการให้ความหมายไม่ได้มาจากปัจเจกบุคคล แต่มีความ
ซับซ้อนด้วยรูปแบบที่เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง  

Ref. code: 25636107030022HSD



13 

เอ็ดมันด์ ฮุสเซิร์ล (Edmund Husserl) อธิบายเพ่ิมเติมเกี่ยวกับความเป็นจริงใน
รูปแบบชั่วคราว กล่าวคือ ความเป็นจริงในสังคมนนั้นเป็นสิ่งที่ไม่สมบูรณ์และมีความแตกต่างหลากหลาย 
ความเป็นจริงของสังคมในแต่ละสถานการณ์ สถานที่หรือช่วงเวลานนั้น ขึ้นอยู่กับกระบวนการทางสังคม
ที่ผลิตสร้างขึ้นชั่วครั้งชั่วคราว เมื่อมีความเป็นจริงชุดใหม่ถูกประกอบสร้างขึ้น ก็จะเข้ามาแทนที่
ความเป็นจริงชุดเดิมดังกล่าว ซึ่งฮุสเซิร์ลมองว่าความเป็นจริงของสังคมในช่วงเวลาต่าง ๆ จะพิจารณา
ได้จากสามัญสานึก (Common sense) ของมนุษย์ในสังคมนั้นสามัญส านึกดังกล่าว เกิดจากประสบการณ์
ของมนุษย์ในสังคมกับความเป็นจริงชุดหนึ่งที่มีลักษณะที่เป็นไปได้หรือเกิดขึ้นได้จริง (Bevir & Rhodes, 
2002, pp.135-136)  

แนวคิดการสร้างความเป็นจริงทางสังคมนั้นเชื่อว่า ความจริงในโลกแห่ ง
ความเป็นจริงมีหลายชุดถึงแม้ว่าสื่ออาจจะมีหน้าที่ในการประกอบสร้างความหมายสะท้อนความเป็นจริง
ของสังคมผ่านละครก็จริง แต่สื่อเป็นผู้มีอ านาจในการเลือกที่จะประกอบสร้างอย่างไรมากกว่า โดยเฉพาะ
ภาพของโสเภณีที่สื่อละครโทรทัศน์เลือกที่จะสร้างตัวละครในแง่มุมต่าง ๆ เช่น ตัวละครโสเภณีมีอ านาจ
ในการเลือกที่จะท าอาชีพนี้ด้วยตัวเอง หรือยอมจ านนต่อโชคชะตาฟ้าลิขิตไว้ หรืออาจจะท าเพราะ
ครอบครัว เป็นต้น 

2.2.2 ทฤษฎีภาพตัวแทน 
เป็นทฤษฎีที่เชื่อว่า ความจริงไม่ได้ด ารงอยู่ แต่ขึ้นอยู่กับการประกอบสรางขึ้นมา

โดยคนและสังคม นอกจากในแง่ของการประกอบสร้างภาพตัวแทนแล้ว Baker (2000) ยังต้ังข้อสังเกต
เพิ่มเติมว่า จุดยืนของวัฒนธรรมศึกษาที่ได้อิทธิพลมาจากแบบจ าลองการเข้ารหัส/ถอดรหัสของ Stuart 
Hall ยังคงมองว่า ระดับของการตีความหรือรับรู้ภาพตัวแทนแล้ว ผู้รับสารที่มีบริบททางสังคมที่ต่างกัน 
จะท าความเข้าใจความหมายของภาพตัวแทนเหมือนหรือต่างกันอย่างไร ในแง่ของผู้รับสารที่มี
ประสบการณ์ตรง (Direct Effect) กับเรื่องจริงเหล่านั้น ก็จะปฏิเสธความหมายของภาพที่ถูกสร้างขึ้น
ผ่านสื่อ แต่หากเป็นผู้ที่มีประสบการณ์ผ่านสื่อ (Mediated Experience) จะถอดรหัสด้วยมุมมองที่
หลากหลายขึ้น ทั้งที่เห็นด้วย ต่อรอง ปฏิเสธความหมายของสื่อที่ถูกสร้างขึ้น (กาญจนา แก้วเทพ และ 
สมสุข หินวิมาน, 2551) 

การศึกษาเรื่องภาพตัวแทนนั้นท าให้พบว่า ความจริงที่ถูกสร้างขึ้นผ่านสื่อไม่จ าเป็น
ว่าต้องเหมือนกับประสบการณ์ตรงตามจริงที่เกิดขึ้นเสมอไป แต่จะมีภาพตัวแทนที่ท าหน้าที่สร้าง
ความหมายและสร้างความจริงในสังคมให้รับรู้เป็นภาพจ าเดียวกัน ขึ้นอยู่กับการตีความของบริบททาง
สังคมต่าง ๆ ด้วย อย่างเช่นการสร้างภาพตัวแทนโสเภณีผ่านละครไทยมักจะให้มีการแต่งกายสีสันฉูดฉาด 
พูดจาไม่เพราะ ทาปากแดง หรือท าให้ตัวละครมีความทุกข์เพราะว่าเป็นภาพตัวแทนลักษณะคนไม่ดี
ในสังคม  
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2.2.3 ทฤษฎีมายาคต ิ
มายาคติในแบบโครงสร้างสัญวิทยา (Structural Semiology) 
แนวคิดมายาคติในช่วงแรกถูกจัดให้เป็นทฤษฎีที่อยู่ในกลุ่มโครงสร้าง สัญวิทยา 

(Structural Semiology) ที่ว่าด้วยการประกอบสร้างความหมายทางวัฒนธรรม โดยระบุถึงความหมาย
อันกลบเกลื่อนผ่านความคุ้นชินในการด าเนินชีวิตในแต่ละวัน โรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) 
ได้จัดวางแนวคิดส าคัญ ๆ เอาไว้ ซึ่งผูกโยงกันเข้าเป็นค าจ ากัดความที่เรียกว่า“มายาคติ” ได้แก่ วัฒนธรรม 
ธรรมชาติและการเสกสรรปั้นแต่ง ดังนั้นมายาคติ (Myth) จึงหมายถึง การสื่อความหมายด้วยคติความเชื่อ
ทางวัฒนธรรมซึ่งถูกกลบเกลื่อนให้เป็นที่รับรู้เสมือนว่าเป็นธรรมชาติ  

โรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes)  เสนอว่าหน่วยสื่อความหมายแต่ละหน่วย
มิได้มีตัวตนอยู่ได้โดยล าพังโดด ๆ แต่อาศัยความสัมพันธ์โยงใยระหว่างกันซึ่งประกอบเป็น โครงสร้าง
ขององค์รวม จึงท าให้แต่ละหน่วยมีค่าสื่อความหมายขึ้นมาได้  ดังนั้นกระบวนการสื่อความหมายจึงอิงอยู่
กับเครือข่ายความสัมพันธ์กันเองของหน่วยทั้งหมด ตามหลักการพื้นฐานของสัญวิทยา มายาคติมีลักษณะ
เหมือนภาษาหรือกระบวนการสื่อความหมายประเภทอื่น ๆ เช่น สัญญาณจราจร กล่าวคือสิ่งเหล่านี้
ท าหน้าที่ของมันโดยอาศัยหน่วยสื่อความหมาย ซึ่งในภาษาวิชาการเรียกว่า สัญญะ (Sign) สัญญะ
ประกอบขึ้นด้วยสิ่งที่รับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส กับสิ่งที่เข้าใจได้ว่าเป็นความหมายที่สื่อออกมา ในกรณี
ของภาษาสัญญะก็คือ ถ้อยค า ซึ่งมีรูปสัญญะเป็นเสียงหรือตัวเขียน และความหมายสัญญะก็คือ แนวคิด
ที่เข้าใจจากถ้อยค านั้น เช่น สัญญาณจราจรก็ใช้เครื่องหมาย แผ่นป้าย ดวงไฟ ฯลฯ เป็นรูปสัญญะ เพื่อสื่อ
ความหมายให้ผู้ขับขี่เข้าใจถึงพฤติกรรมที่จะต้องกระท าและมายาคติก็ใช้สัญญะในท านองเดียวกับที่
กล่าวมา 

อย่างไรก็ตาม ก่อนที่จะเข้าสู่การวิเคราะห์ทางสัญวิทยา โรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland 
Barthes) จะเตรียมพ้ืนที่ด้วยการชักชวนให้เราพินิจบรรดาวัตถุแห่งมายาคติในแนวปรากฏการณ์ วิทยา 
(Phenomenology) นั่นได้แก่ รูปลักษณ์ สัณฐาณ สีสัน น้ าหนัก ความแน่น ฯลฯ ของสิ่งเหล่านั้นว่า
ก่อผลกระทบต่อผัสสะและจิตส านึกรับรู้ของผู้คนอย่างไร โดยมายาคติจึงเป็นกระบวนการสื่อความหมาย
ที่อาศัยการเข้าไปยึดครอง (Appropriation) 

ดังนั้นมายาคติ จึงท างานด้วยการเข้าไปครอบง าความหมายเบื้องต้นของสรรพสิ่ง 
ซึ่งเป็นความหมายเชิงผัสสะหรือประโยชน์ใช้สอย แล้วท าให้มันสื่อความหมายใหม่ในอีกระดับหนึ่งซึ่งเป็น
ความหมายเชิงอุดมการณ์ โดยบาร์ตส์ (Barthes) ได้อธิบายเชิงวิชาการเกี่ยวกับกระบวนการดังกล่าวไว้ 
ดังนี้ “มายาคติเป็นระบบสื่อความหมายซึ่งมีลักษณะพิเศษตรงที่มันก่อตัวขึ้นบนกระแสการสื่อความหมาย
ที่มีอยู่ก่อนแล้ว จึงถือได้ว่า มายาคติเป็นระบบสัญญะในระดับที่สอง สิ่งที่เป็นหน่วยสัญญะ ระบบที่สอง 
และไม่ว่าในเบื้องต้นนั้นจะมีความแตกต่างหลากหลายเพียงใดก็ตาม แต่ครั้นเมื่อถูกจับยึดโดยมายาคติแล้ว 
ก็จะถูกทอนให้เหลือเป็นเพียงรปูสัญญะเพ่ือสื่อถึงสิ่งอื่นเสมอ (โรล็องด์ บาร์ตส์, 2544, น.11)  
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ภาพที่ 2.1 ภาพแสดงการใช้ความหมายของสัญญะ 

ที่มา: โรล็องด์ บาร์ตส์. (2544). มายคติ/สรรนิพนธ์จาก Mythologies ของ Roland Barthe (วรรณพิมล 
อังคศิริสรรพ, ผู้แปล). กรุงเทพฯ: คบไฟ. 

 
ทั้งนี้อิทธิพลจากแนวคิดโครงสร้างนิยมมีส่วนส าคัญที่ท าให้การวิเคราะห์ของ

โรล็องด์  บาร์ตส์ (Roland Barthes) มีความลุ่มลึกและนิยมน าเอาวัตถุหรือปรากฏการณ์หนึ่งไปเทียบแย้ง 
(Oppose)  กับอีกวัตถุหรืออีกปรากฏการณ์หนึ่ง การเทียบแย้งนี้ท าหน้าที่เปิดเผยคุณลักษณะเด่นที่เป็น
ปัจจัยของการสื่อความหมายในสิ่งนั้น ๆ ให้ปรากฏออกมา โดยถ้าหากไม่มีการเทียบแย้งคุณลักษณะ
นั้น ๆ ก็อาจจะแฝงอยู่ในรูปของศักยภาพหรือไม่เป็นที่สังเกตเห็นตามนิยามของมายาคติ  

นอกจากนี้ กาญจนา แก้วเทพ (2554) ยังได้อธิบายมายาคติไว้ว่า “หนังสือมายาคติ
ของ Barthes ไม่ได้เขียนให้นักวิชาการอ่าน แต่เขียนลงหนังสือพิมพ์ เพราะ โรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland 
Barthes) ต้องการต่อสู้เรื่องสัญญะวิทยา โดยเขาคิดเรื่อง Denotative Meaning และ Connotative 
Meaning ต่อยอดจากเรื่อง Meaning ของ Saussure และหลายคนก็จะน ามาใช้แค่นี้ ซึ่งยังไม่ถึงแก่น
ของBarthes  เพราะแก่นของเขาอยู่ที่เรื่อง “Power” ซึ่งสามารถอธิบายเพิ่มเติมใน 2 ประเด็นที่
เกี่ยวข้องกับอ านาจ (Power) ดังนี้ 

1. ถ้ามีอ านาจ (Power) ก็สามารถขยับความหมาย (Upgrade Connotative 
Meaning) ของบางคนให้กลายเป็นความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) ได้ เพราะความหมาย
โดยตรง(Denotative Meaning) คือความหมายที่ทุกคนยอมรับกัน เช่น แม่คืออะไร “แม่” คือผู้หญิง
ที่ให้ก าเนิดลูกแต่หากถามแต่ละคนก็จะให้ความหมายค าว่า “แม่” ที่แตกต่างกัน แต่ละคนก็จะมีหลาย ๆ 
ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) แต่ถ้าใครที่มีอ านาจมากกว่าก็สามารถจะย้ายความหมาย
โดยนัยดังกล่าว (Connotative Meaning) ขึ้นไปเป็นความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) ได้  
ดังตัวอย่างที่เป็นรูปธรรมคือค าว่า “ยิว” คือ เชื้อชาติหนึ่งแต่คนส่วนใหญ่ไม่ได้ใช้ในความหมายของเชื้อชาติ 
แต่ใช้ในความหมายว่า “ยิว” คือ คนหน้าเลือด คนงก ซึ่งค าว่า หน้าเลือดเป็นเพียงความหมายโดยนัย 

รูปสัญญะ ความหมายทางวัฒนธรรม 

วัตถุ 

ระดับของมายาคต ิ

ความหมายเบื้องต้น 

ระดับของประโยชน์ใช้สอย (และการรับรู้ดว้ยผัสสะ) 
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(Connotative Meaning) ของพจนานุกรมหนึ่ง ดังนั้นค าว่า “ยิว” คนส่วนใหญ่ไม่ได้ใช้ในความหมาย
เรื่องเชื้อชาติเลย แต่น ามาท าเป็นค าคุณศัพท์(Adjective) ก็จะเป็นการฝังมายาคติเอาไว ้

2. การจ ากัดความหมาย (Lock) ของความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) 
บางอย่างเอาไว้ในรูปแบบรหัส  (Code) เช่น “ยิว” คนส่วนใหญ่ไม่ได้ใช้ในความหมายของความเป็น
คนหน้าเลือดแต่หมายถึง คนงก เหมือนเวลาใช้คอมพิวเตอร์เวลาจะสั่งพิมพ์ (Print) เปิดเครื่องมาจะขึ้น
เลยว่า All หรือ Current page คือ lock ไว้แล้ว การให้ความหมายก็เหมือนกัน ค าบางค าจะถูก lock 
ความหมายไว้แล้วและเราก็ไม่รู้จะไปแก้ไขอย่างไร ได้แก่ การเล่าเรื่อง (Narrative) และการให้ความหมาย 
(Definition) ซึ่งถือว่าเป็นเทคนิคที่ง่ายที่สุด แต่ก็เสี่ยง เพราะถ้าคนรับไม่ได้ก็ไม่ได้ผลเลย แต่ถ้าได้ผล 
ก็จะได้ผลได้ระดับดีมาก เช่น เวลาเราลอกความหมายของค าบางค ามาอ้างอิง เช่น การสื่อสารคืออะไร 
เราก็หยิบความหมายของค าว่า การสื่อสารของ Lasswell มาลอกใส่ลงไป การกระท าเช่นนี้เป็น
การปฏิบัติการซ้ าเพื่อจะยอมรับท าให้ตัวเองตกอยู่ในมายาคติ และเมื่อลอกความหมาย (Definition) 
ก็จะเป็นการปฏิบัติการทางสังคมเพื่อยอมรับมายาคติน้ัน  

นอกจากนี้ยังมีการให้ความหมายคู่ตรงข้าม + การให้คุณค่า (Binary Opposition+ 
Value assignment) เช่น ละครรักไม่มีวันตาย แยก Vampire ออกเป็นสายเหยี่ยวกับสายพิราบ 
เสร็จแล้วก็มอบบทบาท (คุณค่า) ให้สายพิราบเป็นพระเอก สายเหยี่ยวเป็นผู้ร้าย หรือการเอาไปใส่ในตัวบท 
ดังนั้นตัวบทในพจนานุกรม คือ สิ่งที่เรารับมาโดยไม่เคยตั้งค าถาม ดังความหมายว่า ผู้หญิง คือ คนที่
ออกลูกได้ เราไม่เคยต้ังค าถามกับความหมายเหล่านี้ผลที่เกิดขึ้นตามมา หลังจากนั้นก็คือ ชีวิตผู้หญิงก็
ต้องอยู่กับลูก ดูแลลูก ซึ่งสถาบันที่มีอ านาจก็จะสามารถท าให้ความคิดของคนกลุ่มเดียวกลายเป็น
ความจริงได้ คล้ายกับนโยบายของนายกรัฐมนตรีที่อาจกลายเป็นแนวทางของคนทั้งชาติในระยะยาว 

สรุปได้ว่ามายาคติของบาร์ตส์ (Barthes) เป็นการวิเคราะห์ความหมายที่ได้เข้า
ไปพัวพันกับอ านาจ (Power) ของสถาบันต่าง ๆ ในสังคม โดยมองว่าสถาบันที่มีอ านาจจะสามารถสร้าง
ความหมายและอุดมการณ์ จากสิ่งที่เป็นความหมายโดยตรง (Denotation) ให้กลายเป็นความหมาย
โดยนัย (Connotation) และท าความหมายโดยนัย (Connotation) ให้กลายเป็นความหมายโดยตรง 
(Denotation) อีกครั้งผ่านวาทะ ซึ่งจะถูกเพิ่มความหมายจาก  สถาบันที่มีอ านาจขึ้นไปเป็นชั้น ๆ  
(Upgrade) อย่างไม่ทันสังเกต  และนี้จึงเป็นหัวใจหลักที่ บาร์ตส์ (Barthes) ให้ความสนใจศึกษาสิ่งที่
เรียกว่า มายาคติอันเป็นความหมายที่คุ้นชินเพราะสถาบันที่มีอ านาจ (Power) จะสามารถสร้างความหมาย
ที่แฝงเร้นให้ดูเป็นเรื่องธรรมดา ให้ดูไร้เดียงสา เสมือนว่าไม่มีความหมายและอุดมการณ์ใดแฝงเร้น 
ซึ่งจะใช้อ านาจผ่านการวิธีการสร้างวาทะต่าง ๆ อาทิ การเล่าเรื่อง การให้นิยาม การให้คุณค่า การสร้าง
ข้อเท็จจริง เป็นต้น   
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2.2.4 แนวคิดและทฤษฎีวาทกรรม 
มิเชล ฟูโกต์ เป็นนักสังคมศาสตร์ผู้ที่สนใจในการศึกษาทางด้านความสัมพันธ์

ของอ านาจต่าง ๆ ผ่านวาทกรรม อ านาจ ความรู้และความจริงในการก าหนดความหมายของสิ่งต่าง ๆ 
ที่เกิดขึ้นกับบริบทในสังคมแต่ละยุคและแต่ละสมัย โดยที่ความหมายของวาทกรรมของฟูโกต์คือ การที่สิ่ง ๆ 
หนึ่งจะมีความหมายหรือนิยามได้นั้นจะถูกประกอบไปด้วยอ านาจ และความรู้ซึ่งเป็นสิ่งที่ไม่สามารถแยก
ขาดจากกันได้เพื่อใช้อธิบายความจริงของสังคม เนื่องจากในการก าหนดความหมายจะต้องใช้อ านาจ
เพื่อก าหนดความรู้ให้กับคนในสังคมเพื่อท าให้สังคมนั้นด ารงอยู่ภายใต้อ านาจนั้น ซึ่งแนวคิดวาทกรรม
เป็นแนวคิดที่ต่อยอดมาจากแนวคิดของนักโครงสร้างนิยมหลาย ๆ สาขา เช่น แฟร์นองต์ โบรเดล 
(Fernand Braudel) จากสาขาประวัติศาสตร์ (โคลัด เลวี่-เสตร้าส์) จากมานุษยวิทยา ฌาคส์ ลาก็อง 
(Jacques Lacan) จากจิตวิเคราะห์ และเฟอร์ดินานด์ เดอ โซซูร์ ( Fedinand de Saussure) 
จากสายภาษาศาสตร์ แต่ทั้งน้ีผู้วิจัยจะขอใช้แนวคิดของฟูโกต์เป็นหลักในการวิเคราะห์ 
ฟูโกต์มองว่า อ านาจ สามารถแบ่งได้ อยู่ 8 ลักษณะ 

1 ลักษณะของการกระจายตัว ฟูโกต์มองว่าอย่ามองเพียงระบบสังคมต่าง ๆ ที่
มีอ านาจรัฐ อ านาจทุน/เงิน ฯลฯ ในสังคม แต่ให้มองอ านาจที่ลงไปสู่ปลายทาง หมายความว่า อ านาจ
มีลักษณะที่กระจายไปทุกหนทุกแห่ง อาจกล่าวได้ว่า ความสัมพันธ์ทางสังคมทุกชนิดเป็นความสัมพันธ์
เชิงอ านาจด้วย ทุกคนไม่สามารถหลุดพ้นจากอ านาจได้หากไม่เป็นผู้ใช้อ านาจ ก็จะเป็นผู้ถูกใช้อ านาจ 
มองว่าเป็นอ านาจไม่ได้เป็นหนึ่งเดียวของชนชั้นใดชนชั้นหนึ่ง แต่มีการเช่ือมโยงแบบไร้เอกภาพ  

2. อ านาจไม่ได้เกิดมาจากความตั้งใจ/จงใจ ฟูโกต์มองว่าการเราไม่ควรสนใจกับ
ผู้ใช้อ านาจ แต่ควรสนใจตัวอ านาจ ที่อยู่ในความสัมพันธ์ของสิ่งต่าง ๆ ผู้วิเคราะห์ไม่ควรสนใจเพียง 
‘เหตุที่มาของอ านาจ’ แต่ควรสนใจ ‘การกระท าและผลของอ านาจ’ น้ัน 

3. อ านาจในสังคมสมัยใหม่เป็นอ านาจที่ฟอกขาว/แนบเนียน จนอาจจะไม่รู้สึก
ว่าเป็นการใช้อ านาจ ผู้วิจัยมองว่าเป็นลักษณะของอ านาจในชีวิตประจ าวันที่กลืนอยู่จนเรามองไม่เห็น
ตัวตนของผู้ใช้อ านาจเหล่านั้น วงการสื่อสารมวลชน เช่น การโฆษณาในหน้าหนังสื่อสิ่งพิมพ์ บทความ
ในนิตยสาร รายการสุขภาพในวิทยุ ฯลฯ เป็นเครือข่ายของเครื่องมือในระบบอบแห่งการปฏิบัติการ 
‘ส าแดงพลังของอ านาจ’ (the exercise of power) ทั้งสิ้น 

4. ในความเข้าใจเดิม เรามักมองผลของอ านาจเป็นเรื่องของการห้าม/การกดเก็บ 
ฟูโกต์มองว่า อ านาจมิได้แต่ด้านที่กดขี่ ปราบปราม ปิดบัง หวงห้ามเท่านั้น แต่มีผลที่เป็นด้านผลิต 
(produce) และสร้าง (create) อีกด้วย เช่น อ านาจในการสร้างความรู้และสร้างวาทกรรมต่าง ๆ จน
กลายเป็นอารยธรรมของมนุษย์ ตัวอย่างที่เห็นชัดคือ เรื่องเพศที่มีการผลิตและสร้างเรื่องราวต่าง ๆ 
มากมายเกี่ยวกับเพศขึ้นมาแพร่กระจายในหน้าสื่อมวลชนทุกแห่ง 
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5. เทคนิคแห่งการใช้อ านาจ ในการศึกษาช่วงเปลี่ยนผ่านจากสังคมโบราณสู่
สังคมสมัยใหม่ในโลกตะวันตก ฟูโกต์พบว่า ตัวอย่างเทคนิคที่ส าคัญที่น ามาใช้คือ การแบ่งแยก และ
การกีดกัน เช่น แบ่งแยกคนวิปลาสออกจากคนปกติ แบ่งแยกอาชญากรออกจากพลเมืองดี กล่าวคือ 
มีการสถาปนาบรรทัดฐานบางอย่างขึ้นมาแล้วจับทุกสิ่งไปวางทาบไว้กับบรรทัดฐาน หากสิ่งใดที่ไม่เข้ากับ
บรรทัดฐานก็จะจับแยกออกไปควบคุม คุมขัง กักกัน ภายใต้ข้ออ้างที่ว่า เพื่อปรับปปรุงแก้ไขให้ ‘กลับคืน’ 
สู่สภาวะปกติ  

6. วัฏจักรของอ านาจ ฟูโกต์มองว่าวิถีของอ านาจนั้นก็เหมือนกับวาทกรรรม
กล่าวคือ อ านาจทุกชนิดเริ่มต้นจากการมีที่มา เมื่อถึงจุด ๆ หนึ่ง อ านาจก็กลายเป็นสิ่งนิรนาม ไม่มีใคร
เป็นเจ้าของมัน  มีการไหลเวียนของอ านาจในทุก ๆ ที่ บางครั้งอาจเป็นคนถูกผู้ใช้อ านาจและเป็นผู้ใช้
อ านาจนั้นในอนาคต เช่น ตอนเด็ก ๆ ครูเป็นผู้ใช้อ านาจกับนักเรียน แต่เมื่อเราโตขึ้น เราอาจกลายเป็น
ครูผู้ใช้อ านาจนั้นกับเด็กก็ได้ 

7. วังวนแห่งอ านาจ ฟูโกต์มองว่าอ านาจเป็นสิ่งที่ไม่อาจแยกแยะได้อย่าง
เด็ดขาด/หยุดนิ่ง/ตายตัวได้ว่า ใครมีมากกว่าหรือน้อยกว่า ใครเป็นฝ่ายใช้หรือใครเป็นฝ่ายถูกใช้
อ านาจอยู่ตลอดเวลา เพราะอ านาจนั้นวนเวียนกระจัดกระจายไปในทุกความสัมพันธ์ทางสังคมเสมอ 

8. ความรู้กับอ านาจต่างหนุนเสริมซึ่งกันและกัน จากจุดยืนแบบนักวงศาวิทยา
ฟูโกต์ให้ข้อสรุปว่า ‘ความรู้’ ไม่เคยแยกตัวออกจากเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับการใช้อ านาจครอบง ากัน 
ฟูโกต์ได้ปฏิเสธการให้นิยาม ‘ความรู้’ แบบที่เคยมีมา คือ ‘ความรู้ก็คือสิ่งที่ผู้มีอ านาจก าหนดว่าเป็นความรู้’ 
ดังนั้น ควสามมุ่งมั่น/ความใฝ่รู้/ความปรารถนาในความรู้ของมนุษย์อาจจะมิได้แสดงถึงความก้าวหน้า 
แต่อาจจะสะท้อนถึงความปรารถนาที่เพิ่มมากขึ้น  

8.1 ความรู้ (Knowledge) จากแนวคิดของฟรานซิส เบคอน (Francis 
Bacon) ที่ว่า ‘ความรู้คืออ านาจ’ ฟูโกต์ได้เพิ่มเติมว่า ‘และอ านาจก็ท าให้เรื่องราวบางเรื่องเกิดกลายเป็น
ความรู้ขึ้นมา’ การต่อเติมครึ่งหลังเป็นการรื้อถอนความหมายของความรู้ที่เคยเข้าใจกันมา แต่ส าหรับ
ฟูโกต์แล้ว ‘ความรู้’ ขึ้นอยู่กับที่ ‘ผู้มีอ านาจ’ จะบอกว่าเป็นความรู้หรือไม่ ในทัศนะของฟูโกต์จะเห็น
ว่าความรูและอ านาจจึงเป็นสิ่งที่แยกออกจากไม่ได้ 

8.2 ความรู้และอ านาจ : ความสัมพันธ์แบบถ้อยทีถ้อยอาศัย ฟูโกต์มองว่า
ความสัมพันธ์ของอ านาจและความรู้เป็นแบบ ‘ซึ่งกันและกัน’ กล่าวคือ ด้านหนึ่งคือกลวิธีและเทคโนโลยี
แห่งอ านาจ ก็จะเป็นตัวช่วยอ านวยความสะดวกและเปิดทางโล่งให้แก่การสร้างสรรค์ความรู้ และอีก
ด้านหนึ่ง ความรู้ก็จะกลายเป็นพื้นฐานและหลักการของการใช้อ านาจ ทั้ง ‘อ านาจ’ และ ‘ความรู้’ จะ
ด ารงอยู่ต่อไปไม่ได้เลยหากแยกตัวออกจากกัน เช่น การจัดระเบียบสังคมด้วยการใช้ระเบียบวินัยใน
ยุคครึ่งศตวรรษที่ 17 ที่น าระเบียบวินัยเข้ามาใช้ในวงโคจรของอ านาจ ซึ่งฟูโกต์มองว่าเป็นลักษณะ
พิเศษบางประการที่แยกขาด/แตกหักจากกรอบความรู้เดิม เกี่ยวกับระเบียบวินัย คือ การเลื่อนระดับ
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การท างานจากที่ระเบียบเคยก ากับ ‘ภาพรวม ๆ ขอกงกิจกรรมของผู้คน’ ลงมาสู่การควบคุม ‘รายละเอียด
ปลีกย่อย’ ของกิจกรรมทั้งหมดในชีวิตประจ าวัน 

งานวิจัยครั้งนี้จะใช้แนวคิดและทฤษฎีวาทกรรมเหล่านี้เพื่อใช้วิเคราะห์ในเชิง
พรรณนาเพื่อให้ทราบถึงใครเป็นผู้ที่มีอ านาจในการก าหนดความหมายของโสเภณีผ่านละครโทรทัศน์
และผ่านตัวตนของโสเภณีจริง ๆ อีกทั้งอ านาจในละครนั้น นางเอกหรือตัวเอกในละครได้ต่อรองอ านาจ
ด้วยการเข้ามาสู่อาชีพโสเภณีผ่านละครและใช้อ านาจดังกล่าวด้วยวิธีที่แตกต่างกันให้กับตัวเอง 
 
2.3 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการเข้ารหัสถอดรหสั 
 

2.3.1 แนวคิดเกี่ยวกบัละครโทรทัศน ์
ละครโทรทัศน์ เป็นสื่อ (Media) ที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ และเป็น

รายการโทรทัศน์ประเภทหนึ่งที่อยู่คู่กับสังคมไทยมานาน โดยเริ่มออกอากาศนับตั้งแต่สถานีโทรทัศน์
ในประเทศไทย ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2498 จนถึงปัจจุบัน รายการละครก็ยังเป็นความบันเทิงที่ประชาชนให้
ความนิยมสูงสุด มาโดยตลอด ในปัจจุบันการน าเสนอละครโทรทัศน์มักมีการน าบทประพันธ์มาเรียบ
เรียงใหม่และมีการแต่งเรื่องราวที่เพิ่มขึ้นจากบประพันธ์เดิมเพื่ออรรถรสในการรับชมละครที่มากขึ้น  

ความหมายโดยทั่วไปของละครโทรทัศน์ คือความบันเทิงแบบบันเทิงคดี (Fiction) 
ซึ่งมี รูปแบบการน าเสนอเรื่องราวหลายรูปแบบด้วยกัน ละครโทรทัศน์อาจจะเป็นเรื่องราวที่น าเสนอ
เป็นเรื่องแต่งขึ้นตามจินตนาการของผู้ประพันธ์และผู้เขียนบท ซึ่งไม่จ าเป็นจะต้องเป็นเรื่องจริง หรือ 
ละคร โทรทัศน์อาจเป็นเรื่องจริงที่ดัดแปลงให้เหมาะสมกับการเป็นบทละคร หรือ ละครโทรทัศน์อาจ
น าเค้าโครงความจริงบางส่วนมาขยายแต่งเติม อย่างเช่น การน าเรื่องราวในประวัติศาสตร์มาดัดแปลง 
เป็นต้น อย่างไรก็ตามหัวใจส าคัญของละครโทรทัศน์นอกจากบทละครแล้ว การคิดท าละครที่สนุกสนาน 
ถูกใจผู้ชม มีอัตราความนิยม (Rating) มาก ก็จะท าให้เกิดรายได้จากการโฆษณาช่วงเวลาของละคร 
แต่ถ้าหากมองอีกแง่หนึ่ง ละครโทรทัศน์ก็เป็นสาร (Message) ชนิดหนึ่งที่ถ่ายทอดความคิด อารมณ์ 
และความรู้สึกของผู้ส่งสาร นั่นคือผู้เขียนบทและผู้ก ากับการแสดง ไปยังผู้รับสาร นั่นคือ ผู้ชมเพื่อให้ 
เกิดอารมณ์และความรู้สึกตามวัตถุประสงค์ของผู้ส่งสาร  
 2.3.1.1 ละครโทรทัศนใ์นประเทศไทย  

สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ (2554) กล่าวว่า ละครโทรทัศน์ของไทยเกิดขึ้นเมื่อ
สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหมได้ออกอากาศละครโทรทัศน์ไทยเรื่องแรกในขื่อ “สุยานีไม่ยอม
แต่งงาน” (2499) เมื่อ วันที่ 5 มกราคม พ.ศ. 2499 ของนายร าคาญ หรือ ประหยัด นาคะนาท ซึ่งเป็น
ละครที่ประพันธ์ขึ้นมา ใหม่ เพื่อใช้ในการแสดงทางโทรทัศน์โดนเฉพาะ ซึ่งการผลิตละครโทรทัศน์ใน
ระยะแรกเป็นการน า ละครเสภา ละครอิงประวัติศาสตร์ หรือละครพูดพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 

Ref. code: 25636107030022HSD



20 

โดยเป็นการแสดงกัน สด ๆ ยังไม่มีการบันทึกเทป ละครได้ถูกพัฒนาไปอย่างมากจากการตอบรับที่ดี
จากผู้ชมและเริ่มมีการเบนเข็มจากการน าละครเก่ามาเล่นไปท าละครโทรทัศน์ที่มาจากนวนิยายที่แต่ง
โดยนักประพันธ์ แต่มีช่วงหนึ่งที่ละครโทรทัศน์ก็ได้รับความนิยมน้อยลง แต่ก็ได้รับความนิยมอีกครั้ง
เมื่อสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เริ่มแพร่ภาพออกอากาศและมีการผลิตละครโทรทัศน์อย่างจริงจัง 
โดยให้ภัทราวดี มีชูธน เข้ามาจัดละครโดยใช้เทคนิคการบันทึกเทปโทรทัศน์ สร้างฉาก ก ากับการแสดงด้วย
ความพิถีพิถันจนท าให้ละครโทรทัศน์ที่ผลิตออกมาน่าติดตามมากยิ่งขึ้น ผู้ชมเองก็เริ่มหันกลับมาสนใจ
ละครโทรทัศน์ จนท าให้เกิดการแข่งขันในการผลิตละครโทรทัศน์อีกครั้ง  
 2.3.1.2 โครงสร้างของละครโทรทัศน ์ 

อรนุช เลิศจรรยารักษ์ (2558, หน้า 78-79) กล่าวถึงโครงสร้างของละคร
โทรทัศน์ไว้ใน หนังสือว่าแต่ละเรื่องจะใช้ประมาณ 3 ถึง 4 องค์เนื่องจากมีโฆษณาเข้ามาเกี่ยวข้อง 
ละครโทรทัศน์ใช้ แนวทางเดียวกับละครสมัยใหม่ซึ่งจะแสดงให้เห็นถึงความมีเสรีภาพในด้านโครงสร้าง
ละคร แต่การสร้างความเครียดและคลายความเครียด ความยุ่งยากและการตกลงใจ (Complication 
and Resolution) ยังคงเป็นหัวใจของโครงสร้างละคร ละครสมัยใหม่โครงสร้าง 3 องก์ คือ การอธิบาย
ปูเรื่อง (Exposition) ความยุ่งยาก (Complication) การคลี่คลายปัญหา (Resolution)  
 

 
ภาพที่ 2.2 แสดงโครงสร้างของละครโทรทัศน ์

ที่มา: อรนุช เลิศจรรยารักษ์. (2558). หลักการเขียนบทโทรทัศน์ (พิมพ์ครั้ง ที่ 7). กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร์.  

 

 
โศกนาฏกรรม (Tragedy) มนษุย์ดีกว่ามนุษย์ที่มีอยู่ (noble man) 

(man better than they are) 
ตลกมนุษย์เลวกว่ามนุษย์ที่มีอยู่ (common man) 

(man worse than they are) 
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ดังนั้น โครงสร้างของละครโทรทัศน์มีหลักส าคัญคือ มีแก่นส าคัญของเรื่อง 
(Premise or Theme) อารัมภบท (Introduction) ความยุ่งยากขัดแย้ง (Conflict) การแสดงที่เพิ่ม
ความเข้มข้น (Rising Action) จุด 

วิกฤต (Crisis) หรือจุดส าคัญของเรื่อง (Climax) สถานการณ์คลี่คลาย 
(Falling Action) การแก้ไขปัญหาและการตกลงใจ (Solution and Resolution) เป็นตอนจบ 
 2.3.1.3 ประเภทของละครโทรทัศน์  

อรอุษา อั๊งศรีวงศ์ (2555) ได้กล่าวถึงประเภทของละครโทรทัศน์นั้น
สามารถแบ่งได้หลาย ประเภท เช่น การจ าแนกตามรูปแบบการออกอากาศ จ าแนกตามการน าเสนอ
เรื่องราว โดยแต่ละ ประเภทมีรายละเอียดดังนี้  

1. ละครโทรทัศน์ตามรูปแบบการออกอากาศ (Format) จะพิจารณา
จากลักษณะความยาว และความต่อเน่ืองในการออกอากาศ โดยสามารถจ าแนกได้ดังนี้  

1.1 ละครเรื่องยาว (TV Serial) ซึ่งมีความยาวประมาณ 12-20 ตอน 
ออกอากาศ อย่างต่อเนื่องเป็นประจ าทุกสัปดาห์ สัปดาห์ละ 2-3 วัน เรื่องราวการน าเสนอเนื้อหาของ
ละคร ประเภท TV Serial จะด าเนินเรื่องต่อเนื่องกันไปตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง โดยใช้นักแสดงชุดเดียวกัน
ตลอดทั้งเรื่อง  

1.2 ละครสั้นที่สรุปเรื่องราวจบในตอน (TV Series) โดยจะออกอากาศ
เป็นประจ าทุก สัปดาห์ เนื้อหาของละครประเภท TV Series จะมีเนื้อหาหลักเป็นไปในแนวเดียวกัน 
และใช้นักแสดง ชุดเดียวกันโดยตลอด แต่อาจมีนักแสดงรับเชิญเข้ามา TV Series ผู้ชมไม่จ าเป็นต้อง
ดูทุกตอนหรือทุก สัปดาห์แต่ก็สามารถเข้าใจเรื่องราวแต่ละตอนได้  

1.3 ละครขนาดสั้น (Miniseries) โดยจะเป็นละครที่มีความยาว
ประมาณ 2-8 ตอน ออกอากาศสัปดาห์ละ 1 ครั้ง หรือออกอากาศต่อเนื่องกันไปทุกวันจนจบ เนื้อหา
ของละครประเภท Miniseries แต่มักไม่ค่อยเป็นที่นิยมเนื่องจากละครประเภท Miniseries มีลักษณะ
การด าเนินเรื่องที่ เร็ว หากผู้ชมพลาดไปบางตอนก็จะไม่สามารถเข้าใจเรื่องได้  

1.4 ละครสั้นจบในตอน (Anthology Series) โดยเนื้อหาของละคร
ประเภทนี้จะอยู่ ภายใต้แนวเรื่องเดียวกัน แต่การด าเนินเรื่องราวในแต่ละตอนจะไม่มีความเกี่ยวเนื่องกัน 
นักแสดง อาจจะเป็นชุดเดียวกันหรือไม่ใช่ชุดเดียวกันก็ได้  

2. ประเภทของละครโทรทัศน์ตามเนื้อหาของเรื่อง (Genre) การจ าแนก
ประเภทของละคร โทรทัศน์ตามเนื้อเนื้อหาของเรื่อง (Genre) จะพิจารณาจากเนื้อหาของละคร สามารถ
จ าแนกได้ดังนี้ (อัฎฐ์ กู้พงษ์ศักดิ,์ 2558)  
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2.1 ละครโศกนาฏกรรม (Tragedy) เป็นละครที่น าเสนอความทุกข์
ทรมานของมนุษย์ ที่จบลงด้วยหายนะ และความสูญเสียของตัวละครเอก เช่น ละครคู่กรรม (2556,ช่อง 5) 
ละครเรื่อง ทองเนื้อเก้า (2556, ช่อง 3) ละครเรื่องแหวนทองเหลือง (2558, ช่อง 8) เป็นต้น  

2.2 ละครโรแมนติก (Romantic) เป็นละครที่น าเสนอความสุขจาก
ความรัก คุณค่า แห่งความรัก ผู้ชมละครได้ร่วมทุกข์ร่วมสุขกับตัวละคร สอดคล้องกับแนวคิดการพา
ผู้ชมหลีกหนี (Escape) ไปจากสภาพความเป็นจริงที่มีความทุกข์ เช่น ช็อกโกแลต (2548, ช่อง 5) 
ละครเรื่อง สุภาพบุรุษจุฑาเทพ (2556, ช่อง 3) ละครเรื่องหัวใจ เป็นต้น  

2.3 ละครเมโลดรามา (Melodrama) เป็นละครเร้าอารมณ์ ที่แฝง
ไปด้วยความ อ่อนไหวทางอารมณ์ เนื้อเรื่องเป็นชีวิตรัก ความขัดแย้ง การชิงดีชิงเด่น ริษยา ซึ่งตัวละคร
จะมีลักษณะ เพียงมิติเดียว (Typed Character) กล่าวคือ ถ้าหากเป็นตัวร้ายก็จะบ่งบอกความร้ายตลอด
ทั้งเรื่อง หรือพระเอก-นางเอก ต้องประสบปัญหาความยุ่งยากทั้งด้านความรักและการใช้ชีวิตจากผล
การกระท าของตัวร้าย เช่น ละครพรุ่งนี้ก็รักเธอ (2552, ช่อง 5) ละครเรื่องแรงเงา (2555, ช่อง 3) 
ละคร เรื่องดอกโศก (2555, ช่อง 5) ละครเรื่องดอกซ่อนชู้ (2558, ช่อง 8) ละครเรื่องน้ าเซาะทราย 
(2560, ช่อง 7) เป็นต้น  

2.4 ละครตลกรักกระจุ๋มกระจิ๋ม (Sentimental Comedy) เป็นละคร
ที่เน้นสร้าง ความบันเทิงเป็นหลัก โดยเรื่องราวตั้งอยู่บนพื้นฐานของตัวเอกที่น่ารักน่าเอ็นดู มีการยั่วเย้า
กระเซ้า แหย่ พ่อแง่แม่งอน ความตลกของละครมักมาจากบุคคลแวดล้อมตัวเอก เช่น ละครเรื่อง
ปัญญาชนก้น ครัว (2555, ช่อง 3) ละครเรื่องลุ้นรักข้ามรั้ว (2558, ช่อง 8) เป็นต้น  

2.5 ละครตลกสถานการณ์ (Situation Comedy) หรือละครซิทคอม 
(Sitcom) เป็น ละครที่มีการเดินเรื่องโดยผูกสถานการณ์ขึ้นมาใหม่ให้กับตัวละครซึ่งแต่ละตอนจะไม่ซ้ ากัน 
โดยตั้งอยู่ บนพื้นฐานของความตลกขบขัน ละครซิทคอมเป็นละครประเภทจบในตอน และใช้ตัวละคร
หลักเป็น ตัวละครเดิมในทุกสัปดาห์ เช่น ละครเรื่องเป็นต่อ (2558, ช่อง One) ละครเรื่องอาม่าอพาร์ตเมนต์ 
(2559, ช่อง 7) ละครเรื่องบางรักซอย 9/1 (2559, ช่อง One) ละครเรื่องรักแท้แม่ไม่ปลื้ม (2559, 
ช่อง one) ละครเรื่องสูตรรักชุลมุน (2559, ช่อง One) เป็นต้น  

2.6 ละครตลกต่อสู้ (Action Comedy) เป็นละครที่ตั้งอยู่บนพื้นฐาน
การต่อสู้ แต่เป็น การต่อสู้ที่ไม่จริงจัง ไม่เน้นการฆ่าฟัน เช่น ละครเรื่องลิเกหมัดสั่ง (2558, ช่อง 8) 
เป็นต้น  

2.7 ละครตลกครอบครัว (Family Comedy) เป็นละครที่ตั้งอยู่บน
พื้นฐานเรื่องชีวิต ในครอบครัว พ่อ แม่ ลูก พ่ีน้อง เครือญาติ มาเสนอด้วยมุมมองความตลกขบขัน เช่น 
ละครเรื่องเฮง เฮง เฮง (2545-2559, ช่อง 3 และช่อง One) ละครเรื่องบ้านนี้มีรัก (2549-2559, ช่อง 3 
และช่อง One) เป็นต้น  
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2.8 ละครตลกสยองขวัญ (Horror Comedy) เป็นละครที่ตั้งอยู่บน
พื้นฐานเรื่อง วิญญาณ ความลึกลับ แต่น ามาเสนอด้วยมุมมองความตลกขบขัน เช่น ละครเรื่องบ้าน
นี้ผีไม่ปอบ (2558, ช่อง 3) ละครเรื่องมือปราบกุ๊กกุ๊กกู๋ (2558-2559, ช่อง One) เป็นต้น  

2.9 ละครต่อสู้ หรือ ละครบู๊ (Action) เป็นละครที่มีตัวเอก (มักจะ
เป็นผู้ชาย) มุ่ง ปกป้องสังคมหรือคนที่รักให้ปลอดภัยจากผู้ร้าย เน้นฉากการต่อสู้ระหว่างตัวเอกและตัวร้าย 
และเน้น การติดตามการแก้ปัญหา สถานการณ์หรือการเอาชนะตัวร้ายได้อย่างไร เช่น ละครเรื่องชาติ 
เจ้าพระยา (2556, ช่อง 3) ละครเรุ่องข้ามาคนเดียว (2559, ช่อง 7) ละครเรื่องหักลิ้นช้าง (2560, ช่อง 7) 
ละครเรื่องมือเหนือเมฆ (2560, ช่อง 7) เป็นต้น  

2.10 ละครผจญภัย (Adventure) มักจะเป็นละครที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับ
การเดินทาง ไปยังดินแดนต่าง ๆ ที่ลึกลับมหัศจรรย์ มีความตื่นเต้น ความแปลกใหม่ มีความท้าทาย 
ความอยากรู้ อยากเห็น และความสามารถของมนุษย์ เช่น ละครเรื่องเทพบุตรสุดเวหา (2558, ช่อง 3) 
ละครเรื่อง อังกอร์ (2560, ช่อง 3) เป็นต้น  

2.11 ละครลึกลับ สยองขวัญ (Horror) เป็นละครที่มีเรื่องราวปริศนา 
ชวนตื่นเต้น มี เรื่องราวเกี่ยวกับปีศาจ ผี วิญญาณ ความน่ากลัว การแก้แค้นอาฆาตข้ามชาติภาพระหว่าง
วิญญาณกับมนุษย์ เช่น ละครเรื่องเพลงผีบอก (2543, ช่อง 5) ละครเรื่องบ่วง (2555, ช่อง 3) ละคร
เรื่องพิษสวาท (2559, ช่อง One) เป็นต้น  

2.12 ละครพื้นบ้าน (Folktale) คือละครที่มักจะเป็นเรื่องราวนิทาน
พื้นบ้าน เทพ นิยาย เรื่องปรัมปรา เช่น ละครเรื่องแก้วหน้าม้า (2558, ช่อง 7) ละครเรื่องสี่ยอดกุมาร 
(2559, ช่อง 7) ละครเรื่องอุทัยเทวี (2560, ช่อง 7) ละครเรื่องเทพสามฤดู (2560, ช่อง 7) เป็นต้น 

งานวิจัยชิ้นนี้ได้น าละครประเภทเมโลดรามามาใช้ศึกษา ซึ่งลักษณะของสื่อที่เป็น 
“ละคร” นั้นปกติแล้วจะเป็นพื้นที่ของผู้หญิงและเป็นพื้นที่ในการสร้างภาพตัวแทนและสร้างความหมาย
ต่าง ๆ ของตัวละครผู้หญิงผ่านละครสู่โลกความเป็นจริง  

2.3.2 แนวคิดการเลา่เรื่องในภาพยนตร์ (Film Narration) 
ส าหรับการศึกษาเกี่ยวกับการเล่าเรื่อง (Narratology) นั้น Tilly (1991, p.53 

อ้างใน ฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาณ, 2539) ได้อธิบายไว้ว่าเป็นการก้าวข้ามจากการศึกษาเนื้อหาไปสู่
ความสนใจในโครงสร้างของการเล่าเรื่อง (Structure) และวิธีการเล่าเรื่อง (Process) ของสื่อแต่ละชนิด 

การเล่าเรื่องในภาพยนตร์นั้นคือความสัมพันธ์กันในเชิงเหตุและผลที่เกิดขึ้นใน
ช่วงเวลาหนึ่ง โดยอาจจะเริ่มต้นด้วยเหตุการณ์หนึ่ง ที่ท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงต่อเหตุและผลนั้น 
จนก่อให้เกิดสถานการณ์ใหม่ และน าไปสู่ตอนจบของการเล่าเรื่อง ส าหรับการศึกษาเกี่ยวกับการเล่า
เรื่องนั้น ถือเป็นส่วนส าคัญในภาพยนตร์เพราะการเล่าเรื่องเป็นส่วนส าคัญที่ก่อให้เกิดการสื่อสารระหว่าง
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ผู้ผลิตและผู้ชม โดยการเล่าเรื่องในภาพยนตร์นั้นสามารถท าการศึกษาได้ โดยวิเคราะห์ตามองค์ประกอบ
ของเรื่องเล่าดังต่อไปนี ้

1. โครงเรื่อง (Plot) คือ ลักษณะชุดของเหตุการณ์ทั้งหมดในเรื่องที่ร้อยเรียง
กัน และด าเนินไปตั้งแต่ต้นจนจบ โดยโครงเรื่องจะเป็นเนื้อเรื่องในลักษณะที่เป็นสาระส าคัญของเนื้อ
เรื่อง ซึ่งจะมีการล าดับเหตุการณ์ในการเล่าเรื่องไว้ 5 ขั้นตอน ได้แก ่

1.1 การเริ่มเรื่อง (Exposition) การเริ่มเรื่องเป็นการชักจูงความสนใจให้
ติดตามเรื่องราว มีการแนะน าตัวละคร แนะน าฉาก หรือสถานที่ อาจมีการเปิดประเด็นปัญหา หรือเผยปม
ขัดแย้ง เพื่อให้เรื่องชวนติดตามการเริ่มเรื่องไม่จ าเป็นต้องเรียงตามล าดับเหตุการณ์ โดยอาจเริ่มเรื่องจาก
ตอนกลางเรื่อง หรือเล่าย้อนจากตอนท้ายเรื่องไปหาต้นเรื่องก็ได้ 

1.2 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) คือ การที่เรื่องราวด าเนินไป
อย่างต่อเนื่อง และ สมเหตุสมผล ปมปัญหา หรือข้อขัดแย้งเริ่มทวีความเข้มข้นเรื่อย ๆ ตัวละครอาจมี
สถานการณ์ที่อยู่ในช่วงยุ่งยากที่ต้องเผชิญ 

1.3 ภาวะวิกฤติ (Climax) หรือจุดสุดยอด จะเกิดขึ้นเมื่อเรื่องราวก าลังถึง 
จุดแตกหัก และตัวละครอยู่ในสถานการณ์ที่ต้องตัดสินใจ 

1.4 ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) คือสภาพหลังจากที่จุดวิกฤติได้ผ่าน
พ้นไปแล้ว และประเด็นปัญหาได้รับการเปิดเผย หรือข้อขัดแย้งได้รับการขจัดออกไป 

1.5 การยุติของเรื่องราว (Ending) คือการสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด 
การจบอาจหมายถึงความสูญเสีย อาจจบแบบมีความสุข หรือทิ้งท้ายไว้ให้ขบคิดก็ได ้

2. แก่นความคิด (Theme) คือความคิดหลักในการด าเนินเรื่อง นับเป็นอีกหนึ่ง
องค์ประกอบที่มีความส าคัญต่อเรื่องเล่า โดยเฉพาะเมื่อต้องการวิเคราะห์ถึงใจความส าคัญของเรื่อง 
เราจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องจับใจความส าคัญของเรื่องไว้ให้ได้ มิเช่นนั้นแล้วจะไม่อาจรู้ถึงแนวคิดหลัก
ที่ผู้เล่าต้องการถ่ายทอดให้ทราบ ซึ่งเราสามารถเข้าใจแก่นความคิดได้จากการสังเกตองค์ประกอบต่าง ๆ 
ในการเล่าเรื่อง อาทิ การสังเกตชื่อเรื่อง ชื่อตัวละคร สังเกตค่านิยม ค าพูด หรือสัญลักษณ์พิเศษทีป่รากฏ
ในเรื่อง 

ส าหรับแก่นความคิดที่ได้รับความนิยม และพบได้บ่อย ๆ มีอยู่ไม่มากนักโดยมากมัก
เป็นเรื่องเกี่ยว กับความดี-ความชั่ว และความรัก-ความเกลียด ซึ่งแก่นความคิดยังสามารถแบ่งย่อยลงไป
ในรายละเอียดในการสนับสนุนความคิดหลัก โดยความคิดย่อยทั้งหมดจะมีลักษณะร่วมกันบางประการ 
หรือเดินไปในทิศทางเดียวกันทั้งสิ้น ดังนั้นในการพิจารณาแก่นความคิดใด ๆ การแยกย่อยความคิด
ปลีกย่อยจะท าให้เราสามารถเข้าใจเรื่องราวได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

3. ตัวละคร (Character) คือบุคคลที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับเรื่องราวใน
เรื่องเล่า องค์ประกอบซึ่งส าคัญอีกส่วนที่ขาดไม่ได้ส าหรับการเล่าเรื่องทุกชนิด โดยส่วนประกอบของ
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ตัวละครจะตอ้งมีองค์ประกอบ 2 ส่วน ได้แก ่ส่วนที่เป็นความคิด (Conception) และส่วนที่เป็นพฤติกรรม 
(Presentation) ส าหรับความคิดของตัวละครนั้นโดยปกติจะเป็นสิ่งที่เปลี่ยนแปลงยากจนกว่าจะมีเหตุผล
ที่ส าคัญเพียงพอส าหรับการเปลี่ยนแปลง ตัวละครที่ดีจะมีความคิดเป็นของตัวเอง ซึ่งสิ่งที่จะมาก าหนด
ความคิด และจิตใจของตัวละครนั้นก็อยู่ที่ภูมิหลังของตัวละคร อย่างเช่น ชีวิตวัยเด็ก การศึกษา และ
สถานภาพทางสังคม เป็นต้น 

4. ความขัดแย้ง (Conflict) เป็นองค์ประกอบอย่างหนึ่งของเรื่องที่สร้างปมปัญหา 
และน ามาสู่การเปลี่ยนแปลงของเหตุการณ์ในเรื่อง การศึกษาความขัดแย้งจะท าให้เข้าใจเรื่องราวได้
อย่างกระจ่างชัดยิ่งขึ้น เราสามารถบางความขัดแย้งออกได้ 3 ประเภทใหญ่ ๆ คือ 

4.1 ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ด้วยกัน คือการที่ตัวละครสองฝ่าย
ไม่ลงรอยกัน แต่ละฝ่ายต่อต้านกัน หรือพยายามท าลายล้างกัน เช่น การต่อสู้ระหว่างสองตระกูล เป็นต้น 

4.2 ความขัดแย้งภายในจิตใจ เปน็ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในตัวละครเอง
ที่มีความสับสนหรือยุ่งยากล าบากใจในการตัดสินใจเพื่อจะกระท าการอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่น ความขัดแย้ง
ภายในจิตใจที่ต้องเลือกกระท าในสิ่งที่ถูกตอ้งศีลธรรมกับสิ่งที่ปรารถนา เป็นต้น 

4.3 ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับภายนอก เช่น ความขัดแย้งระหว่างคน
กับธรรมชาติหรือระหว่างคนกับสังคม 

5. ฉาก (Setting) นับเป็นองค์ประกอบหนึ่งในเรื่องเล่าทุกประเภท ทั้งนี้เนื่องจาก
เรื่องเล่าคือ การถ่ายทอดเหตุการณ์ที่ต่อเนื่องกัน และเพราะเหตุการณ์ต่าง ๆ จะเกิดขึ้นโดยมีสถานที่
รองรับ ดังนั้นเองฉากจึงมีความส าคัญเพราะท าให้มีสถานที่รองรับเหตุการณ์ต่าง ๆ นอกจากนี้ฉากยังมี
ความส าคัญในแง่ที่สามารถบ่งบอกความหมายบางอย่างของเรื่อง และมีความสัมพันธ์กับบุคลิกของ
ตัวละครด้วย ดังนั้นฉากจึงเป็นอีกองค์ประกอบส าคัญประการหนึ่งในภาพยนตร์ที่เป็นประโยชน์ต่อ
ผู้ท าการศึกษาที่จะได้รับรู้สาระส าคัญของเรื่อง 

6. สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) ลักษณะการเล่าเรื่องในภาพยนตร์มักจะมีการใช้
สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) เพื่อสื่อความหมายอยู่เสมอ โดยเป็นสัญลักษณ์ที่มีความส าคัญในภาพยนตร์ 
ซึ่ง อาจเป็นวัตถุ สถานที่ สิ่งมีชีวิตก็ได้  อย่างเช่น การล าดับภาพในภาพยนตร์ก็สามารถใช้ในการสื่อ
ความหมายพิเศษได้เช่นเดียวกัน 

7 มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of view) มุมมองในการเล่าเรื่องคือ การมอง
เหตุการณ์ การเข้าใจพฤติกรรมของตัวละครในเรื่องผ่านสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง หรือหมายถึง
การที่ผู้เล่ามองเหตุการณ์จากวงใกล้ชิด หรือจากวงนอกในระยะห่าง ๆ ซึ่งแต่ละมุมมองก็จะมี
ความน่าเชื่อถือต่างกัน มุมมองในการเล่าเรื่อง มีความส าคัญต่อการเล่าเรื่องอย่างยิ่งเพราะมันจะ ส่งผลต่อ
ความรู้สึกของผู้ชม และมีผลต่อการชักจูงอารมณ์ของผู้เสพเรื่องเล่าซึ่งจุดยืนพื้นฐานในการ เล่าเรื่อง
ของภาพยนตร์มี 4 ประเภท คือ 
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7.1 เล่าเรื่องจากมุมมองบุคคลที่หนึ่ง (The First –Person Narrator) คือ
การเล่าเรื่องที่ตัวละครที่เป็นตัวเอกของเรื่องเป็นผู้เล่าเรื่องเอง ข้อสังเกตก็คือภาพยนตร์ที่เล่าเรื่องด้วย
มุมมองประเภทนี้คือจะปรากฏค าว่า “ฉัน”หรือ “ผม” อยู่เสมอ ข้อดีของการเล่าเรือ่งชนิดนี้ความรู้สึก
ใกล้ชิดกับเหตุการณ์ ซึ่งจะพบการเล่าเรื่องชนิดนี้พบบ่อยในภาพยนตร์นักสืบและภาพยนตร์อัตชีวประวัติ 

7.2 เล่าเรื่องจากมุมมองบุคคลที่สาม (The Third-Person Narrator) คือ
การที่ผู้เล่ากล่าวถึงตัวละครตัวอื่น เหตุการณ์อื่น ที่ตัวผู้เล่าพบเห็น หรือเกี่ยวพันด้วย 

7.3 การเล่าเรื่องจากมุมมองที่เป็นกลาง (The Objective) เป็นมุมมองที่
ผู้สร้างพยายามให้เกิดความเป็นกลาง ปราศจากอคติในการน าเสนอ ดังนั้นการเล่าเรื่องชนิดนี้ท าให้ไม่
สามารถเข้าถึงตัวละครได้อย่างลึกซึ้ง เพราะเป็นการเล่าจากวงนอก เป็นการสังเกต หรือรายงานเหตุการณ์ 
โดยให้ผู้ชมตัดสินเรื่องราวเอง 

7.4 การเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient) หรือการเล่าเรื่องแบบ
พหูสูต คือ การเล่าเรื่องที่ไม่มีข้อจ ากัดสามารถหยั่งรู้จิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถย้ายเหตุการณ์ 
สถานที่ และข้ามพ้นข้อจ ากัดด้านเวลา สามารถย้อนอดีต ก้าวไปในอนาคต และสามารถส ารวจความคิด
ฝันของตัวละครได้อย่างไร้ขอบเขต 

ผู้วิจัยเลือกน าแนวคิดการเล่าเรื่องมาปรับใช้ในการวิ เคราะห์การเล่าเรื่องของ
ละครว่ามีจุดเริ่มต้นของเรื่องที่ส่งผลจนท าให้กลายมาเป็นโสเภณี บทบาทของตัวละครที่มีภูมิหลังความคิด
และเหตุผลจนก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงกระท าและตัดสินใจที่จะลงมือท าในละคร ความขัดแย้งที่เกิดขึ้น
ของตัวละคร รวมถึงมุมมองในการเล่าเรื่องเพื่อท าให้ทราบว่าเป็นมุมมองของใครเพื่อวิเคราะห์ภาพของ
โสเภณีว่าถูกตีตราผ่านละครโทรทัศน์อย่างไร 

2.3.3 แนวคิดเรื่องการเข้ารหัสและถอดรหัส        
Stuart Hall ได้โต้แย้งแนวคิดของทฤษฎีผลกระทบของสื่อต่อผู้รับสาร (Media 

Impact Theory) ซึ่งเชื่อว่า ผู้รับสารมีลักษณะตั้งรับ (passive) ต่ออิทธิพลของสื่อ โดยได้เสนอแนวคิด
เรื่อง การเข้ารหัสและถอดรหัส (Encoding/decoding) ที่อธิบายว่า ระบบรหัส (coding system) 
ของผู้ส่งสารและผู้รับสาร ไม่จ าเป็นต้องเป็นรหัสการสื่อสารชุดเดียวกันเสมอไป เนื่องจากมีเหตุผล
มากมายที่ ท าให้รหัสความหมายระหว่างผู้ส่งสารและผู้รับสารไม่ตรงกัน ไม่สอดคล้องกัน จนถึงขั้นขัดแย้งกัน 
เช่น ภูมิหลัง ประสบการณ์ อุดมการณ์ ระดับการศึกษา อาชีพ อายุ สถานภาพ ฯลฯ ซึ่ง Hall ได้แบ่ง
จุดยืนในการถอดรหัสความหมายไว้ดังนี ้

1. การถอดรหัสด้วยจุดยืนแบบเดียวกับที่ส่งสารเข้ารหัสมา หรือที่เรียกว่า 
preferred reading 

2. การถอดรหัสด้วยจุดยืนที่ต้องต่อรองความหมายเสียใหม่ ที่แตกต่างไปจาก
ความต้ังใจของผู้ ส่งสาร แต่มิได้คัดค้านโดยตรง หรือที่เรียกว่า negotiated reading 
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3. การถอดรหัสด้วยจุดยืนที่ต่อต้านหรือขัดแย้งกับความหมายที่ผู้ส่งสารใส่
รหัสมา หรือ oppositional reading ในส่วนของผู้ส่งสารนั้น Hall ได้ให้ทัศนะใหม่ต่อผู้ส่งสารไว้ว่า 
ผู้ส่งสารไม่ได้เป็นผู้ที่ท าหน้าที่ ส่งผ่านข่าวสารเท่านั้น (transmitter) แต่เป็น “ผู้ที่ได้เข้ารหัส” (encode) 
ข่าวสารที่ส่งไปให้ด้วย ได้ ทางานสองอย่างพร้อมกันคือ การส่ง “ข่าวสาร” และ “การติดตั้งรหัส
การถอดความหมายสาร” ให้กับผู้รับสารไปด้วย โดยใช้การสื่อภาษา สื่อภาพ สื่อเสียง หรือสื่ออื่น ๆ 

2.3.4 แนวคิดเกี่ยวกบัตัวละครและกลวิธีการสร้างตัวละคร 
ตามหลักพจนานุกรมฉบับพระราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมาย

ของ “ตัวละคร” ว่า “ผู้มีบทบาทในวรรณกรรมประเภทละคร นวนิยาย เรื่องสั้น และเรื่องแต่งประเภท
ต่าง ๆ.” (ส าน างานราชบัณฑิตยสภา, ม.ป.ป.) ทั้งนี้ ตัวละครมีบทบาทส าคัญในการด าเนินเนื้อเรื่องเพื่อ
ถ่ายทอดเรื่องราวต่าง ๆ ผ่าน อากัปกิริยา ท่าทาง การแต่งกาย ลักษณะนิสัย ที่แสดงออกผ่านละคร
โทรทัศน์ เพื่อให้ผู้รับชมทราบว่าตัวละครแต่ละบทบาทมีความแตกต่างกันและมีความส าคัญต่อเรื่องราว
อย่างไร  

จากการสืบค้นข้อมูลออนไลน์ได้พบหนังสือออนไลน์ เรื่อง “ตัวละครและกลวิธี
การสร้างตัวละคร” ของมหาวิทยาลัยราชภัฎสงขลา (ม.ป.ป., น.627) เป็นเรื่องเกี่ยวกับการสร้างตัว
ละครในนวนิยายหรือเรื่องสั้น ได้อธิบายถึงความหมายของตัวละครไว้ว่า ตัวละคร ที่ใช้ในนวนิยายและ
เรื่องสั้นมาจาก “ตัวเอก” ในการแสดงละครที่มีตัวแสดงชายหรือหญิงเป็นผู้สวมบทบาทที่ปรากฏในโครง
เรื่อง อาจกล่าวได้ว่าเป็นบุคคลสมมุติมีบทบาทอยู่ในเหตุการณ์นวนิยายและเรื่องสั้น ตัวละครมีความส าคัญ
เพราะว่าเป็นเครื่องมือที่ผู้เขียนบทเป็นคนสร้างขึ้นเพื่อเป็นเครื่องมือในการด าเนินเรื่องต่าง ๆ สามารถ
แสดงออกผ่านค าพูด ท่าทาง ความรู้สึกนึกคิดต่าง ๆ ของตัวละครได้ และเป็นเครื่องมือในการแสดง
ทรรศนะหรือวัตถุประสงค์ อีกทั้งตัวละครก็เป็นเหมือนมนุษย์ที่มีความต้องการเหมือนกับชีวิตจริง เช่น 
การรับประทานอาหาร ต้องการพักผ่อนอย่างการนอน เป็นต้น และยิ่งตัวละครมีความคลายคลึงกับ
มนุษย์มากเท่าไหร่ ก็จะท าให้มีความสมจริงมากเท่าน้ัน  

แม้ว่าตัวละครจะมีความสมจริงเพียงใด ตัวละครก็ยังมีความแตกต่างจากมนุษย์อยู่ดี 
จากค ากล่าวของอี.เอ็มฟอร์สเตอร์ ได้กล่าวถึงลักษณะของตัวละครในนวนิยายไว้ว่า  

. . .ลื่นไหลกว่าญาติของมันมาก เกิดมาตายไป ต้องการอาหารนิดหน่อย พักผ่อนบ้าง 
วุ่นวายกับมนุษย์อื่นอย่างไม่รู้จักเหน็ดเหนื่อย ที่ส าคัญเรารู้เรื่องของเขา มากกว่ารู้เกี่ยวกับ
ตัวเราหรือเพื่อนมนุษย์ด้วยกัน เพราะผู้สร้างเขาและผู้บรรยายให้เราฟังเป็นคนคนเดียวกัน 
เพราะเขามีอาวุธในมือ มีค าขยายที่เป็นจริง 

จากค ากล่าวของฟอร์สเตอร์มองว่า ตัวละครต่อให้สมจริงแค่ไหน มากสุดจะ
เป็นได้เพียง “บุคคลสมมต”ิ ที่ถูกเขียนขึ้นจากผู้แต่ง ราวกับว่าตัวละครที่ถูกสร้างสรรค์สามารถมีอิสระ
จากสิ่งใดสิ่งหนึ่งเพื่อให้สอดคล้องกับภาพรวมของเรื่อง แต่ “ภาพมายา” ที่ถูกสร้างขึ้นนั้นมาจาก
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ปลายปากกาของผู้แต่งที่มีอ านาจในการก าหนดบทบาทตัวละครแต่ละตัวโดยก าหนดให้สอดคล้องกับ
งานเขียน เช่น โครงเรื่อง แก่นเรื่อง เพื่อท าให้เรื่องที่แต่งขึ้นมีความเป็นเอกภาพ นี่คือสิ่งที่ท าให้ตัวละคร
ในนวนิยายแตกต่างกับชีวิตมนุษย ์
 2.3.4.1 ประเภทของตวัละคร 

การแบ่งประเภทของตัวละครสามารถแบ่งออกได้เป็นหลายบทบาท บางบทบาท
มีความส าคัญมาก บางบทบาทมีความส าคัญน้อย บางตัวละครเปลี่ยนลักษณะนิสัยต่าง ๆ ไปตาม
เหตุการณ์ในเรื่อง หรือบางตัวละครมีบุคลิกคงที่และชัดเจน มีค าเรียกตัวละครต่าง ๆ ว่า “พระเอก” 
“นางเอก” “พระรอง” “นางรอง” “ตัวโกง” “ตัวอิจฉา” เป็นต้น ซึ่งตัวละครสามารถแบ่งตาม
บุคลิกลักษณะและนิสัยแตกต่างกันหลัก ๆ ออกเป็นสองฝ่าย คือ ฝ่ายตัวละครส าคัญ หรือผู้สนับสนุน
ตัวส าคัญ เรียกว่า “โพรแท็กโอนิสต์ (Protagonist)  และฝ่ายที่เป็นปรปักษ์หรือฝ่ายตรงข้าม เรียกว่า 
“แอนแทกโอนิสต”์ (Antagonist)  

อย่างไรก็ตาม เราสามารถแบ่งตัวละครในนวนิยายและเรื่องสั้นอาจยึดเกณฑ์
แบ่งได้ 2 ประการ คือ แบ่งตามบทบาทของตัวละคร และแบ่งตามบุคลิกและลักษณะนิสัยของตัวละคร 
 (1) แบ่งตามบทบาทของตัวละคร 

การแบ่งตามบทบาทของตัวละครสามารถแบ่งได้ตามลักษณะ
ความส าคัญของตัวละครที่มีบทบาทความส าคัญไม่เท่ากัน บางตัวละครเป็นตัวหลักในการด าเนินเรื่อง
จนถึงช่วงสุดท้าย แต่บางตัวละครมาเพื่อเติมเต็มในช่วงเวลาหนึ่ง สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท 
ดังน้ี 

1. ตัวละครส าคัญ หมายถึง ตัวละครที่เป็นผู้ด าเนินเรื่อง เป็นศูนย์กลาง
ของเรื่อง ถ้าไม่มีตัวละครตัวนี้เรื่องราวหรือเหตุการณ์ทั้งหลายจะไม่เกิดขึ้น ตัวละครส าคัญจึงมีลักษณะ
เป็น “ตัวละครศูนย์กลาง” (Central Character) อยู่ด้วย ตัวละครส าคัญจะเป็นผู้น าการแสดงพฤตกิรรม
ในเรื่อง เขาหรือเธอจะมีบทบาทโดดเด่นและมากกว่าตัวละครอื่น ๆ ในเรื่องนั้น ดังเช่นละครเรื่อง “หลงไฟ” 
ที่มีตัวละครส าคัญคือ “ก้านแก้ว” ที่เป็นตัวละครหลักในการด าเนินเรื่องเพื่อเล่าเรื่องราวชีวิตของโสเภณี
จนถึงฉากจบ 

 ในการศึกษาตัวละครส าคัญนั้น บางครั้งมีความสับสนในหมู่ผู้อ่าน
นวนิยายและเรื่องสั้นว่า “ตัวเอก” (Main Character) กับ “พระเอก” (Hero) และ “นางเอก” (Heroine) 
มีความแตกต่างกันอย่างไร และมีความจ าเป็นหรือไม่ว่าพระเอกและนางเอกจะต้องเป็นตัวเอกเสมอไป 
ค าตอบคือ ตัวเอกหรือตัวละครส าคัญเป็นตัวละครที่มีบทบาทน าในเรื่อง เป็นผู้ด าเนินเรื่อง หรือ
เป็นผู้จุดชนวนหรือสร้างปัญหา กล่าวคือ ถ้าไม่มีตัวละครตัวนี้เรื่องทั้งหลายก็จะไม่เกิดขึ้น หรือถึงจะ
เกิดก็จะไม่วุ่นวายสับสนดัง เช่น ที่ตัวละครตัวนี้แสดงบทบาทอยู่ ตัวเอกนี้จึงไม่จ าเป็นจะต้องเป็นพระเอก
หรือนางเอกเสมอไป แต่อาจจะเป็นแม่ผัวที่คอยกลั่นแกล้งลูกสะใภ้แสนดี เป็นมือที่ 3 ที่เข้าไปแทรกแซง
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วงจรชีวิตของพระเอกและนางเอกจนผันแปรไป ลักษณะส าคัญของตัวเอกคือ หากตัวเอกเป็นผู้ร้ายมัก
ชดใช้กรรมด้วยความตายหรือถูกลงโทษในลักษณาการต่าง ๆ ในตอนจบ เพราะถ้าไม่ตายหรือไม่ชดใช้กรรม 
เรื่องก็ไม่มีทางจบได ้

2. ตัวละครรอง ตัวละครรองหรือตัวละครประกอบจะมีบทบาทรอง ๆ 
ลงไป อาจมีฐานะเป็นทั้งพระเอกหรือนางเอก บทญาติพี่น้องเพื่อนฝูงของพระเอกนางเอก บทคนใช้
ต่าง ๆ ที่คอยเป็นลูกคู่ให้กับตัวอิจฉาเพื่อแกล้งนางเอก เป็นต้น นวนิยายและเรื่องสั้นบางเรื่อง ตัวละครรอง
จะเป็นผู้เล่าเรื่อง (Narrator) แทนที่จะเล่าโดยตัวละครส าคัญ ปกติตัวละครรองหรือตัวละครประกอบ
จะมีบทบาทเสริมหรือสนับสนุนให้ตัวละครส าคัญมีบทบาทโดดเด่นยิ่งขึ้น เช่น ตัวละครเรื่อง “ชาลา” 
ในละคร “หลงไฟ” ที่เป็นเพื่อนกับ “ก้านแก้ว” มีบทบาทในแง่ของเพื่อนที่แสนดี ให้ความช่วยเหลือ
และชี้แนะในสิ่งที่ถูกต้องให้กับก้านแก้วเสมอ  
 (2) แบ่งตามบุคลกิและลักษณะนิสัยของตัวละคร 

การแบ่งประเภทของตัวละครตามลักษณะนิสัยของตัวละครจะยึดเอา
พฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะแวดล้อมหรือเหตุการณ์ในเรื่องหรือไม่จะขึ้นอยู่กับตัวละครว่า 
หากเกิดเหตุการณ์นั้นแล้วตัวละครไม่ได้เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมหรือบุคลิกลักษณะนิสัยเรียกว่า “ตัวละคร
แบบคงที่” (Static character) หรือ “ตัวละครมิติเดียว” (Flat character) แต่ถ้าตัวละครที่เปลี่ยน
พฤติกรรมหรือบุคลิกลักษณะนิสัยไปตามเหตุการณ์ในเรื่อง เรียกว่า “ตัวละครแบบเคลื่อนไหว” หรือ 
“ตัวละครแบบพลวัต” (Mechanic character, Dynamic character) หรือ “ตัวละครหลายมิติ” 
(Round character)  

1. ตัวละครแบบคงที่หรือตัวละครมิติเดียว เป็นลักษณะตัวละครที่เรียก
ในตะวันตกเมื่อศตวรรษที่ 17 ว่า เป็นตัวละครชนิดล้อเลียน หรือ “อารมณ์” มีบุคลิกลักษณะไม่ซับซ้อน 
เพราะมีบุคลิกด้านเดียวหรือลักษณะเดียว หรืออย่างน้อยที่สุดจะมีลักษณะที่เด่นชัดเพียงสองสามอย่าง 
มีลักษณะเป็นตัวละครที่คุ้นเคยทั่วไปจนกลายเป็นสูตร เช่น ตัวอิจฉาที่ไม่เคยมีจริยธรรมในหัวใจ 
นางเอกแสนดีและน่าสงสาร พระเอกที่รูปหล่อ ฯลฯ แต่ตัวละครประเภทมิติเดียวก็ไม่จ าเป็นต้องเป็น
ตัวละครเข้าแบบ (Stock character) เสมอไป  

 ตัวละครประเภทนี้จะขาดความเป็น “เอกบุคคล” เพราะผู้เขียนมิได้
สร้างขึ้นจากจินตนาการ แต่จะน ามาจากภาพที่พบเห็นบ่อย ๆ จนน่าเบื่อ และจากสังคมที่อคติตัวละคร
ประเภทนี้อาจสดชื่นขึ้นได้บ้าง ถ้าผู้เขียนจะท าให้ตัวละครมีความแจ่มใส น่าสนใจ หรือน่าร าลึกถึง แต่ก็
บ่อยครั้งที่ผู้เขียนบางคนใช้ตัวละครเข้าแบบเหล่านี้ สร้างลักษณะนิสัยตัวละครที่อ่อนแอ  

 ข้อน่าสังเกตส าหรับตัวละครแบบนี้ก็คือ ผู้อ่านจะสังเกตเห็นได้ง่ายกว่า
ตัวละครแบบไม่คงที่ และเป็นประโยชน์ต่อผู้เขียนในแง่ที่ไม่ต้องแนะน าตัวละครแบบนี้ครั้งแล้วครั้งเล่า 
ซึ่งไม่ต้องการพัฒนาการของบุคลิกลักษณะ เพราะไม่มี และประการที่ 2 ตัวละครแบบนี้ผู้อ่านจะจ าได้
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ดี เพราะติดอยู่ในสมองไม่เปลี่ยนไปตามสถานการณ์ แม้เวลาจะล่วงเลยไปนานเพียงใด ก็จะยังคงจ า
บุคลิกลักษณะและพฤติกรรมของตัวละครแบบนี้ได้  

 ตัวละครแบบคงที่ในนวนิยายเหล่านี้ หากเปลี่ยนเป็นตัวละครที่ถูก
น ามาอยู่ในรูปแบบของสื่อโทรทัศน์นั้นจะเห็นได้ว่า ตัวละครดังกล่าวมักจะอยู่ในรายการละครซิทคอม
ที่มักจะมีรูปแบบตัวละครที่ไม่ซับซ้อน ไม่ได้มีหลายมิติ และค่อนข้างมีนิสัยและลักษณะตายตัว เช่น ใน
ละครซิทคอมเรื่อง “ยีนเด่น” จะมีแฝดพี่น้องที่ชื่อว่า “ตะวัน” กับ “ตุ่น” ซึ่งลักษณะนิสัยและบุคลิกตัว
ละครของทั้งสองคนนั้นจะมีความคงที่และเหมือนเดิม “ตะวัน” เป็นผู้ชายที่หน้าตาดี นิสัยดี แต่ซื่อบื้อ ไม่
เก่ง โดนหลอกง่าย ต่างจาก “ตุ่น” ที่มีความฉลาด และรักในการแข่งขันสูง จริงจังกับทุกเรื่องที่ผ่าน
เข้ามาในชีวิต แต่หากเป็นละครเมโลดรามา จะมีตัวละครแบบคงที่ในบทบาทของชาวบ้าน พ่อ แม่ เช่น 
ในละครเรื่อง “กรงกรรม” จะมีตัวละครชาวบ้านคนหนึ่งที่มีความอยากรู้อยากเห็นในตระกูลบ้านแบ้ 
ชอบนินทาและเล่าเรื่องเพ่ือกระจายข่าวต่อ ๆ ไปให้กับคนในตลาดได้ฟังกัน  

2. ตัวละครแบบเคลื่อนไหวหรือตัวละครหลายมิติ หมายถึง ตัวละครที่มี
การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม (Changing character) มีบุคลิกหลายด้าน มีความซับซ้อนกว่าตัวละคร
แบบแรก เป็นตัวละครที่เคลื่อนไหวไปตามเหตุการณ์ สภาพแวดล้อมและเหตุผลต่าง ๆ ในเรื่องจะชัก
น าหรือบันดาลใจให้เป็นไป ตัวละครแบบนี้จึงมีความสมจริงกว่าตัวละครแบบคงที่ เพราะในชีวิตจริง
ของมนุษย์มิได้มีเพียงด้านเดียวหรือบุคลิกเดียว แต่บุคลิกและลักษณะของมนุษย์อาจผันแปรหรือ
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะแวดล้อม เหตุการณ์หรือแม้กระทั่งอารมณ์ แต่การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมหรือ
ลักษณะนิสัยของตัวละครนั้น ๆ ควรจะมีแรงจูงใจหรือเหตุผลที่สมควรแก่พฤติกรรมหรือลักษณะนิสัย
จึงจะสมจริง เพราะไม่ใช่เปลี่ยนแปลงไปตามใจชอบ หรือแบบคุ้มดีคุ้มร้าย 

 จุดเด่นของลักษณะตัวละครข้างต้นคือจะมีบุคลิกซับซ้อนมองได้รอบ
ด้าน และเด่นที่สุดคือเรื่องของความขัดแย้งในตัวเองมากกว่าลักษณะอื่น อาจกล่าวได้ว่าความขัดแย้ง
ในตัวเองเป็นสัญลักษณ์ของตัวละครแบบเคลื่อนไหว 

 หากเป็นในละครโทรทัศน์ ตัวละครแบบเคลื่อนไหวหรือตัวละคร
หลายมิติสามารถแสดงออกผ่านท่าทาง พฤติกรรม ความคิดที่ซับซ้อนและสามารถมองได้เห็นภาพว่า
ตัวละครนั้นมีอารมณ์ความรู้สึกอย่างไรต่อเหตุการณ์เหล่านั้น เช่น ในละครเรื่อง “กรงกรรม” “เรณู” 
รู้ทั้งรู้ว่าการท าเสน่ห์คุณไสยเป็นเรื่องที่ไม่ควรท า แต่ถึงกระนั้น เพื่อสิ่งที่เรณูต้องการนั้นคือการได้อยู่
กับคนรัก ซึ่งก็คือ “อาใช”้ จึงยอมท าแม้ว่าค่าครูจะแพงแค่ไหนก็ตาม  
 2.3.4.2 แนวในการสรา้งตัวละคร 

โดยทั่วไปแล้ว การสร้างตัวละครในนวนิยายและเรื่องสั้นนั้นมี 5 แนวทาง 
ดังนี้ 1) การสร้างตัวละครแนวสมจริง (Realistic) 2) การสร้างตัวละครแนวอุดมคติ (Idealistic) 
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3) การสร้างตัวละครแนวแบบฉบับ (Type) 4) การสร้างตัวละครแนวเหนือจริง (Surrealistic) และ 
5) การสร้างตัวละครแนวบุคลาธิษฐาน (Personification) 
 (1) การสร้างตัวละครแนวสมจรงิ (Realistic)  

เป็นการสร้างตัวละครที่มีมิติให้ใกล้เคียงกับพื้นฐานของความเป็นจริง
มากที่สุด ซึ่งค านึงถึงความสมเหตุสมผล ทัศนคติของตัวละคร พฤติกรรมการแสดงออก สภาพแวดล้อม
และเหตุการณ์ต่าง ๆ คล้ายกับคน ๆ หนึ่งมากที่สุด แต่ไม่ได้เหมือนกับชีวิตจริงของคนทุกอย่าง เพราะ
ไม่อย่างนั้นจะกลายเป็นประวัติของบุคคลมากกว่า 

การสร้างตัวละครจนเหมือนบุคคลจริง ๆ เรียกว่า “การสร้างบุคลิกนิสัย
ตัวละคร” (Characterization) นักเขียนมีความสามารถสูงจะสร้าง “ภาพมายา” ให้ตัวละครมีความ
เหมือนจริงที่ถูกสร้างขึ้นมาจากผู้เขียน ไม่ใช่บุคคลจริง ๆ ภาพมายาเหล่านี้จะท าให้เราเข้าไปอยู่ในโลก
ของตัวละครทุกตัวในมิติทางชนชั้นต่าง ๆ อย่างเพลิดเพลิน ซึ่งหลักส าคัญในการสร้างตัวละครเหล่านี้
มีประการหนึ่งคือ การมีทั้งส่วนดีและไม่ดีรวมในตัวละครเดียวกัน เพราะว่าความเป็นคนจริง ๆ แล้ว
มนุษย์ทุกชนชั้นวรรณะ ไม่เลือกผู้ดีมีเงินหรือระดับการศึกษา ส่วนใครจะมีส่วนดีส่วนเสียมากกว่ากัน
ขึ้นอยู่กับปัจจัยหลัก 2 ประการ คือ พันธุกรรมและสิ่งแวดล้อม จึงมีหลักการสร้างตัวละครอยู่ว่า อย่า
สร้างตัวละครให้ดีหรือเลวแต่เพียงด้านเดียว เพราะจะไม่เป็นตัวละครที่สมจริง 

นอกจากนี้ มีข้อสังเกตว่า ตัวละครประเภทที่มีแต่ด้านดีหรือด้านเลว
เพียงด้านเดียวจะไม่น่าเชื่อถือ ถึงแม้ว่าผู้อ่านจะชอบตัวเอกที่เป็นคนดี และเกลียดชังคู่ขัดแย้งที่เป็นคนเลว 
พระเอกและนางเอกควรมีข้อบกพร่องบ้าง เพื่อให้เห็นอีกด้านว่าตัวละครเหล่านั้นเคยมีข้ออ่อนด้อย
อย่างไรจนสุดท้ายจึงสามารถเอาชนะความเลวนั้นได้ หรือหากเป็นตัวร้ายอาจจะแสดงให้เห็นด้านดี
ออกมาก่อนจะมีเหตุผลที่ท าให้ตัวละครเป็นคนร้ายทีหลัง นักเขียนที่มีทักษะและฉลาด จะสามารถอ าพราง
ความจริงเกี่ยวกับตัวละครไว้ จนกระทั่งคลี่คลายโดยไม่ลดความน่าเชื่อถือลง 

วิธีการสร้างหรือ “ปั้น” ตัวละครของนักเขียนมักจะเอามาจากคนจริง ๆ 
มาเป็นหุ่นและต้นแบบให้แก่ตัวละครของเขา ซึ่งอาจจะเอามาเป็นบางเสี้ยวหรือบางมุมของชีวิตคนจริง ๆ 
มาปรุงแต่ง ตัวละครบางตัวอาจจะมีลักษณะที่ผสมผสานจากหลายคนจนเป็นตัวละครที่มีบุคลิกใหม่  

การสร้างความสมจริงให้กับตัวละคร  
นอกจากการสร้างตัวละครแนวสมจริงที่ตัวละครจะต้องมีทั้งส่วนที่ดีและ

ส่วนเสียในคนเดียวกันแล้ว ยังมีอีกหลักการหนึ่งที่ควรน ามาพิจารณาศึกษาการสร้างตัวละครนั่นก็คือ 
การวิเคราะห์ตัวละครในเชิงจิตวิทยา เพราะการวิเคราะห์ตัวละครในเชิงจิตวิทยา ได้เปิดเผยเกี่ยวกับ
ข้อจ ากัดของแต่ละบุคคล ซึ่งนักเขียนสามารถใช้เป็นข้อมูลกับตัวละครของตน  

การวิเคราะห์ตัวละครทั้งในด้านรูปพรรณสัณฐาน และบุคลิกลักษณะ
เฉพาะตัวตามธรรมชาติ มีการพิจารณาว่าสิ่งที่เขาเป็น เขาพูด หรือชอบกระท าจนเป็นปกติวิสัย หรือ
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จนกลายเป็นความเคยชินนั้นเป็นผลมาจากอะไร จากความลึกลับภายในบางอย่างหรือไม่ ถ้าเป็นไปได้
ควรมีการตรวจสอบ “ความอยู่กับร่องกับรอยของตัวละคร” ความอยู่กับร่องกับรอย อาจะเป็น
ความผิดปกติอย่างใดอย่างหนึ่งของตัวละครตัวหนึ่ง ๆ ที่พึงแสดงออกอย่างสม่ าเสมอจนเป็นที่น่าสังเกต 
กระท าให้ตัวละครนั้น ๆ เป็นปัจเจกบุคคลที่ไม่เหมือนใครและไม่มีใครเหมือน ความสมจริงของตัวละคร
ในด้านบุคลิกลักษณะก็จะเกิดขึ้น  

ดังนั้น นักเขียนที่ละเอียดรอบคอบในเรื่องการสร้างบุคลิกลักษณะของ
ตัวละคร จะสอดแทรกรายละเอียดเกี่ยวกับบุคลิกลักษณะให้แก่ตัวละครของเขา ถึงแม้ว่าอาจจะดู
ไม่ส าคัญในส่วนที่เป็นปัจจัย หรือสาเหตุของการแสดงพฤติกรรมของตัวละครตัวนั้น ๆ แต่รายละเอียด
เกี่ยวกับบุคลิกลักษณะของตัวละคร ก็เป็นเครื่องแสดงให้เห็นท่วงท านองการเขียนของนักเขียนได้ทางหนึ่ง 
ว่านักเขียนคนนั้นเน้นความสมจริงของตัวละครหรือไม่อย่างไร เพื่อที่จะท าให้เกิดความสมจริงยิ่งขึ้น 
ในการบรรยายบุคลิกลักษณะตัวละครบางตัวของนักเขียนบางคนจะท าซ้ า ๆ กัน จนท าให้ผู้อ่าน
สังเกตเห็นว่า นั่นเป็นบุคลิกประจ าตัวของตัวละครนั้นจริง ๆ สิ่งเหล่านี้นักเขียนที่ละเอียดรอบคอบเท่านั้น
ที่จะไม่หลงลืม  
 (2) การสร้างตัวละครแนวอุดมคติ (Idealistic) 

การสร้างตัวละครแนวนี้จะแตกต่างจากแนวสมจริงตรงที่นักเขียนมุ่งหมาย
ที่จะแสดงให้เห็นถึงบุคลิกลักษณะหรือนิสัยใจคอของตัวละคร  ตามที่มีอยู่ในความคิดฝันหรือในอุดมคติ
ของนักเขียนเอง ทั้งการสร้างทัศนคติของตัวละครของนางเอกพระเอกที่บางครั้งอาจจะมีลักษณะที่เป็น
แบบอุดมคติตามที่ผู้เขียนต้องการ ท าให้ขาดความเป็นจริงไปบ้าง เช่น อาจจะดีเกินคนทั่วไป แต่ถ้า
พิจารณาในแง่การให้แนวคิดเชิงสร้างสรรค์แก่ผู้อ่าน ตัวละครแนวอุดมคติก็เป็นประโยชน์ได้เช่นเดียวกัน 
อย่างน้อยที่สุดก็เป็นเครื่องให้สติกระตุ้นให้เห็นแบบอย่างการคิด การด าเนินชีวิตของตัวละครเหล่านั้นได ้
 (3) การสร้างตัวละครแนวแบบฉบับ (Type) 

ความหมายของตัวละครแบบฉบับ มีผู้อธิบายว่า หมายถึงตัวละครที่มี
ลักษณะคงที่ ลักษณะอุปนิสัยใจคอและพฤติกรรมไม่เปลี่ยนแปลง ผู้อ่านสามารถคาดเดาได้ล่วงหน้าว่า 
ตัวละครนั้นจะแสดงพฤติกรรมอย่างไรถ้าอยู่ในสถานการณ์นั้น ๆ เป็นลักษณะของตัวละครมิติเดียว 
มีความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน  

หากจะยกตัวอย่างในละครเรื่อง “หลงไฟ” ตัวละครที่เป็นมิติเดียวคือ 
“ไอ้เขียว” ที่มีลักษณะนิสัยที่เลวร้ายจนไม่เหลือความดีในตัวเอง ไม่สนว่าอะไรผิดถูก ชอบมีพฤติกรรม
ท าร้ายร่างกายผู้อื่นเป็นการลงโทษหากบุคคลนั้นท างานผิดพลาด 
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 (4) การสร้างตัวละครแนวเหนือจริง (Surrealistic) 
เป็นการสร้างตัวละครให้มีความเหนือธรรมชาติ เหนือความเป็นจริง 

มีพฤติกรรมที่ผิดปกติธรรมดาของมนุษย์ทั่วไป เช่น มีอิทธิฤทธิ์ ล่องหนหายตัว เสกเป่ามนต์คาถา เรา
สามารถพบได้ในวรรณคดีเก่า ๆ อย่างเช่น ตัวละคร “ขุนแผน” ที่สามารถล่องหนหายตัวได้ เป็นต้น  

หากเปรียบเทียบเป็นละครโทรทัศน์แล้ว ละครที่มีตัวละครเหนือจริงอย่าง 
“ไลลา” จากละคร “ไลลาธิดายักษ์” ที่เป็นลูกยักษ์หนีมาอยู่บนโลกมนุษย์ ซึ่งมีพลังมากมายเกินเด็กทั่วไป 
สามารถยกของหนักเกินที่คน ๆ หนึ่งจะแบกไหว มีฤทธิ์เดชเช่นปล่อยพลังได้ เป็นต้น 
 (5) การสร้างตัวละครแนวบุคลาธิษฐาน  

การสร้างตัวละครแนวบุคลาธิษฐานเป็นการสร้างตัวละครจากไม่มีตัวตน
ให้มีตัวตนหรือเป็นบุคคลขึ้น เป็นการอธิบายสิ่งที่เป็นนามธรรมให้เห็นชัดเป็นรูปธรรม บุคลาธิษฐานจึง
คู่กับ “ธรรมาธิษฐาน” ซึ่งเป็นนามธรรม การสร้างตัวละครแนวบุคลาธิษฐานผู้เขียนจะท าให้สรรพสิ่ง
ไม่ว่าจะเป็นสัตว์ พืช อมนุษย์อย่างเทวดา นางฟ้า ภูต ผี ปีศาจ และอื่น ๆ ธรรมชาติ เช่น ดิน น้ า ลม ไฟ 
ก้อนหินภูเขา ตลอดจนนามธรรมอย่าง กิเลส ตัณหา ความดี ความชั่ว เป็นต้น สามารถแสดงบทบาท
และพฤติกรรมเหมือนมนุษย์ สามารถมีความรู้สึกนึกคิด มีชีวิตจิตใจ และพูดจาได้เหมือนมนุษย ์ถึงแม้ว่า
ตัวละครแนวนี้จะมีความไม่สมจริงอยู่บ้าง  แต่ก็ไม่เข้าลักษณะการสร้างตัวละครแนวเหนือจริงหรือ
เหนือธรรมชาติเช่นที่กล่าวมาแล้ว เพราะการที่ตัวละครแนวนี้พูดได้หรือท าอะไรได้เหมือนมนุษย์ เป็น
เพียงก าหนดสรรพสิ่งเหล่านั้นให้เลียนแบบมนุษย์ คิด พูด และท าแทนมนุษย์ หรือกล่าวอีกนัยคือ 
ท าหน้าที่ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ของผู้เขียนนั่นเอง แต่แทนที่จะถ่ายทอดผ่านคนด้วยกัน
เหมือนการสร้างตัวละครแนวอื่น ก็ให้ถ่ายทอดผ่านสิ่งที่ไม่ใช่คนแทน ส่วนมากจะเป็นสัตว์ โดยเฉพาะ
จะพบมากในบรรดานิทานและนิยายต่าง ๆ 

การสร้างแรงจูงใจและการหาทางออกให้ตัวละคร (Personification) 
มีความส าคัญต่อการด าเนินเรื่องและการปิดเรื่อง ซึ่งจะสอดคล้องกับโครงเรื่อง และสามารถบรรลุ
วัตถุประสงค์ตามที่ปรากฏในแก่นเรื่องหรือไม่ 

หลักการเบื้องต้นในการสร้างแรงจูงใจและหาทางออกให้ตัวละครก็คือ 
จะต้องสมเหตุสมผล โดยยึดบุคลิกของตัวละครเป็นหลัก เพราะการหาทางออกของคนขึ้นอยู่กับบุคลิก
นิสัยพื้นฐาน เรื่องเดียวกันใน สถานการณ์อย่างเดียวกัน คนต่างบุคลิกนิสัยจะมองเห็นปัญหาในระดับ
ต่างกันและหาทางแก้ปัญหาต่างกัน เรื่องนี้จึงขึ้นอยู่กับผู้เขียนจะต้องปูพื้นฐานทางบุคลิกและอารมณ์
ของตัวละคร ให้เหมาะสมกับการขมวดปมของเรื่อง รวมทั้งการหาทางออกให้ตัวละครอย่างสมเหตุสมผล  
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2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

2.4.1 การประกอบสร้างของโสเภณี/ผูห้ญิงผ่านสื่อโทรทศัน์ 
ภาพของโสเภณีในละครโทรทัศน์ ปี 2535 (รัชดา แดงจ ารูญ, 2538) งานวิจัยนี้

มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาโสเภณีผ่านละครโทรทัศน์ในยุค 2535 โดยมีประกอบการสร้างความหมาย
ผ่านตัวละครผ่านโทรทัศน์ถึงแง่มุมของโสเภณีในมิติต่าง ๆ ของสังคมสมัย พ.ศ. 2535 โดยใช้แนวคิดหลัก ๆ 
ที่เกี่ยวโสเภณีและบทบาทของเพศหญิงในการมองภาพโสเภณีผ่านตัวละครกับตัวละครในสายตาของ
ผู้อื่นและความเหลื่อมล้ าทางความคิดว่ามีลักษณะเป็นมาอย่างไรและสังคมมองโสเภณีผ่านละครใน
แง่มุมใด และใช้แนวคิดที่เกี่ยวกับละครโทรทัศน์และสื่อมวลชนเพื่อจัดหมวดหมู่ละครที่ก าลังศึกษา อีกทั้ง
ใช้ทฤษฎีการประกอบสร้างทางสังคมเพื่อศึกษาภาพโสเภณีผ่านละครและสังคมจริงว่าเป็นอย่างไรใน
พ.ศ. 2535 ซึ่งวิจัยชิ้นนี้ได้ค้นพบว่า โสเภณีส่วนใหญ่มีรูปแบบเหมือนกับลักษณะเดิมคือเรื่องของ
ภาพลักษณ์ภายนอกที่แต่งตัวสีสันฉูดฉาด และภาพในการน าเสนอโสเภณียังคงมองว่าเป็นเรื่องที่ไม่ดี
ในสังคม และส าหรับเรื่องอุดมการณ์หลักทางเพศเอื้อให้ฝ่ายชายมีอ านาจในการเข้าถึงกามอารมณ์มากกว่า
เพศหญิง งานวิจัยชิ้นนี้ชี้ให้เห็นถึงการให้ความหมายของโสเภณีในปีพ.ศ. 2535 ว่ายังมีภาพลักษณ์
โดยรวมเป็นภาพลบในสังคม ซึ่งถูกมองว่าเป็นผู้หญิงที่ไม่ดีและส าส่อนและไร้อ านาจในการต่อรองทาง
เรื่องเพศ ทางด้านอุดมการณ์มองว่าเพศชายมีอ านาจในการเข้าถึงกามอารมณ์มากกว่าเพศหญิง 
จึงสามารถใช้โสเภณีเป็นที่ระบายอารมณ์ทางเพศได้ การที่ผู้หญิงมีอารมณ์เป็นเรื่องต้องห้ามในสังคม
เพื่อรักษาความเป็นผู้หญิงที่ดีเอาไว้ หากเป็นเช่นนั้นจะกลายเป็นที่ดูถูกในสังคม 

อาชีพของสตรีในละครโทรทัศน์ (จรินทร์ เลิศจิระประเสริฐ , 2535) วิจัยชิ้นนี้
ศึกษาเพื่อรับรู้การน าเสนออาชีพผ่านละครโทรทัศน์และปัจจัยที่ก าหนดอาชีพและลักษณะในการน าเสนอ 
กลุ่มตัวอย่างที่ใช้คือละครที่ออกอากาศช่วงหลังข่าว 20.00 น. ทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 3, 5, 7 ในช่วง
เดือนมกราคม - เมษายน 2523 จ านวน 10 เรื่อง โดยใช้วิธีอัดเทปทุกตอน ผลการศึกษาพบว่าส่วนใหญ่
แล้วอาชีพสตรีในละครจะท าอาชีพที่เกี่ยวข้องกับงานบริการ เช่น พนักงานโรงแรม นักประชาสัมพันธ์ 
แม่บ้าน เป็นต้น แม้บางอาชีพจะเป็นต าแหน่งที่มีหน้ามีตาในสังคมแต่ว่าเป็นเพียงตัวละครหญิงบทบาท
สมทบที่ไม่ใช้ตัวหลักของเรื่อง และมีบทที่ไม่ใช่ผู้หญิงที่ดีเท่าไหร่ มักจะเป็นผู้ที่เจ้าอารมณ์ หากเป็น
ละครชาย อาชีพที่ได้รับมักจะเป็นอาชีพที่มีลักษณะต าแหน่งสูง ๆ มีความภูมิฐาน เช่น เจ้าของไร่  
ข้าราชการระดับสูง แพทย์ เป็นต้น ผู้หญิงในละครมักจะไม่ค่อยเน้นทางด้านอาชีพเท่าไหร่ในสังคม
สมัยก่อนนั้น แต่หากเป็นสถานภาพการแต่งงานหรือการอยู่เป็นโสดเป็นเรื่องที่ส าคัญมากกว่า ความรัก
และการแต่งงานคือเรื่องที่ประสบความส าเร็จในชีวิตของผู้หญิง งานวิจัยชิ้นนี้ได้กล่าวถึงอาชีพของสตรี
ในละครซึ่งภาพรวมแล้ว ผู้หญิงท างานบริการเป็นส่วนใหญ่ และสิ่งที่ถือว่าประสบความส าเร็จในชีวิตผ่าน
ละครก็คือการแต่งงานมากกว่าจะประสบความส าเร็จในด้านอาชีพการงาน  
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การประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงที่ถ่ายทอดผ่านตัวละครหญิงในละคร
โทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ้ าระหว่างปี พ.ศ. 2530 – 2560 (อวิรุทธ์ ศิริโสภณา, 2560) งานวิจัยน้ี
มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาคุณลักษณะและพัฒนาการของตัวละครหญิง และศึกษาการประกอบสร้าง
ความหมายของผู้หญิงในสังคมไทยผ่านตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ้ าระหว่าง
ปี พ.ศ. 2530 – 2560 เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้วิธีการวิเคราะห์เนื้อหาและการวิเคราะห์ตัวบท
ผ่านละคร 5 เรื่อง ประกอบกับการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์และนักวิชาการ
ด้านสื่อมวลชน ผลการวิจัยพบว่าตัวละครหญิงในโทรทัศน์ทั้ง 5 เรื่อง มีการเปลี่ยนแปลงที่ค่อนข้าง
สอดคล้องไปกับบริบททางสังคม ทั้งด้านอาชีพ การศึกษา ลักษณะทางกายภาพ เป็นต้น แต่ทางลักษณะ
ด้านจิตวิทยามีการเปลี่ยนแปลงระดับต่ า ในด้านภูมิหลัง ความต้องการ ความขัดแย้ง เป้าหมาย เป็นต้น 
และยังเป็นรองผู้ชายเหมือนเดิมตลอดระยะเวลา 30 ปีที่ผ่านมา ได้แก่ อุดมคติหญิงไทย บทบาทและ
หน้าที่ และ ค่านิยมด้านคู่ครอง วิจัยเรื่องนี้แสดงให้เห็นว่าตลอด 30 ปีที่ผ่านมา ความหมายของผู้หญิงไทย
ในละครโทรทัศน์ไทยได้ผลิตซ้ าความหมายเดิมโดยผู้สร้างสรรค์ละครเป็นผู้ประกอบสร้างความหมาย
ให้กลายเป็นจริงขึ้นมาและสิ่งเหล่านี้ยังคงอยู่ภายใต้อุดมการณ์ของปิตาธิปไตยในสังคม 

ภาพตัวแทนผีผู ้หญิงในละครโทรทัศน์ (นิรินทร์ เภตราไชยอนันต์ , 2550) 
เป็นงานวิจัยที่กล่าวถึงภาพตัวแทนผีผู้หญิงผ่านละครโทรทัศน์ โดยใช้แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน แนวคิด
การเล่าเรื่อง แนวคิดเรื่องสตรีนิยม แนวคิดจิตวิเคราะห์ และแนวคิดเรื่องท าให้ร่างกายเชื่อง เพื่อใช้
เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ในงานวิจัย ผลสรุปจากงานวิจัยคือการประกอบสร้างภาพผีผู้หญิงเกิดจาก
มุมมองของชายและท าให้ผีผู้หญิงอ่อนแอลง รวมไปถึงการสร้างเรื่องราวของผีผู้หญิงให้ผูกอยู่กับเรื่อง
ของความรัก ความเป็นแม่ ซึ่งเป็นสิ่งที่ถูกก าหนดให้อยู่ใต้อุดมการณ์ทางเพศเอาไว้ งานวิจัยชิ้นนี้ท าให้
เห็นถึงอ านาจในการใช้มุมมองผ่านตัวละครที่อยู่ภายใต้อุดมการณ์ความคิดของผู้ชายแม้ว่าตัวละครนั้น
จะเป็นผีผู้หญิงก็ตาม 

อิสตรีที่มีความพยาบาทในละครโทรทัศน์ไทย (สิริวัฒน์ มาเทศ, 2553) งานวิจัยน้ี
มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการประกอบสร้างความเป็นจริงเรื่องอิสตรีที่มีความพยาบาทในละครโทรทัศน์ 
โดยได้ใช้แนวคิดการสื่อสารกับการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม แนวคิดเรื่องสตรีนิยม แนวคิด
เรื่องมนุษย์ในฐานะปัจเจกผู้ถูกกระท าเพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาตัวบทละครโทรทัศน์ เป็นงานวิจัย
เชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า เงื่อนไขที่ท าให้ผู้หญิงเกิดความพยาบาทในโลกสัญลักษณ์คือการสร้าง
ให้ตัวละครสตรีลุกขึ้นมาแก้แค้น 2 สาเหตุคือ เหตุที่เกิดจากจิตใจของผู้หญิง (ระดับปัจเจกบุคคล) กับ 
สาเหตุเกิดขื้นจากสังคม (ระดับสังคม) ซึ่งละครเป็นส่วนหนึ่งที่ท าหน้าที่ปลดปล่อยจินตนาการใน
การท าหน้าที่แก้แค้นแทนในโลกความเป็นจริง งานวิจัยชิ้นนี้ท าให้เห็นว่าเหตุผลของตัวละครอสตรีใน
การแก้แค้นมีขึ้นเพื่อตอบสนองความต้องการแก้แค้นในโลกสัญลักษณ์ที่ท าหน้าที่แทนคนดู และท าให้
เกิดพ้ืนที่ในการแสดงอ านาจของอิสตรีผู้ที่มีสิทธิ์ได้แก้แค้นสิ่งนั้นในโลกจินตนาการ 
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2.4.2 การประกอบสร้างของโสเภณี/ผูห้ญิงผ่านสื่อออนไลน์ 
การต่อสู้ทางวาทกรรมของโสเภณีหญิงไทยจากสื่อกระแสหลักสู่เวิลด์ ไวด์ เว็บ 

(บุษบรรณ จีนเจริญ, 2544) งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์วาทกรรมของโสเภณีหญิงไทยที่ปรากฎ
ในสื่อกระแสหลักกับสื่อเวิลด์ ไวด์ เว็บ ด้วยวิธีวิเคราะห์วาทกรรมและวิเคราะห์หาปัจจัยที่มีการต่อสู้
ทางวาทกรรมของโสเภณีหญิงไทย ที่ประกฎในสื่อทั้งสองประเภท โดยใช้กลุ่มตัวอย่างจากหนังสือและ
เอกสารวิชากรกับเว็บไซต์ที่มีการน าเสนอขายบริการออนไลน์โสเภณีหญิงไทยในเชิงธุรกิจต่าง ๆ ทั้งสิ้น 
10 เว็บไซต์ ผลงานวิจัยพบว่า ในสื่อเวิลด์ ไวด์ เว็บ เป็นสื่อที่ผลิตซ้ าความหมายให้โสเภณีเป็นวัตถุทางเพศ 
หรือเป็นผู้หญิงเลวซึ่งความหมายนี้ถูกสร้างขึ้นจากสังคม และสื่อกระแสหลักช่วยผลิตซ้ าความหมาย
เหล่านี้ภายใต้อุดมการณ์หลักที่ชายเป็นใหญ่ และสื่อเวิลด์ ไวด์ เว็บ เป็นพื้นที่การสื่อสารแบบสองทาง 
(interactive) ท าให้โสเภณีหญิงของไทยมีพื้นที่และอ านาจในการต่อรองในการสร้างความหมายของ
โสเภณี งานวิจัยชิ้นนี้กล่าวถึงวาทกรรมของโสเภณีที่อยู่ในสื่อกระแสหลักกับสื่อเวิลด์ ไวด์ เว็บ และ
การต่อสู้เชิงอ านาจระหว่างชายและหญิง ในสื่อมวลชนมักจะสร้างภาพ “ความเป็นอื่น” หรือแปลกแยก
ไปจากสังคม ท าให้ผู้หญิงที่ท าอาชีพดังกล่าวเป็นอาชีพที่น่ารังเกียจและไม่เป็นที่ยอมรับของคนในสังคม 
แต่หากอยู่ในพื้นที่ออนไลน์แล้ว อาชีพโสเภณีสามารถต่อรองอ านาจบางอย่างเพื่อสร้างอ านาจชอบธรรม
ให้กับตัวเองได ้

2.4.3 การประกอบสร้างโสเภณี/ผูห้ญิงผ่านสื่อวรรณกรรม 
ภาพโสเภณีในนวนิยายไทยกับความเป็นจริงในสังคม (นพมาตร พวงสุวรรณ, 2545) 

วิจัยเล่มนี้สนใจศึกษาภาพโสเภณีในนวนิยายไทยและวิเคราะห์โสเภณีเพื่อเปรียบเทียบกับสภาพสังคม
จริง จากการศึกษาพบว่าภาพโสเภณีมาจากการที่ได้ข้อมูลมาจากเค้าโครงเรื่องจริงของโสเภณี รวมไป
ถึงการสร้างภาพสถานที่ให้บริการกับฉากต่าง ๆ นั้นเกิดจากความคิดของผู้ประพันธ์ ฉะนั้นภาพโสเภณี
จึงมีความสอดคล้องกับความเป็นจริงทางสังคม ซึ่งภาพโสเภณีในนิยายสามารถแบ่งโสเภณีได้ออกเป็น 
3 ยุค คือภาพโสเภณียุคแรก เป็นชนชั้นต่ าในสังคม ภาพโสเภณียุคใหม่ ผู้เป็นแรงงานหลักของครอบครัว 
และภาพโสเภณีไทยในยุคปัจจุบัน ซึ่งน าเสนอให้เป็นอาชีพหนึ่งในสังคมและเป็นช่องทางในการยกฐานะ
ทางสังคม  

วาทกรรมของมิเชล ฟูโกต์ ต่อสถานภาพและบทบาทสตรีไทยตามที่น าเสนอ
ในนวนิยายของคุณหญิงวิมล ศิริไพบูลย์ (วศินี สุนธวิภากร, 2552) ศึกษาเรื่องสถานภาพบทบาทสตรี
ไทยในเชิงการที่เรียกร้องความเสมอภาคทางเพศในนวนิยาย และใช้วาทกรรมของมิเชล ฟูโกต์ เพื่อศึกษา
วาทกรรมที่เกี่ยวข้องกับสถานภาพและบทบาทสตรีไทยใน นวนิยายของคุณหญิงวิมล ศิริไพบูลย์ และ
ใช้หลักสตรีนิยมแต่ยังคงอยู่ภายใต้อ านาจของความเป็นชาย หรือโครงสร้างสังคมที่อิงแบบปิตาธิปไตย
ที่สะท้อนถึงแรงกระท าบางอย่างจากการประกอบสร้างทางสังคมว่าผู้หญิงมีความเท่าเทียมกับผู้ชาย
แต่ว่ายังคงถูกคาดหวังว่าต้องเป็นภรรยาที่ดีและเลี้ยงดูแลลูกอยู่ในสังคม  
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การสร้างภาพความเป็นหญิงในนวนิยายไทยสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม (อาทิตยา 
จารุจินดา, 2555) เป็นการตีความเรื่องความเป็นผู้หญิงในยุคสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่มีบทบาท
ทางสังคม ผ่านนวนิยายในยุคนั้น ผลการศึกษาพบว่าภาพความเป็นหญิง ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
จะมีความ เกี่ยวข้องในการสร้างชาติและสร้างความมั่นคง ให้แก่ครอบครัว อีกทั้งได้ใช้เครื่องมือต่าง ๆ 
เพื่อตอกย้ า ความเป็นผู้หญิงในสังคมผ่านบทเพลง บทความอย่างเป็นรูปธรรมทั้งในเชิงวาทกรรมและ
การสร้างภาพ ความเป็นหญิงไทย ในนวนิยาย เช่น ความเป็นหญิงกับเพศสภาพ ความเป็นหญิงกับ
ความเป็นอารยะ ความเป็น หญิงกับครอบครัว ความเป็นหญิงกับความเป็นพลเมืองของชาติ เป็นต้น 

2.4.4 การประกอบสร้างความเป็นโสเภณีผ่านสังคม 
กระบวนการค้าประเวณีหญิงข้ามชาติ: ศึกษากรณีหญิงต่างด้าวในจังหวัด

สมุทรสาคร (ทวีชัย ระเบียบ, 2555) งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษากระบวนการค้าประเวณีข้ามชาติที่เกิดขึ้นใน
ประเทศไทย โดยศึกษาในกรณีหญิงต่างด้าวในจัง หวัดสมุทรสาครที่เป็นแหล่งเครือข่ายแรงงานต่างด้าว
ในประเทศไทย ใช้วิธีการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพในการศึกษาเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์เชิงลึกกับ
หญิงต่างด้าวที่เข้ามาค้าประเวณีในสถานบริการในจ.สมุทรสาคร 15 คน พบว่า ผู้ประกอบอาชีพ
ค้าประเวณีของหญิงต่างด้าวยมีภูมิหลังที่ยากจนและมีหนี้สินมาก จึงต้องการเงินจ านวนมากในเวลา
รวดเร็ว และเมื่อได้ท างานแบบนี้ท าให้สามารถมีเงินเหลือเก็บและส่งให้กับครอบครัว ช่องทางใน
การเดินทางเข้ามาท าการค้าประเวณีคือการเดินทางผ่านสะพานมิตรภาพไทย - ลาว หนองคาย และ
มุกดาหาร ช่องเม็ก จ.อุบลราชธานี ใช้หนังสือผ่านแดนชั่วคราว หนังสือเดินทางของนักท่องเที่ยวหรือ
ลักลอบเข้ามา ซึ่งจะอาศัยในประเทศไทยโดยการเช่าห้องอยู่ ในอนาคตของผู้หญิงต่างด้าวที่เข้ามาท างาน
ค้าประเวณีนี้ต้องการแต่งงานกับคนไทยเพื่อยกระดับตัวเองให้มีฐานะที่ดีขึ้น และมีความเป็นอยู่ที่
สบายมากขึ้น งานวิจัยชิ้นนี้สะท้อนถึงสภาพความเป็นจริงในสังคมกับการค้าประเวณีซึ่งเป็นสิ่งหนึ่งที่
ท าให้เห็นถึงการย้ายถิ่นฐานเข้ามาเพื่อท าอาชีพเหล่านี้โดยตรงแบบผิดกฎหมาย และอาชีพโสเภณียังคง
ถูกมองว่ายังไม่เป็นที่ยอมรับในสังคมอยู่ดี  

2.4.5 การรับรู้ภาพครอบครัวผ่านละครโทรทศัน ์
การรับรู้ภาพของครอบครัวผ่านละคร (สุนิสา จันทบูรณ์ , 2539) เป็นวิจัยที่มี

วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการรับรู้ภาพของครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์โดยการตีความ และเชื่อมโยงของ
ครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์ในมุมมองโดยรวมกับเปรียบเทียบภาพครอบครัวในความเป็นจริงโดยศึกษา
ผ่านกลุ่มตัวอย่าง 30 คน โดยใช้แนวคิดเรื่องการเลือกสรรการรับสารมาใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์ 
ใช้แนวคิดเรื่องการน าตัวเองเข้าไปมีส่วนร่วมกับเหตุการณ์เพื่อเชื่อมโยงภาพครอบครัวจากละครโทรทัศน์
สู่ชีวิตจริง ใช้แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบครอบครัวเพื่อวิเคราะห์ภาพครอบครัวและอ้างอิงในการสัมภาษณ์
แบบเจาะลึก ใช้ทฤษฎีดุลยภาพของนิวคอมม์เพื่อวิเคราะห์ประเด็นขัดแย้งผ่านละคร และใช้แนวคิด
เรื่องกระบวนการเข้ารหัสและกระบวนการถอดรหัสเพื่อเปรียบเทียบความหมายภาพครอบครัวจาก
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การเข้ารหัสของผู้รับสารกับผู้ส่งสาร ผลการศึกษาพบว่าการรับรู้ภาพครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์
สามารถแบ่งปัญหาออกเป็น 3 ประเภท คือ ปัญหาระหว่างพ่อ แม่ ลูก, ปัญหาระหว่างเครือญาติ และ
บุคคลอื่น แต่กลุ่มที่เป็นปัญหาระหว่างพ่อ แม่ ลูก จะมีจ านวนมากที่สุด จากการถอดรหัสความหมาย
จะพบว่าความหมายของภาพครอบครัวผ่านโทรทัศน์นั้นมีรหัสตรงกับรหัสของผู้ส่งสารเพราะครอบครัวคือ
ประสบการณ์ตรงที่ได้เผชิญกันทั่วไป งานวิจัยชิ้นนี้แสดงให้เห็นถึงสถาบันครอบครัวที่มีภาพตัวแทนใน
สังคมผ่านละครเรื่อง “ทอฝันกับมาวิน” ซึ่งภาพตัวแทนของครอบครัวนี้มีส่วนที่เกี่ยวข้องกับการประกอบ
สร้างของการเป็นโสเภณี เพราะสถาบันครอบครัวเป็นส่วนหนึ่งในการท าให้เกิดตัวละครที่ท าอาชีพ
โสเภณีขึ้นมา 
 
2.5 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
ภาพที่ 2.3 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
3.1 ระเบยีบวิธีวิจยัและการเก็บรวบรวมข้อมลู 
 

งานวิจัยเรื่อง การประกอบสร้างความหมายของโสเภณีไทยผ่านละครโทรทัศน์ใน
ประเทศไทย ครั้งนี้จะเป็นการศึกษาใน “ตัวสาร” คือละครโทรทัศน์ทั้งหมด 6 เรื่อง ว่าในตลอดระยะเวลา 
20 ปีที่ผ่านตั้งแต่ป ีพ.ศ. 2542 – 2562 ได้มีการถ่ายทอดเรื่องราวของนางเอกหรือตัวเอกที่ประกอบอาชีพ
เป็นโสเภณีในละครว่ามีความเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางใด และศึกษาผู้ที่ประกอบอาชีพโสเภณีในชีวิตจริง
ว่าภาพของละครโทรทัศน์ที่สะท้อนผ่านละครออกมานั้นมีความเหมือนหรือแตกต่างกับความเป็นจริง
อย่างไร 

 
3.2 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 

งานวิจัยชิ้นนี้จะเลือกศึกษาตัวสารโดยเลือกละครโทรทัศน์มีทั้งหมด 6 เรื่อง โดยเลือกจาก
ตัวเอกหรือนางเอกเป็นผู้ด าเนินเรื่อง คือ ดาวพระศุกร์ (พ.ศ. 2545) , กว่าจะรู้เดียงสา (พ.ศ. 2555), 
แม้เลือกเกิดได้ (พ.ศ. 2559), หลงไฟ (พ.ศ. 2560), แม่อายสะอื้น (พ.ศ. 2561), กรงกรรม (พ.ศ. 2562) โดย
ละครจะมีลักษณะเป็นละครยาว โดยใช้นักแสดงชุดเดิมตลอดเรื่อง และที่เลือกละครดังกล่าวเพราะเป็น
เรื่องที่นางเอกหรือตัวเอกท าอาชีพโสเภณี อีกทั้งตัวเอกหรือนางเอกที่รับบทเป็นโสเภณีในละคร
โทรทัศน์ในแต่ละเรื่องมีพื้นฐานด้านปัจจัยภายใน (เศรษฐกิจ การศึกษา สังคมและสิ่งแวดล้อม ครอบครัว) 
และปัจจัยภายนอก (กลุ่มผู้ประกอบการค้าประเวณี นายหน้า ชายนักท่องเที่ยว ระบบรัฐ) แตกต่างกัน 
จุดจบของเรื่องที่มีละครมีจุดจบของตัวละครที่มีจุดร่วมบางอย่างที่เหมือนและแตกต่างกันออกไป 
รวมไปถึงสัมภาษณ์เชิงลึกผู้ที่ท าอาชีพโสเภณีเพื่อให้ทราบถึงการถอดรหัสภาพตัวแทนผ่านผู้ประกอบอาชีพ
ของโสเภณีในฐานะผู้รับสารว่าละครโทรทัศน์มีความเหมือน แตกต่าง และจัดการกับการต่อรองอ านาจ
ในการรับชมละครดังกล่าวอย่างไร 
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3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 

3.3.1 ข้อมูลปฐมภูม ิ
 3.3.1.1 ละครโทรทัศน ์

มีทั้งหมด 6 เรื่อง ดาวพระศุกร์ (พ.ศ. 2545), กว่าจะรู้เดียงสา (พ.ศ. 2555), 
แม้เลือกเกิดได้ (พ.ศ. 2559), หลงไฟ (พ.ศ. 2560), แม่อายสะอื้น (พ.ศ. 2561), กรงกรรม (พ.ศ. 2562) 
 3.3.1.2 สัมภาษณ ์

สัมภาษณ์ผู้ท าอาชีพขายบริการใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก ( Depth 
Interview) และใช้การเลือกประชากรแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อสัมภาษณ์เชิงลึก 8 คน 
ผู้วิจัยเลือกสัมภาษณ์ผ่านออนไลน์ด้วยตัวเอง 2 คน และอีก 6 คน ได้รับความอนุเคราะห์จาก พลต ารวจเอก 
พูนชัย ชูรัตน์ อดีตรองผู้ก ากับเมืองพัทยา จังหวัดชลบุรี เป็นผู้พาผู้วิจัยไปพบกลุ่มตัวอย่างเพื่อสัมภาษณ์ 
ทั้งนี้ ผู้ให้สัมภาษณ์จะได้รับการปกปิดข้อมูลส่วนตัว ใช้ชื่อสมมติแทนชื่อจริง ดั้งนี้ 

1. ชื่อ แตงโม อายุ 22 ปี เลิกอาชีพขายบริการ 
2. ชื่อ คุณแนนซี ่อายุ 26 ป ีปัจจุบัน ยังท าอาชีพขายบริการอยู่ 
3. ชื่อ คุณเฟม อาย ุ38 ป ีปัจจบุัน ยังท าอาชีพขายบริการอยู่ 
4. ชื่อ แต้ม อายุ 53 ป ีปัจจุบัน ยังท าอาชีพขายบริการอยู่ 
5. ชื่อ ชมพู อายุ 40 ปี ปัจจุบัน ยังท าอาชีพขายบริการอยู ่
6. ชื่อ เฟิร์น อายุ 42 ปี ปัจจุบัน ยังท าอาชีพขายบริการอยู่ 
7. ชื่อ เหมียว อายุ 32 ปี ปัจจุบนั ยังท าอาชีพขายบริการอยู ่
8. ชื่อ เอมมี่ อายุ ไม่ระบุ กรุงเทพฯ ปัจจุบัน เลิกอาชีพขายบริการ 

 
3.4 วิธีการศึกษาวเิคราะห์ข้อมูล 
 

งานวิจัยชิ้นนี้จะเป็นการวิเคราะห์ข้อมูลผ่านการใช้แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องมาศึกษา
ข้อมูลในการวิเคราะห์ละครทั้ง 6 เรื่อง ผ่านการรับชมละครย้อนหลังโดยใช้ช่องทาง Youtube และ 
Bugaboo โดยจะแบ่งเกณฑ์การวิเคราะห์จากหลาย ๆ เกณฑ์ผ่านแนวคิดและทฤษฎีที่ได้น ามาใช้ใน
ข้างต้น เช่น แนวคิดเกี่ยวกับการขายบริการทางเพศ การประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม แนวคิด
สตรีนิยม แนวคิดเกี่ยวกับละครโทรทัศน์ เป็นต้น 

แนวคิดเรื่องการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมเป็นการศึกษาโลกที่สังคมประกอบ
สร้างขึ้นในชีวิตจริงกับโลกที่สื่อมวลชนเข้ามามีส่วนประกอบสร้างความเป็นจริงให้กับมนุษย์ ซึ่ง
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การถ่ายทอดภาพลักษณ์ของโสเภณีและภาพลักษณ์ของตัวละครย่อมเกณฑ์ในการวัดต่าง ๆ เพื่อใช้ใน
การสัมภาษณ์แบบเชงิลึกกับโสเภณี ดังนี้ 

เกณฑ์ในการวัดภาพตัวแทนของตัวละคร 
1. อุปนิสัยของตัวละคร เป็นนิสัยของตัวละครที่เกิดจากการกระท าหรือปฏิบัติที่มีต่อ

คนรอบข้าง ทั้งคนภายในครอบครัวและคนในสังคมข้างนอก นิสัยของตัวละครขึ้นอยู่กับสภาพของ
ครอบครัวที่มีการปลูกฝังเลี้ยงดูมาจนท าให้ตัวละครกลายเป็นแบบนั้นหรือเกิดจากสภาพแวดล้อมที่บีบ
บังคับให้ตัวละครต้องปฏิบัติตามกฎระเบียบของคนในสังคม 

2. การแต่งกาย เป็นลักษณะภายนอกที่บ่งบอกถึงบุคลิกภาพ เช่น สีสันในการแต่งกาย 
ความทันสมัย เพื่อเป็นเรื่องที่เสริมให้ตัวละครมีบทบาทที่ท าให้รู้ว่าอยู่ในฐานะไหนทางสังคม  

3. การแต่งหน้า เป็นสิ่งเร้าภายนอกที่มีการแต่งแต้มสีสันบนใบหน้า เช่น สีลิปสติก 
การกรีดอายไลน์เนอร์ การปัดแก้ม เป็นต้น 

4. การพูดจา เป็นเรื่องของลักษณะการใช้ค าพูดของตัวละครเพื่อดูภาพลักษณ์โดยรวม
ว่าเป็นคนแบบไหน ทั้งเรื่องของมารยาทและการได้รับการอบรมมา อย่างค าที่ว่า “ส าเนียงส่อภาษา 
กิริยาส่อสกุล” หรือจะเป็นผู้ที่ไม่สนใจในเรื่องของมารยาทใด ๆ พูดจาขวานผ่าซากและมีการพูดค าหยาบ
คายบ่อย ๆ เป็นต้น 

5. ภูมิหลัง เป็นเรื่องราวของสถานที่อยู่ สภาพสังคมและครอบครัวก่อนทีจ่ะเข้ามาท างาน
เป็นโสเภณ ี

6. ความส าคัญของตัวละคร ในละครเรื่องกรงกรรม โสเภณีจะไม่ใช่นางเอก แต่จะเป็น
เส้นเรื่องหลักเส้นหนึ่งที่มีการด าเนินเรื่องโยงกับคนอื่น ๆ โสเภณีมักจะเป็นตัวละครที่ถูกตราหน้าว่าคน
ในสังคมรังเกียจหากรู้ว่าเคยท างานในบาร์อย่าง อาบ อบ นวด มาก่อน ท าให้การแสดงออกของคน
รอบข้างหรือคนในสังคมมีอากัปกิริยาที่ไม่ดีต่อโสเภณีนัก 

7. อายุ ในเรื่องของอายุเป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับการเลือกนักแสดงเพื่อเป็นภาพตัวแทน
ของโสเภณีว่าภาพตัวแทนในละครกับความจริงมีความเหมือนหรือต่างกันอย่างไร 

8. ประสบการณ์ทางเพศ ประสบการณ์การมีเพศสัมพันธ์หรือการเสียตัวครั้งแรกด้วย
ความเต็มใจหรือการโดนกระท าช าเราอาจเป็นส่วนหน่ึงของการตัดสินใจในการท าอาชีพโสเภณี  

9. ความเป็นกุลสตรี ถึงแม้ว่าจะเป็นโสเภณี แม้ว่าการเป็นกุลสตรีอาจจะไม่ได้ท าทั้งหมด
ตามข้อข้างบนที่เคยกล่าวไว้ในบทที่ 2 แต่บางส่วนของตัวละครอาจมีความเป็นกุลสตรีในนั้น 

10 อาชีพอื่นที่ท า ในสังคมโลกความเป็นจริง คนที่ท าอาชีพโสเภณีอาจจะไม่ได้ท าเพียง
อาชีพนี้อาชีพเดียว แต่มีสิ่งอื่นหรอืสถานะอื่นแล้วค่อยเข้ามาเป็นโสเภณี 
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11. อาชีพ/สิ่งที่เคยท าก่อนมาเป็นโสเภณี ในสังคมความเป็นจริง โสเภณีบางคนอาจจะ
เคยท างานอื่นที่ล าบากมาก่อนที่จะเข้ามาเป็นโสเภณี และบางอาชีพหรือสิ่งที่เคยท าเป็นส่วนหนึ่งของ
การมาท างานด้านนี ้

12. ลักษณะการเข้าถึงของโสเภณีที่มีต่อผู้ใช้บริการ เป็นลักษณะของโสเภณีเวลาเรียกแขก
ที่เข้ามาใช้บริการในบาร์หรือบางครั้งเดินผ่านแล้วส่งสายตามองชายอื่น 

13. เหตุผลของการมาเป็นโสเภณี เป็นเหตุผลส่วนตัวที่เกิดจากผู้ที่เป็นโสเภณีเข้ามาเลือก
อาชีพขายบริการ อาจจะเป็นเหตุผลทางเศรษฐกิจที่ท าให้ผันตัวมาเป็น หรือโดนหลอกมาท า เป็นต้น 

14. สถานภาพทางนิตินัย การที่จะเป็นโสเภณีที่อยู่ในสังคม จะมีสถานภาพบางอย่างติด
มาด้วย ไม่ว่าจะสถานะโสดหรือสมรส ไม่อย่างใดก็อย่างหนึ่ง 
 
3.5 การลงตารางข้อมูล 
 

เป็นการลงตารางข้อมูลวิเคราะห์แสดงลักษณะของตัวละครโสเภณีในแต่ละเรื่อง โดยใช้
แนวคิดเกี่ยวกับความเป็นกุลสตรี แนวคิดเกี่ยวกับการขายบริการทางเพศ แนวคิดเกี่ยวกับละครโทรทัศน์ 
แนวคิดสตรีนิยมแบบถอนรากถอนโคนกับสายวัฒนธรรม รวมไปถึงภาพตัวแทน มาเป็นเกณฑ์ใน
การวิเคราะห์ข้อมูลลงตารางเพื่อให้เห็นจุดร่วมและจุดต่างของตัวละครโสเภณีในแต่ละเรื่อง 
 
3.6 การน าเสนอขอ้มูล 
 

ผลการศึกษาครั้งนี้จะน าเสนอข้อมูลโดยการบรรยายสิ่งที่วิเคราะห์จากข้อมูลที่ได้จาก
การศึกษา “ตัวสาร” เพื่อบรรยายให้เห็นถึงลักษณะของเรื่องราวของโสเภณีในละคร จัดท าตารางข้อมูล
เพื่อแสดงผลการศึกษาลักษณะของตัวละครโสเภณีเพื่อให้เห็นความแตกต่างกันในตัวละครแต่ละเรื่อง 
หากเป็นการสัมภาษณ์เชิงลึกของผู้ท าอาชีพโสเภณี จะเป็นการบรรยายสิ่งที่ได้สัมภาษณ์และน ามาวิเคราะห์
เปรียบเทียบระหว่างในละครโทรทัศน์กับประสบการณ์จริงว่ามีความเหมือนหรือแตกต่างกันอย่างไร 
และผู้ที่เป็นโสเภณีจะมีการยอมรับ ปฏิเสธ และต่อรองกับสิ่งที่เกิดขึ้นผ่านละครโทรทัศน์อย่างไร 
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บทที ่4 
ผลการวิจัยการประกอบสร้างความหมายนางเอกโสเภณีผ่านละครโทรทัศน์ 

ในประเทศไทย 
 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเรื่อง “การประกอบสร้างความหมายของโสเภณีไทย
ผ่านละครโทรทัศน์ในประเทศไทย” ผู้วิจัยได้แบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้  

ในส่วนที่ 1 วิเคราะห์ตัวสาร (ละคร) จะวิเคราะห์จากละครทั้งหมด 6 เรื่อง คือ ดาวพระ
ศุกร์ (พ.ศ. 2545), กว่าจะรู้เดียงสา (พ.ศ. 2555), แม้เลือกเกิดได้ (พ.ศ. 2559), หลงไฟ (พ.ศ. 2560), แม่
อายสะอื้น (พ.ศ. 2561) และ กรงกรรม (พ.ศ. 2562) โดยใช้เกณฑ์การวัดจากบทที่ 3 ที่กล่าวไปข้างต้น
เพื่อจัดท าตารางข้อมูลและเขียนเชิงพรรณนาเพื่อใช้วิเคราะห์จุดร่วม จุดต่างของละครแต่ละเรื่องเพื่อ
ท าให้เห็นภาพของตัวเอก/นางเอกโสเภณีที่เกิดขึ้นผ่านละคร  

ในส่วนที่ 2 บทสัมภาษณ์ผู้ขายบริการทางเพศ เป็นบทสัมภาษณ์จากผู้ที่ท าอาชีพขาย
บริการทางเพศทั้งหมด 8 ราย โดยจะแบ่งการเล่าและร้อยเรียงเรื่องเป็น 3 หัวข้อหลัก  

1. ภูมิหลัง/ประวัติความเป็นมา  
2. จุดเริ่มต้นในการเข้ามาเป็นโสเภณี/ผู้หญิงขายบริการ  
3. ภาพของละครและความเป็นจริงที่เจอผ่านประสบการณ์ และมุมมองต่ออาชีพ

โสเภณี/ผู้หญิงขายบริการ 
 
4.1 ส่วนที่ 1 วิเคราะห์ตัวสาร 
 

4.1.1 ดาวพระศุกร์ (ช่อง 7, 2545) 
 4.1.1.1 การเล่าเรื่องของละคร 

การอธิบายปูเรื่อง (Exposition) 
1. ดาวพระศุกร์ถูกแม่ของตน (ศศิประภา) คลอดทิ้งไว้ที่โรงพยาบาล 

จนกระทั่ง 9 เดือนมีครอบครัวหน่ึงมาอุปการะดาวไปเลี้ยง  
2. แม่เลี้ยงของดาว (มารศรี) ไม่ชอบดาวเท่าไหร่นักเพราะไม่ใช่ลูกแท้ ๆ 

ของตัวเอง เลี้ยงดาวพระศุกร์แบบขอไปที เวลามารศรีท าโทษดาว ดาวมักจะโดนท าร้ายร่างกายอยู่เสมอ 
เช่น ทุบ ตี ผลัก ด่าทอรุนแรง เป็นต้น ดาวพระศุกร์มีเพียงพี่เลี้ยงที่ชื่อพิกุลคอยอยู่เป็นเพื่อนและปกป้อง
ดาวตลอด 
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3. เวลาผ่านไป มารศรีมีลูกของตัวเองอีก 3 คน มารศรียังคงมองว่าดาว
เป็นคนนอกเสมอ  

4. พิกุลตัดสินใจลาออกตามสามีไปอยู่ด้วยกันที่ต่างจังหวัด ท า ให้ดาว
เศร้าใจมาก มารศรีจึงบอกความจริงไปว่าดาวไม่ใช่ลูกของตน และบังคับให้ดาวเรียกว่าคุณผู้หญิงกับ
คุณผู้ชายแทน อีกทั้งยังให้ท าความสะอาดบ้านแทนพิกุลที่ลาออกไป 

5. ดาวถูกใช้ให้ไปซื้อของ ดาวพบกับชายที่ชื่อแก่เพื่อที่จะขอซื้อพวงมาลัย 
ด้วยความที่คุยรู้เรื่องถูกคอกัน แก่จึงอาสาถือของไปส่งดาวที่บ้าน ดาวเล่าเรื่องของตัวเองให้ฟังว่า
ก าลังตามหาแม่ และฝากให้แก่ตามหาแม่ของดาว 

6. มารศรีเห็นดาวเดินมากับผู้ชาย ตนจึงท าโทษดาวด้วยการทุบตีต่าง ๆ 
นานา และใช้ค าพูดที่รุนแรง ดาวบอกอะไรไปก็ไม่เช่ือ พ่อเลี้ยงเข้ามาห้ามมารศรีและปลอบดาว  

7. ดาวตัดสินใจในคืนนั้นว่าตนจะหนีออกจากบ้าน เพราะจะไปตามหา
แม่แท้ ๆ ของตน 

8. ดาวได้พบเจอกับกลุ่มเพื่อนที่เป็นเด็กเร่ร่อนเหมือนกัน ดาวจึงอยู่กับ
เพื่อนผู้ชายอีกสองคน  

9. ดาวพระศุกร์มีโอกาสได้เจอกับศศิประภาในร้านอาหารแห่งหนึ่ง แต่
ทั้งคู่จ ากันไม่ได้ ดาวมาขอเศษอาหารบนโต๊ะทาน ศศิประภารู้สึกสงสารเลยสั่งอาหารเพิ่มให้อีก ศศิประภา
เห็นดาวแล้วรู้สึกเศร้าใจและเสียใจตลอด ลึก ๆ แล้วยังคงรู้สึกผิดและคิดถึงดาวพระศุกร์อยู่เสมอ 

10. ดาวและเพื่อน ๆ เร่ร่อนไปเรื่อย ๆ จนถูกจับให้เข้าไปอยู่ในกลุ่มมิจฉาชีพ 
มีทั้งเสพยา ค้ายาและเป็นโจร ดาวท าอะไรไม่ได้ จึงได้แต่ตามน้ าไปช่วงแรก ๆ  

11. ต่อมาดาวต่อรองกับโจรว่าครั้งนี้เป็นครั้งสุดท้ายที่เธอจะขโมยของให้ 
แล้วพวกโจรต้องปล่อยตัวดาวและเพื่อน ๆ ของเธอไป แต่ว่าครั้งนี้เธอเข้าไปขโมยของที่บ้านของศศิประภา 
ท าให้ศศิประภาจ าดาวได้จากรอยแผลเป็นรูปหัวใจช้างซ้าย ศศิประภาบอกให้ดาวหนีไปก่อนที่จะถูก
ต ารวจจับ เพื่อน ๆ ของดาวและหัวหน้าโจรหนีไปก่อน ดาวจึงไม่เจอกับเพ่ือน ๆ ดาวจึงหนีไปคนเดียว  
 4.1.1.2 ความยุ่งยากและการตกลงใจ (Complication) 

1. ดาวพระศุกร์ได้พบกับโสเภณีหญิงชื่อว่ากิ่งแก้ว เธอชวนให้ดาวมาอยู่
ด้วยกันที่ซ่องและส่งเสียเลี้ยงดูดาวจนสอบเทียบ ม. 6 ได้ แต่กิ่งแก้วไม่ได้อยู่กับดาวไปตลอดเพราะมีเสี่ย
มาขอส่งเสียเลี้ยงดูก่ิงแก้ว จึงท าให้ดาวเสียใจมาก แต่ท าอะไรไม่ได้ 

2. ดาวพระศุกร์ถูกเจ๊ฉวีกล่อมให้มารับงานบริการเพื่อเป็นการใช้ทดแทน
บุญคุณ ดาวปฏิเสธไม่ได้ ท าให้ดาวต้องจ าใจมาเป็นโสเภณี ดาวเป็นคนเอาตัวรอดเจ้าเล่ห์ เธอจะมีกฎเวลา
รับงานคือจะรับลูกค้าไม่ซ้ าหน้าและรับเงินก่อนเสมอ ดาวจะมีกลยุทธ์และวิธีหลอกล่อผู้ชายเพื่อที่ตนเอง
จะได้ไม่เสียตัว เช่น ให้ดื่มลูกอมผสมยานอนหลับ โปะยาสลบ สลบัตัวกับโสเภณีคนอื่นเมื่อปิดไฟ ฯลฯ  
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3. การกระท าของดาวดังกล่าวในตอนที่สลับกับโสเภณีคนอื่นท าให้ผู้ที่มา
รับบริการติดโรคติดต่อแล้วคิดว่ามาจากดาว ท าให้ต้องเรียกพยาบาลมาตรวจดาวว่าเป็นโรคติดต่อ
ร้ายแรงอะไรไหม  

4. ขณะที่ดาวตรวจร่างกายแล้วต้องถอดเสื้อผ้า นางพยาบาลที่เคยท า
คลอดให้กับดาวจ าดาวได้จากรอยปานแดงรูปหัวใจ เธอจึงบอกความจริงกับดาวว่าแม่เธอเป็นใคร  
บ้านอยู่ที่ไหน จนกระทั่งพาดาวไปดูแล้วพบแม่ของเธอมีลูกชายคนใหม่กับสามีแล้ว ท าให้ดาวเสียใจมาก  

5. ต่อมาเพื่อนของภาคย์ (ภาคย์) เล่าให้ฟังเกี่ยวกับวีรกรรมของเด็กคน
หนึ่งที่เป็นเด็กขายบริการของเจ๊ฉวีที่ชื่อว่าวีนัส (ดาวพระศุกร์) ว่าไม่มีใครเคยได้เธอเลย แล้วเพื่อนของ
ภาคย์เองก็เสียท่ามาแล้ว จึงอยากให้ภาคย์ไปลองใช้บริการเธอบ้าง  

6 ภาคย์ตัดสินใจเข้าไปใช้บริการที่นี่เพราะว่าภาคย์เพิ่งรับแก่เข้ามาท างาน 
แก่เล่าเรื่องราวของดาวพระศุกร์ให้ฟังว่าอยากช่วยเหลือดาวพระศุกร์เป็ นเด็กดีที่ก าลังตามหาแม่ 
รวมไปถึงศศิประภาขอร้องเอาไว้ว่าอยากพบเจอกับดาวพระศุกร์เพราะได้ยินเรื่องที่แก่เล่าให้ฟัง และ
หากเป็นตัวจริง ก็ขอให้ภาคย์ช่วยพาเธอออกมาจากที่ตรงนั้น 

7. เมื่อภาคย์ไปถึงที่ห้องดาวพระศุกร์ ภาคย์ได้จ้างดาวพระศุกร์ให้เล่าเรื่อง
ชีวิตของเธอ จนกระทั่งดาวพระศุกร์ได้พูดชื่อของแก่ขึ้นมา ท าให้ภาคย์มั่นใจว่าเธอคือดาวพระศุกร์ 
แต่ว่าภาคย์ยังคงเสียท่าให้ดาวพระศุกร์เพราะว่าเธอโปะยาสลบผสมน้ าหอมไว้ และหลับจนถึงเช้า 

8. ภาคย์ตัดสินใจซื้อตัวให้ดาวพระศุกร์ออกจากการเป็นโสเภณีเพื่อช่วย
เธอออกมาจากสถานที่ดังกล่าวตามค าขอของศศิประภาและแก่ 

9. เมื่อดาวพระศุกร์ทราบว่าบ้านที่มาอยู่เป็นบ้านของภาคย์และรู้ว่าแม่
ของตนรู้จักกับภาคย์ ท าให้เธอรู้สึกน้อยใจที่แม่ของเธอไม่ทักทาย ท าเหมือนว่าไม่รู้จักกัน อีกทั้งยังเห็น
หมูแดง ลูกชายของศศิประภา เธอจึงเสียใจที่ไม่ได้รับโอกาสในการเลี้ยงดูเหล่าน้ัน 

10. ขณะที่ดาวพระศุกร์อยู่บ้านของภาคย์ เธอถูกฝึกทั้งงานบ้านงานครัว 
ถูกฝึกให้เป็นกุลสตรี มาหยารัศมีสอนวิชาดนตรีให้แก่เธอ แต่เธอไม่ตั้งใจเรียนเท่าไหร่เพราะไม่ชอบรัศมี 

11. มีครั้งหนึ่งที่รัศมีมาสอนเปียโนที่บ้านของภาคย์ เมื่อเวลาพักจึงเดินไป
เล่นที่สวนด้วยกันกับดาวพระศุกร์ ภาคย์ ศศิประภา และรัศมี ด้วยความที่รัศมีอยากให้ดาวเด็ดดอกบัว
ในสระให้ ดาวจึงท าตามอย่างเลี่ยงไม่ได้ แต่รัศมีพยายามจะแกล้งดาวด้วยการผลักดาวตกน้ า แต่พลาด
ท่าเสียเอง รัศมีจึงใส่ความดาวว่าเป็นคนท า ดาวโกรธมากที่ไม่มีใครเชื่อเธอจนไม่ลงมากินข้าวกับภาคย์
ในวันรุ่งขึ้น 

11. ภาคย์เห็นท่าไม่ดีหากให้รัศมีมาสอนเปียโนต่อ จึงขอศศิประภาให้มา
สอนเปียโนดาวแทน ศศิประภาตกลง และเธอยังคงเป็นห่วงและกังวลเรื่องลูกทุกวัน 
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12. ภาคย์ง้อดาวด้วยการพาไปห้างสรรพสินค้าเพื่อไปซื้อเสื้อผ้า แต่เจอ
ลูกค้าเก่าของดาวมาทักเรื่องติดโรค จนภาคย์กังวลเรื่องโรคติดต่อ จึงพาดาวไปตรวจที่โรงพยาบาล  
ดาวโกรธมากที่ภาคย์ไม่ไว้ใจเธอ ภาคย์จึงง้อเธอด้วยการพาไปทานข้าว 

13. เสกสรรเพื่อนของภาคย์เมื่อรู้ว่าดาวอยู่ที่บ้านของภาคย์ จึงตามจีบ
ดาว มารับดาวถึงบ้านภาคย์แล้วพาไปที่บ้านของตน เมื่อดาวกลับมาบ้าน ภาคย์ไม่พอใจที่กลับบ้านดึก 
จึงลงโทษด้วยการให้ดาวพระศุกร์เล่นเปียโนตอนกลางคืนต่อ ขณะนั้นศศิประภาอยู่ในบ้านด้วย 
ดาวไม่พอใจที่ถูกบังคับให้เล่นเปียโนเวลานี้ เธอพูดจาท าร้ายจิตใจศศิประภาจนเป็นลม ท าให้ภาคย์โกรธมาก 
จึงจะสั่งสอนที่ห้องส่วนตัวของดาว แต่พอรู้ตัวอีกที ภาคย์ก็เข้าไปกอดและเริ่มตกหลุมรักดาวเสียแล้ว 

14 ดาวพระศุกร์ถูกเรียกมาบนเรือนเพื่อแกะสลักที่มีทั้งนมแม้น (แม่นม
ที่ดูแลศศิประภา) กับนมเชื่อม (แม่นมที่ดูแลภาคย์) แต่ดาวถูกพูดจาดูถูกถากถางให้ส านึกบุญคุณคน
จากนมแม้น ท าให้ดาวเสียใจมาก ดาววิ่งมาเจอกับศศิประภา ศศิประภาเป็นห่วงลูกจึงถามดาวว่าใคร
ท าอะไรให้เจ็บช้ า แต่ดาวกลับพูดประชดประชันและแดกดันต่อในเรื่องของการส านึกบุญคุณ 

15. ทางด้านอาทร พ่อเลี้ยงของดาวพยายามตามสืบว่าดาวอยู่กับใครด้วย
การจ้างลูกน้องสืบเรื่องของดาว จนนักสืบหาดาวพบแล้ว แต่ว่าฝากเรื่องไว้กับมารศรีที่เป็นแม่เลี้ยงของ
ดาวแทนเพราะอาทรไม่อยู่บ้าน เมื่อมารศรีทราบที่อยู่ของดาวก่อนอาทร จึงรีบไปหาดาวที่บ้านของภาคย์
เพื่อจะไปน าตัวดาวกลับมารับใช้ตน แต่เมื่อไปถึงกลับเจอเพียงรัศมีกับแต๋น คนรับใช้แทน เธอจึงตบปาก
รับค าว่าจะรับดาวกลับบ้าน จะได้ไม่ขวางทางรัศมีให้แต่งงานกับภาคย์ พอเวลาที่มารศรีจะกลับบ้าน
จึงพบกับดาวตรงซอยในบ้าน แต่คุณภาคย์เรียกให้ดาวขึ้นรถเข้าบ้านไปก่อน จึงท าให้ไม่ได้ตัวดาวกลับไป 

16. ทางด้านอาทรเมื่อทราบข่าวจากปากของมารศรีว่าดาวอยู่ที่ไหนก็อยาก
ไปพบที่บ้านและชวนให้กลับมาอยู่ที่บ้าน แต่อาทรรู้ว่าที่ดาวออกจากบ้านไปเป็นเพราะหนีมารศร ี

17. พอภาคย์ทราบว่าอาทรมาหาดาว จึงถามเหตุผลที่ไม่กลับไป ดาวบอกว่า
เปน็เหตุผลส่วนตัว ซึ่งก่อนหน้านั้นนมเช่ือมก็เคยถามดาวแล้ว ได้รับค าตอบเช่นเดียวกัน 

18. ด้วยความที่ดาวไม่อยากเป็นหนี้บุญคุณใคร จึงอยากไปท างานกับกิ่งแก้ว 
(คนที่เลี้ยงดูดาวในซ่อง) ที่ร้านดอกไม้ของกิ่งแก้ว แต่กิ่งแก้วไม่อนุญาตเพราะรู้ทันดาวว่าเธอมาเพราะ
ประชด กิ่งแก้วแนะน าให้ดาวตั้งใจเรียนหนังสือ ขณะเดียวกันดาวได้พบกับคุณอัฐ เป็นผู้พิพากษา 
คุณอัฐถูกใจดาวพระศุกร์จึงขอมอบช่อดอกไม้ให้กับดาว 1 ช่อเพื่อเป็นของขวัญเล็กน้อยที่ได้รู้จักกัน 

19. จากนั้นดาวได้ไปส่งคุณอัฐที่หน้าร้านดอกไม้ ในขณะเดียวกัน รัศมี
เห็นว่าดาวอยู่กับผู้ชายอื่นจึงพูดกับพี่ชายของตนที่ขับรถมาด้วยว่าดาวเป็นคนไวไฟ ร้าย ๆ ชอบคน
ส าเร็จรูป 

20. รัศมีคาบข่าวไปบอกกับภาคย์เรื่องเมื่อสักครู่ ภาคย์ไม่พอใจเป็ น
อย่างมาก ท าให้ดาวกับภาคย์เข้าใจผิดกัน 
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21. อาทรมาหาภาคย์เรื่องดาวว่าอยากให้ดาวกลับบ้าน แต่ภาคย์กลัวว่า
ดาวจะคิดหนีไปอีก จึงไม่อยากให้กลับไป แต่อาทรสามารถมาเย่ียมดาวที่บ้านได้เสมอ 

22. ศศิประภาขอภาคย์พาดาวออกมาทานอาหารด้วยกัน แต่ดาวน้อยใจ
ที่ไม่ยอมเรียกตนว่าลูกแม้จะอยู่กันแค่สองคนก็ตาม ท าให้ดาวน้อยใจจนพูดจาท าร้ายจิตใจศศิประภา 
ด้วยการเล่าเรื่องชีวิตตัวเองให้ฟังว่ามาจากซ่อง แล้วจึงแยกกับศศิประภาตรงร้านอาหาร 

23. คุณอัฐโทรมาหาดาวพอดี แล้วชวนไปทานข้าวกับขนม ด้วย 
24. ศศิประภาทุกข์ใจจนระบายให้กับนมแป้นฟังเรื่องของดาว ศศิประภา

จุงตัดสินใจถามภาคย์ว่าดาวมาจากซ่องจริง ๆ ใช่ไหม ภาคย์ยอมรับแต่ว่าศศิประภาสบายใจเมื่อภาคย์
บอกว่าดาวยังไม่เคยเสียตัวให้ใคร 

25. ดาวกลับมากับอัฐ ภาคย์เห็นแล้วไม่พอใจเพราะไม่ได้กลับมากับ
ศศิประภาและพูดถึงงานการกุศลที่จะเกิดขึ้นว่าจะเอาดาวไปด้วย และย้ าว่าที่พามาอยู่ที่นี่เพราะอยากให้มี
อนาคตที่ดี มชีีวิตที่ดี อย่าท าให้ภาคย์ผิดหวัง 

26. นมแม้นถูกเรียกพบจากคุณผู้ชาย (สามีศศิประภา) เพื่อถามเรื่อ ง
ศศิประภาว่าท าไมถึงเอ็นดูดาวนัก นมแม้นเลยเล่าว่าเคยเจอกันมาก่อน (เด็กที่เข้ามาขโมยของ) รัศมี
นั่งฟังอยู่จึงโทรไปฟ้องภาคย์ให้ไล่ดาวออกจากบ้าน แต่ภาคย์ไม่ท า 

27. ดาวมางานกับภาคย์ พบเจอกับคุณอัฐกับคุณเสกสรรค์ ศศิประภา
เห็นว่าอัฐจ าลูกของตนไม่ได้ เพราะแท้จริงแล้วอัฐคือพ่อของดาวและศศิประภาเป็นแม่ของดาว ศศิประภา
จึงเข้าไปเตือนดาวแบบอ้อม ๆ ก่อน แต่ดาวไม่ฟัง เลยเดือนมาเตือนอัฐว่าอย่ายุ่งกับดาว แต่เกิด
การทะเลาะเสียงดังกัน สามีของศศิประภาเห็นจึงเข้าไปต่อยหน้า ภาคย์จึงพาดาวกลับบ้าน 

28. วันต่อมาดาวป่วย ไม่สบาย ภาคย์จึงจัดการดูแลดาวทั้งวัน แต๋นรายงาน
ข่าวให้คนทางบ้านของศศิประภาฟัง คนรับสายคือนมแม้น 

29 อัฐมาพบกับดาวพระศุกร์ แต่ว่าดาวพระศุกร์ไม่สบาย ภาคย์เลย
ออกไปรับหน้าแทน ภาคย์ไมช่อบใจ 

30. พีรยุทธ์ขอให้ศศิประภาคุยเรื่องรัศมีกับภาคย์ เพราะเป็นลูกพี่ลูกน้อง
กัน อยากให้คุยกับพ่อแม่ของเธอให้จับคู่ภาคย์กับรัศมีแต่งงานกัน แต่พ่อกับแม่ของศศิประภาอยากให้
ภาคย์ตัดสินใจด้วยตัวเอง  

31. เมื่อพ่อแม่ของศศิประภาทราบข่าวว่าภาคย์เก็บเด็กมาเลี้ยงจึงเป็นห่วง
เลยมาหาภาคย์ที่บ้าน ภาคย์บอกกับพ่อแม่ของศศิประภาว่าดาวพระศุกร์ไม่สบาย ศศิประภาจึงขอตัว
ไปเยี่ยมที่ห้องของดาว ดาวร้องหาแม่ ศศิประภาได้แต่ร้องไห้และขอโทษ ทางด้านของภาคย์ 
ด้วยความที่พ่อแม่ของศศิประภามีศักดิ์เป็นลุงกับป้า จึงลองคุยเรื่องรัศมีและทาบทามเรื่องของเธอให้กับ
ภาคย์ แต่ภาคย์ยังคงไม่สนใจรัศมีในเวลานี้ ถึงแม้นมแม้นจะเชียร์อยู่ก็ตาม 
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32. ทางด้านรัศมีร้อนใจเรื่องของภาคย์เรื่องแต่งงานจึงอยากให้ศศิประภา
ช่วยเสียที แต่ศศิประภาท าได้แต่เพียงนิ่งเงียบจนพีรยุทธ์ไม่พอใจที่ศศิประภาไม่ช่วยน้องสาวของตน 

33. ภาคย์ไม่พอใจที่ดาวพระศุกร์สนิทสนมกับแก่มากเกินไปต่อหน้าคนอื่น 
และใช้อ านาจในการเป็นผู้ปกครองสั่งห้ามให้ดาวพระศุกร์ท าแบบนั้นอีก  

34. กิ่งแก้วให้ค าแนะน าดาวว่าคบกับอัฐน่าจะดีกว่าคบกับภาคย์มากกว่า 
เพราะภาคย์คือคนที่เก็บดาวมาเลี้ยง อีกทั้งในอนาคตต้องแต่งงานมีครอบครัว เลยอยากให้ดาวเปิดใจ
ให้กับอัฐ 

35. ศศิประภาเมื่อทราบเรื่องของดาวกับอัฐก็กลุ้มใจมากเพราะทั้งสองคน
เป็นพ่อลูกกัน ไม่สามารถรักกันได้ มันผิดศีลธรรม ศศิปราะภาจึงปรึกษากับนมแม้นว่าจะบอกความจริง
กับทุกคนว่าตนเป็นแม่ของดาว และอัฐเป็นพ่อของดาว นมแม้นเลยแนะน าให้ดาวคบกับคุณเสกสรร
จะดีกว่า เพราะเสกสรรก็ชอบพอดาวพระศุกร์อยู่ ศศิประภาจึงเชียร์เสกสรรให้ตามจีบดาวต่อ 

36. เสกสรรจึงขับรถมาหาดาวเพื่อชวนดาวไปเรียนท าขนมกับแม่ของเสกสรร 
ภาคย์ไม่พอใจ ขณะที่ภาคย์มาปรับความเข้าใจกับดาว รัศมีก็โทรหา ดาวจึงงอนและปิดประตูเข้าห้องไป 

37. นมเชื่อมเตือนภาคย์เรื่องการคบคนรัก เพราะกลัวว่าภาคย์คบกับ
ดาวพระศุกร ์

38. นมแม้นกับนมเชื่อมปรึกษากันเรื่องภาคย์กับดาว เพื่อไม่ให้ทั้งคู่ลงเอยกัน  
39. ศศิประภาพารัศมีกับหนูแดงเพื่อกะจะพาให้ดาวพระศุกร์กับหนูแดง 

ดาวพระศุกร์ไม่ต้องการพบศศิประภา อ้างว่าอ่านหนังสืออยู่แต่หนูแดงไปพบกับดาวพระศุกร์โดยบังเอิญ
และชอบดาวพระศุกร์ที่เล่านิทานให้ฟัง 

40. รัศมีได้เข้ามาท างานกับภาคย์ แต่ถูกภาคย์จัดแยกโต๊ะท างานไว้ข้างนอก 
ขณะเดียวกัน ดาวพระศุกร์ออกไปไหนกับอัฐบ่อยจนภาคย์กังวล และศศิประภาเป็นกังวลกับเรื่องนี้มาก 

41. ภาคย์ไม่พอใจที่ดาวพระศุกร์ออกไปกับอัฐ จนภาคย์เกือบจะลงมือขืนใจ 
แต่ว่าแต๋นมาเห็นก่อนเลยไม่ได้ท า แต๋นจึงเอาไปฟ้องนมเชื่อม แต่นมเชื่อมไม่สบายใจเลยมาคุยกับคุณภาคย์  

42. ภาคย์เพิ่งรู้ว่าดาวพระศุกร์แอบไปซื้อของขวัญวันเกิดให้กับภาคย์ 
เลยขอโทษดาวพระศุกร์ และชวนดาวพระศุกร์มาตักบาตรตอนเช้า 

43. วันเกิดของภาคย์ ภาคย์ตั้งใจมาตักบาตรตอนเช้า ดาวพระศุกร์เข้ามา
ช่วยตักบาตร แต่รัศมีมาถึงก็ถูกแย่งหน้าที่ไป ส่วนใหญ่ดาวพระศุกร์เตรียมงานอยู่ในครัว ท าให้ดาวพระศุกร์
ไม่ได้ออกไปข้างนอก จนภาคย์เรียกไปแต่งตัว พาไปพบกับผู้ใหญ่ในงานอย่างพ่อแม่ของศศิประภา  

44. เสกสรรค์มาร่วมงานเลี้ยงวันเกิดของภาคย์ด้วย เสกสรรขอคุยกับ
ดาวพระศุกร์เป็นการส่วนตัว แต่ว่าภาคย์เข้ามาขัดจังหวะก่อน ดาวพระศุกร์เลยหนีไปอีกทาง ตอนภาคย์
เป่าเค้ก ก็ยังคงมองหาดาวพระศุกร์ ภาคย์จึงฝากลออ (คนใช้ในบ้าน) น าเค้กมาให้ดาวพระศุกร์ที่ห้อง 
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45. กิ่งแก้วมาเยี่ยมดาวพระศุกร์ที่บ้านภาคย์ เพื่อเช็คสภาพความเป็นอยู่
และสิ่งแวดล้อมของดาวพระศุกร์ว่าเป็นอย่างไร แต่แต๋นมารับแขกแทน แล้วท ากริยาไม่ดีใส่ต่อหน้ากิ่งแก้ว
และดาวพระศุกร์  

46. กิ่งแก้วปรึกษากับอัฐเรื่องดาวพระศุกร์ อยากให้ดาวพระศุกร์ออกมา
จากบ้านหลังนั้นแต่ติดที่เงิน 1 ล้าน ท าให้อัฐสงสาร และต้องการซื้อตัวดาวพระศุกร์ออกจากบ้านหลังนั้น
ให้มีอิสระ ไม่ต้องตกอยู่ภายใต้ค าสั่งของภาคย์ 

47. ภาคย์ถามถึงคนที่มาเยี่ยมดาวพระศุกร์ ดาวพระศุกร์เห็นแต๋นอยู่ข้าง
หลัง จึงแกล้งแต๋น ท าให้แต๋นไม่พอใจจนโทรฟ้องรัศมี ภาคย์ไม่อยากให้ดาวท าแบบนั้นบอกกับดาวว่า 
“คนเราเลือกเกิดไม่ได้ แต่เลือกที่จะเป็นคนดีได้” 

48. รัศมีเร่งเรื่องแผนการที่จะเอาดาวพระศุกร์ออกมาจากบ้านจึงโทรหา
มารศรี เลยจัดแจงให้มารศรีมาเจอกับภาคย์ แต่มารศรีต้องผิดหวังเพราะอาทรได้ท าหนังสือยก
ดาวพระศุกร์ให้อยู่ภายใต้การอุปการะของภาคย์เป็นที่เรียบร้อยแล้ว 

49. อัฐไปหาพ่อแม่ของศศิที่บ้านเพื่อไปเยี่ยม ศศิพบแต่ท าอะไรไม่ได้  
ได้แต่อ้ าอึ้งท าหน้าไม่ถูก 

50. ศศิมาหาภาคย์เพื่อถามเรื่องดาวพระศุกร์ว่าควรให้ดาวพระศุกร์จับคู่
กับเสกสรรเพื่อกันอัฐ แต่กลายเป็นว่าภาคย์ไม่ยอม เพราะเผลอมีใจให้กับดาวจริง ๆ 

51. รัศมีจัดแจงให้เสกสรรมาที่บ้านของภาคย์เพื่อให้มีเวลาอยู่กับ  
ดาวพระศุกร์ แต่ภาคย์รู้สึกหึงหวงเวลาเสกสรรอยู่ใกล้ดาว ดาวพระศุกร์ออกไปเที่ยวกับเสกสรรค์  
ภาคย์ไปกับรัศมีด้วยความประชดประชัน แต่ดาวพระศุกร์กลับมาก่อน แต่ภาคย์ยังไม่กลับ ดาวพระศุกร์
เป็นห่วงเลยรอภาคย์กลับมาบ้านก่อน 

52. ต่อมาดาวพระศุกร์มีสอบที่มหาลัย อัฐมารับไปสอบ พอรู้ถึงหูของภาคย์ 
ก็ไม่พอใจอีกทั้งยังเมากลับมาบ้านและละเมอถึงดาวพระศุกร์ รัศมีใส่ความไปว่าภาคย์เป็นคนบอกเรื่อง
ดาวพระศุกร์ว่ามาจากซ่อง อีกทั้งพูดจาให้เสียใจหลายอย่าง ท าให้ดาวเสียใจมาก ดาวจึงโทรหาอัฐเพื่อให้
มารับไปข้างนอก แต่ภาคย์เห็นว่าดาวพระศุกร์ก าลังออกไปพอดี 

53. ภาคย์ออกมาดื่มแอลกอฮอล์กับเพื่อน เพราะเสียใจที่เห็นภาพของ
ดาวพระศุกร์กับอัฐ ดาวอยู่รอภาคย์ ตอนแรกภาคย์เมามาก กะจะข่มขืนดาวพระศุกร์ ดาวพระศุกร์จึง
พูดถึงเรื่องที่รัศมีเคยบอกว่าภาคย์เก็บดาวเป็นนางบ าเรอ ภาคย์รีบขอโทษว่าไม่ได้คิดแบบนั้นเลย และ
ให้ดาวเข้าห้องไป 

55. ศศิประภาเข้ามาพบดาวพระศุกร์เพื่อแนะน าเสกสรรรค์ให้คบกัน แต่
ดาวพระศุกร์น้อยใจตรงที่ศศิประภาไม่ได้พูดถึงเรื่องว่าตนเป็นแม่ของดาว ท าให้ดาวไม่เชื่อฟังศศิประภา
และพยายามหนีออกจากวงโคจรของทุกคน 
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56. วันเดียวกันนั้น ดาวพระศุกร์ขอความช่วยเหลือจากอัฐเพราะต้องการ
เป็นอิสระจากภาคย์  

57. ภาคย์ออกมากินแอลกอฮอล์กับเสกสรรเพื่อปรับความเข้าใจกันเรื่อง
ของดาว และเสกสรรค์ต้องการที่จะจีบดาวจริงจัง 

58. ดาวพระศุกร์เขียนจดหมายถึงภาคย์พร้อมวางเงิน 1 ล้านที่ได้มาจาก
ความช่วยเหลือของอัฐ ภาคย์ไม่พอใจมาก จึงเข้าไปข่มขืนดาวพระศุกร์ด้วยความเมา ดาวพระศุกร์
เสียใจมาก  

59. ภาคย์ขอโทษในตอนเช้าที่ขืนใจเธอ พยายามง้อเธอ แต่ไม่ส าเร็จ
เท่าไหร่ ดาวพระศุกร์ขอให้เสกสรรค์มาที่บ้าน และขอให้เสกสรรพาไปที่บ้านของหมอที่เคยท าคลอด
ให้กับเธอ และขอให้เสกสรรค์ไม่ให้บอกใครว่าตนอยู่ที่นี่ 

60. ดาวพระศุกร์หนีออกจากบ้าน เมื่อทราบว่าดาวพระศุกร์หายไป ทุกคน
พยายามตามหากันทั้งหมด โดยเฉพาะภาคย์กับอาทรที่ตระเวนขับรถตามหากันทั้งวัน จนกระทั่งตามเจอ
เพราะว่าสังเกตจากญาติที่ช่ือว่ากิ่งแก้ว ตามตัวจนพบและพากลับมาบ้าน 

61. ดาวพระศุกร์น้อยใจที่ศศิประภาไม่ยอมเรียกตนว่าลูกเสียที ดาวยังคง
อยู่ในบ้านของภาคย์อย่างเจียมตัว แม้หัวใจจะยกให้ภาคย์ไปแล้วก็ตาม นมเชื่อมคอยเตือนดาวกับภาคย์
ตลอดเรื่องคู่ครอง 

62. รัศมีมาปรึกษามารศรี ว่าภาคย์ไม่ค่อยสนใจเธอ และบางครั้งก็มองว่า
ภาคย์เห็นดีเห็นงามกับดาวพระศุกร ์

63. ภาคย์พยายามเปิดตัวดาวกับนมเชื่อมและทุกคนในบ้าน เพื่อให้ทุกคน
ยอมรับในตัวดาว แต่นมเชื่อมก็เตือนดาวอยู่เรื่อย ๆ ว่าไม่อยากให้คุณภาคย์โดนนินทาว่าเก็บเด็กมาเลี้ยง
แล้วเอาเด็กในบ้าน 

64. กิ่งแก้วพยายามถามเรื่องเช็คว่าได้ให้กับภาคย์หรือยัง แต่ดาวยังไม่ได้
ให้ กิ่งแก้วจึงบอกเรื่องที่ตนจะไปอยู่เชียงใหม่ และอัฐจะเซ้งร้านดอกไม้ให้กับดาวพระศุกร์ 

65. สลวยบอกลออเรื่องที่เห็นภาคย์เดินออกจากห้องดาวพระศุกร์ แล้ว
แต๋นผ่านมาได้ยินจึงรีบมาบอกนมเชื่อม ท าให้นมเชื่อมตกใจมาก อีกทั้งยังน าข่าวนี้ไปบอกกับรัศมี  
รัศมีจึงขอลางานไปหาดาวถึงบ้านภาคย์  

66. รัศมีไปในห้องของดาวพระศุกร์ แล้วหลอกดาวพระศุกร์ว่าภาคย์เป็น
คนสารภาพเรื่องภาคย์ที่เข้าไปในห้องของดาวกับเธอเอง รัศมีโกหกว่าภาคย์มาขอโทษตนกับสิ่งที่ท ากับ
ดาวพระศุกร์ และตอกย้ าว่าเพื่อนของภาคย์รู้ว่าดาวพระศุกร์มาจากซ่อง ท าให้ดาวพระศุกร์รู้สึกเสียใจ
มากจึงหนีออกมาจากบ้านอีกครั้ง และนัดกับอัฐเพื่อมารับตัวเธอให้มาพบกับน้าก่ิงแก้ว 
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67. ภาคย์รู้เข้าจึงออกตามหา ภาคย์ตามหาดาวจนเจอ ภาคย์มาพร้อมกับ
รัศมี แต่ครั้งน้ีภาคย์ไม่ห้ามและปล่อยให้ดาวไปกับอัฐที่โรงแรม 

68. รัศมีน าข่าวที่ดาวหนีออกจากบ้านไปบอกกับศศิประภา ท าให้ศศิประภา
ตกใจมาก ท าท่าจะเป็นลม นมแม้นจึงแก้ตัวให้ว่าศศิประภาไม่ค่อยสบาย จนสามีของศศิประภาเกือบจะ
จับได้ และสงสัยในตัวของศศิประภา  

69. ภาคย์รู้สึกเสียใจเพราะดาวไม่อยู่ที่บ้าน ศศิประภาจึงมาหาภาคย์เพื่อ
จะตามหาดาวพระศุกร์ เมื่อหาพบที่ร้านดอกไม้ที่อัฐเซ้งให้กับดาวแต่ดาวก็ยังไม่ยอมกลับ 

70. อาทรรู้ว่าภาคย์รักดาวพระศุกร์ และขอให้ภาคย์จริงใจกับเธอและ
ตามไปง้อให้กลับมาที่บ้าน  

71. ศศิไปหาที่ร้านดอกไม้แต่ดาวพระศุกร์ก็ไม่ยอมกลับมาที่บ้าน และ
เป็นห่วงเรื่องอัฐที่เข้ามาวนเวียนดาวพระศุกร์  

72. แก่มาเยี่ยมดาวพระศุกร์ที่ร้านดอกไม้ นมเชื่อมฝากมาบอกว่าไม่ได้โกรธ
หรือเกลียดดาว แต่ท าไปเพราะหน้าที่ ดาวพระศุกร์จึงกลับไปเยี่ยมนมเชื่อมที่บ้านภาคย์เพื่อกราบขอโทษ
ที่ไม่ได้ลา  

73. นมเชื่อมบอกกับดาวว่าอีกไม่นานภาคย์จะหมั้นหมายกับรัศมี อยากให้
ดาวมาช่วยเป็นลูกมือ 

74. ภาคย์สั่งดอกไม้จากร้านของดาว และนัดกินข้าวกับดาวเพื่อพูดถึงเรื่อง
ระหว่างกัน ภาคย์ดีใจที่ดาวไม่ได้อยู่ในบ้านหลังนี้เพื่อที่ไปไหนมาไหนจะได้สะดวกมากขึ้น และจะไปคุย
เรื่องของทัง้คู่กับพ่อเลี้ยงของดาวพระศุกร์  

75. ศศิประภาแวะไปเยี่ยมร้านดอกไม้ของดาวพระศุกร์อยู่เรื่อย ๆ เพราะ
คิดถึงดาวพระศุกร์  

76. ภาคย์พาสลวยไปอยู่ร้านดอกไม้กับดาวพระศุกร์ 
77. รัศมีไม่พอใจที่ทุกคนเข้าข้างดาวพระศุกร์ จึงเข้าไปบอกนมเชื่อม 

นมเชื่อมเข้าไปเตือนภาคย์เรื่องดาวพระศุกร์ว่ามันไม่เหมาะถ้าจะเอาดาวพระศุกร์มาเป็นคุณผู้หญิงของบ้าน 
78 ดาวพระศุกร์กับอัฐหมั้นกันแบบลับ ๆ ศศิประภารู้จึงห้ามอัฐไว้ แต่

ห้ามไม่ได้ ภาคย์รู้จึงตามไปหาดาวถึงที่ร้าน จนเห็นแหวนที่มือของดาวพระศุกร์  
 4.1.1.3 การคลี่คลายปญัหา (Resolution) 

1. ศศิประภาทราบข่าวว่าภาคย์ไปหาดาวพระศุกร์ เธอขอให้ถอนหมั้น
กับอัฐ แต่ดาวพระศุกร์ก็ไม่ถอนหมั้น จึงปรึกษากับภาคย์ให้ขัดขวางงานหมั้นครั้งนี้ ภาคย์ปฏิเสธแถม
ไม่อยากเข้าไปยุ่งด้วย ศศิประภาเป็นลมล้มพับไปในที่ท างานของภาคย์ ภาคย์พาศศิประภาไปส่งที่บ้าน 
อาทร 
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2. ดาวตัดสินใจว่าจะไปอยู่กับอัฐที่จันทบุรี พอศศิประภารู้ข่าวจึงรีบบอก
กับภาคย์ให้ตามไปที่จันทบุรี เมื่อศศิประภาไปถึงจึงบอกความจริงกับอัฐว่าดาวพระศุกร์เป็นลูกระหว่าง
ศศิประภาและอัฐ พีรยุทธ์สามีศศิประภาที่ทราบเรื่องว่าทุกคนมาพบดาวพระศุกร์กับอัฐที่ จันทบุรี 
แล้วตามมาทีหลัง เมื่อพบความจริงว่าดาวพระศุกร์เป็นลูกของศศิประภากับอัฐ จึงท าได้แต่อึ้งไป ไม่พูดจา
กับศศิประภาอีก 

3. ศศิประภาฝากฝังให้ภาคย์ดูแลดาวพระศุกร์หากรักเธอจริง ภาคย์รัก
ดาวและพยายามท าให้ดาวเชื่อว่าภาคย์รักดาวจริง และมองว่าคนเราต่างมีความผิดพลาดได้ทั้งนั้น ให้
มองที่ปัจจุบัน 

4. พีรยุทธ์ให้อภัยศศิประภาเพราะดาวมาขอโทษแทนศศิประภาในเรื่อง
ต่าง ๆ ทุกคนปรับความเข้าใจกัน ดาวลงเอยกับภาคย์ และจบอย่างมีความสุข 
 4.1.1.4 ภาพตัวแทนโสเภณผี่านละคร 
  

 
ภาพที่ 4.1 ดาวพระศุกร์ (ดาวพระศุกร์) 

 
 4.1.1.5 วิเคราะห์ลักษณะตัวละคร 

1. หากแบ่งตามลักษณะของบทบาทตัวละคร ดาวพระศุกร์ถูกสร้างให้
เป็นนางเอกเป็นตัวละครส าคัญในการด าเนินเรื่องต้ังแต่ต้นจนจบ  

2. หากแบ่งตามบุคลิกและนิสัยของตัวละคร ดาวพระศุกร์จะเป็นประเภท
ตัวละครหลายมิติที่มกีารเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปตามเหตุการณ์และใช้เหตุผลต่าง ๆ ในการตัดสินใจ 
โดยนิสัยของดาวพระศุกร์ลึก ๆ แล้วเป็นคนจิตใจดี อ่อนโยน เมตตาผู้อื่น เป็นคนมีไหวพริบดี ไม่ยอม
คนง่าย ๆ มีเหตุผลของตัวเอง และเป็นคนสู้ชีวิต เหตุผลที่เข้ามาเป็นโสเภณีเพราะได้เข้ามาอยู่ใน
สภาพแวดล้อมที่เติบโตมาอีกทั้งท าเพราะเลี่ยงไม่ได้เนื่องจากบุญคุณที่ได้รับการอุปการะจากแม่เล้า  
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แต่เมื่อภาคย์ได้ช่วยเหลือดาวพระศุกร์จากซ่อง ท าให้ดาวพระศุกร์เปลี่ยนอาชีพ ได้รับการขัดเกลานิสัย 
ให้เรียนดนตรี สอนงานบ้านงานเรือนโดยนมเชื่อม และมีมารยาททางสังคมมากขึ้น จนสุดท้ายในตอน
จบของเรื่องคือดาวพระศุกร์ได้แต่งงานกับภาคย์ แล้วอยู่ด้วยกันอย่างมีความสุข  
 4.1.1.6 การต่อรองอ านาจของตัวละคร 

ดาวพระศุกร์ที่เข้ามาสู่อาชีพโสเภณีเกิดจากความกตัญญูที่มีต่อแม่เล้า (เจ๊ฉวี) 
ที่เลี้ยงดูเธอ ใจจริงเธอไม่ได้อยากท างานแบบนี้ แต่เพียงเพราะมันหลีกเลี่ยงไม่ได้ ดาวพระศุกร์มีการต่อรอง
อ านาจกับตัวเองจากบทพูดที่กล่าวว่า “เสี่ยงนิดหน่อยแต่ก็ได้เงินคุ้ม จะได้เป็นอิสระจากเจ๊เสียที” เพราะ
ใจจริงแล้วเธอไม่อยากท างานเป็นโสเภณี แต่เธอยอมเพราะต้องท าเพื่อทดแทนคุณ เนื่องจากเจ๊ฉวีรับ
ดูแลเธอมาให้อยู่ในบ้านตั้งแต่เด็ก เธอจึงต้องท างานแลกเงินเพื่อน าไปจ่ายหนี้ให้หมดไว ๆ และชีวิตจะ
ได้เป็นอิสระจากเจ๊ฉวี เธอไม่ชอบชีวิตที่นี่ หากเธอเป็นอิสระจะได้ไม่ต้องมาอยู่ในที่แบบนี้อีก  

นอกจากจะต่อรองด้วยค าพูดแล้ว ดาวพระศุกร์ยังต่อรองผ่านการกระท า
โดยที่ดาวพระศุกร์เองมีกฎในการท างาน เช่น ไม่รับคนซ้ า ดาวพระศุกร์ยอมท างานก็จริงแต่ไม่ได้ใช้
เรือนร่างเธอจริง ๆ เธอหลอกล่อทุกคนให้ตกหลุมพรางว่าเธออยู่ที่นั่นแต่ไม่ยอมตกเป็นเหยื่อของแขก 
เธอมีวิธีที่ท าให้ลูกค้าเชื่อด้วยกลอุบายต่าง ๆ ทั้งหลอกให้แขกดื่มน้ าผสมยานอนหลับ หลอกให้แขกกิน
ขนมเพื่อที่เธอจะได้ไม่ต้องใช้เรือนร่างของเธอ 
 4.1.1.7 วิเคราะห์ฉากในละคร 

ฉากเวลาท างาน 
จะเห็นได้ว่าในละครเรื่องดาวพระศุกร์ ตัวของดาวเองจะถูกส่งให้ไปพบ

กับลูกค้าตามที่แม่เล้าต้องการ ซึ่งสถานที่ท างานจะอยู่ในเวลากลางคืนตามบาร์ ใช้แสงไฟสีแดงอมม่วง
เหมือนในร้านผับหรือบาร์ทั่วไป มีการนั่งดื่มและชวนเต้นกับลูกค้า รวมไปถึงพาขึ้นห้องแต่ไม่ทันได้ท า
อะไร ดาวจะหลอกล่อแขกด้วยการพูดจาออดอ้อนให้ดื่มเหล้าผสมยานอนหลับหลอกสลับตัวกับคนอื่น
ให้มาท าแทน หรือบางครั้งก็ให้อมลูกอมผสมยานอนหลับ เพื่อนของภาคย์ที่เคยเจอดาวแล้วชมว่าดาว
สวย ดาวจึงบอกไปว่า “ที่นี่ความสวยคิดเป็นเงินค่ะ ยิ่งสวย ยิ่งสาว ยิ่งมีราคา” แต่อย่างไรแล้ว ดาวก็
ต้องการที่จะไปจากที่นี่จึงยอมท างาน มีครั้งหนึ่งที่ดาวพูดว่า “เสี่ยงนิดหน่อยแต่ก็ได้เงินคุ้ม จะได้เป็น
อิสระจากเจ๊เสียที” เจ๊ในที่นี้ก็คือแม่ฉวีที่ตนอาศัยอยู่ในบ้านด้วยนั่นเอง ซึ่งดาวต้องชดใช้หนี้ตัวเองเพื่อ
เป็นอิสระจากเจ ๊

บางครั้งฉากที่ท างานจะอยู่ในโรงแรมที่ดาวเป็นคนเตรียมเอาไว้เปิดห้อง
และหาโสเภณีคนอื่นมาสลับตัว ห้องจะเป็นเหมือนห้องโรงแรมทั่วไป บางครั้งจะสว่าง ๆ โทนเหลือง 
บางครั้งจะเป็นการตัดเข้ามุมหน้าห้องและท าให้ภาพดูมืด ๆ สลัว ๆ เพื่อพยายามตัดผ่านไว ๆ ให้เห็น
วีรกรรมที่ดาวท ากับลูกค้ารายอื่น ๆ ที่ไม่ซ้ าหน้า เนื่องจากดาวจะมีกฎในการท างานคือ “ไม่รับลูกค้าซ้ า” 
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เพราะวีรกรรมที่ดาวพระศุกร์ได้ท าจนเป็นที่เลื่องลือเหล่าบรรดาผู้ซื้อบริการ และท าให้คนสนใจในตัว
ดาวพระศุกร์ เพ่ืออยากเอาชนะดาวพระศุกร์นัน่เอง 
 

 
ภาพที่ 4.2 ภาพเหตุการณ์ขณะที่ดาวก าลังเกลี้ยกล่อมให้แขกดื่มแอลกอฮอล์จนเมา 

 

 
ภาพที่ 4.3 ภาพเหตุการณ์ขณะที่ดาวก าลังเกลี้ยกล่อมให้แขกดื่มเครื่องด่ืมที่ผสมยาสลบ 

 
ดาวพระศุกร์มีการต่อรองอ านาจกับตัวเองจากบทพูดที่กล่าวว่า “เสี่ยง

นิดหน่อยแต่ก็ได้เงินคุ้ม จะได้เป็นอิสระจากเจ๊เสียที” เพราะใจจริงแล้วเธอไม่อยากท างานเป็นโสเภณี 
แต่เธอยอมเพราะต้องท าเพื่อทดแทนคุณ เนื่องจากเจ๊ฉวีรับดูแลเธอมาให้อยู่ในบ้านตั้งแต่เด็ก เธอจึง
ต้องท างานแลกเงินเพ่ือน าไปจ่ายหนี้ให้หมดไว ๆ และชีวิตจะได้เป็นอิสระจากเจ๊ฉวี เธอไม่ชอบชีวิตที่นี่ 
หากเธอเป็นอิสระจะได้ไม่ต้องมาอยู่ในที่แบบนี้อีก  

นอกจากจะต่อรองด้วยค าพูดแล้ว ดาวพระศุกร์ยังต่อรองผ่านการกระท า
โดยที่ดาวพระศุกร์เองมีกฎในการท างาน เช่น ไม่รับคนซ้ า ดาวพระศุกร์ยอมท างานก็จริงแต่ไม่ได้ใช้
เรือนร่างเธอจริง ๆ เธอหลอกล่อทุกคนให้ตกหลุมพรางว่าเธออยู่ที่นั่นแต่ไม่ยอมตกเป็นเหยื่อของแขก 
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เธอมีวิธีที่ท าให้ลูกค้าเชื่อด้วยกลอุบายต่าง ๆ ทั้งหลอกให้แขกดื่มน้ าผสมยานอนหลับ หลอกให้แขกกิน
ขนมเพื่อที่เธอจะได้ไม่ต้องใช้เรือนร่างของเธอ 
 4.1.1.8 วิเคราะห์ฉากในละคร 

ฉากในที่พัก 
บ้านพักที่ดาวอยู่จะเป็นห้องเหมือนบ้านกึ่งอพาร์ทเมนต์ที่มีหลายห้องและ

แต่ละคนมีห้องแบ่งเป็นส่วนตัวแยกกัน บางครั้งก็สามารถรับแขกได้ที่ห้อง บางครั้งก็พาออ กไป 
ห้องของดาวจะตกแต่งด้วยโทนขาวครีม ชมพูฟ้าให้ดูเป็นผู้หญิง ผ้าปูเตียงสีฟ้า ผนังห้องสีขาว ไฟสว่าง ๆ 
มีน้ าหอมหลายรูปแบบเผื่อในกรณีที่มีผู้ชายเข้าห้องจนถึงเช้าแล้วตื่นมาใช้น้ าหอมดับกลิ่นตัว อีกทั้งยัง
มีผ้าเช็ดตัวเตรียมพร้อมให้แขกซึ่งเก็บไว้ในตู้อีกด้วย 
 

 
ภาพที่ 4.4 ฉากในห้องพักของดาว 

 
ในระหว่างที่ดาวท าอาชีพโสเภณีอยู่จะเห็นว่าเธออาศัยอยู่ในห้องเพียง

ห้องเดียว ห้องถูกตกแต่งอย่างเรียบง่าย เธออาศัยอยู่ในบ้านใหญ่ที่มีหลายห้อง เพราะเธอไม่ได้ท างาน
ที่อื่น เธอท างานที่นี่เพราะมีความจ าเป็นต้องชดใช้บุญคุณแม่เล้าที่เลี้ยงเธอมา แต่ด้วยไหวพริบที่ มี 
เธอมักจะรอดทุกครั้งเนื่องจากเธอไม่ยอมตกเป็นของใครได้ง่าย ๆ โดยใช้วิธีหลอกล่อลูกค้าต่าง ๆ ให้เชื่อ
เธอจนกระทั่งเธอรอดมาได้โดยไม่มีลูกค้าคนไหนสามารถร่วมหลับนอนกับเธอได้สักครั้งเดียว  

4.1.2 กว่าจะรู้เดียงสา (ช่อง 7, 2555) 
 4.1.2.1 การเล่าเรื่องของละคร 

การอธิบายปูเรื่อง (Exposition) 
1. แว่นทิพย์ เด็กผู้หญิงม.ต้นที่อาศัยอยู่ในครอบครัวที่มีชาติตระกูลดี 

เป็นตระกูลผู้ดีเก่าที่มีฐานะในจังหวัดทางภาคเหนือ เป็นเด็กที่ไร้เดียงสา มองโลกในแง่ดี ไม่ทันคน  
ท าอะไรไม่ค่อยเป็นเพราะถูกเลี้ยงมาแบบไข่ในหิน พ่อแม่ประคบประหงมไม่ให้ออกจากบ้านเท่าไหร่ 
หากออกไปไหนต้องได้รับอนุญาตและอยู่ในสายตาแม่เท่านั้น 
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2. แม่ของแว่นทิพย์เป็นคนบงการชีวิตแว่นทิพย์ทุกอย่างจนแว่นทิพย์คิด
หรือท าอะไรเองไม่เป็น และรู้ไม่เท่าทันคน ท าให้ทุกครั้งเวลาแว่นทิพย์จะท าอะไร ต้องคอยปรึกษาหรือ
ขอร้องบางอย่าง ต้องให้แม่อนุญาตเสมอ แม้จะคบกับเพื่อนแต่ก็ไม่เคยให้หรืออนุญาตให้ออกไปไหน
นาน ๆ ต้องกลับบ้านให้ทันก่อนข้าวเย็น หรือซื้ออะไรมาก็ต้องให้แม่เช็คทุกอย่าง 

3. วันหนึ่งมีคนทาบทามแม่ของแว่นทิพย์ว่า อยากให้แว่นทิพย์เดินเปิดตัว
เป็นดรัมเมเยอร์ในงานกีฬาประจ าจังหวัด ซึ่งจะต้องแต่งตัวชุดโชว์เนื้อหนังบ้างตามแบบของดรัมเมเยอร์ 
แต่แม่ของแว่นทิพย์ก็ปฏิเสธไม่ได้เพราะรับปากกับทางผู้จัดไว้แล้วว่าจะให้ลูกสาวเดินในงานนี้ ทั้ง ๆ ที่
ความจริงแทบจะไม่ให้แว่นทิพย์ได้พบเจอสังคมภายนอกเลย  

4. หลังจากเดินขบวนในกีฬาประจ าจังหวัดเสร็จ แว่นทิพย์ได้พบเจอกับ
ไชยา เป็นนักกีฬาฟุตบอลประจ าจังหวัดได้เข้ามาจีบเธอโดยที่แม่ของแว่นทิพย์ไม่รู้เพราะรอแว่นทิพย์ที่
รถยนต์ แว่นทิพย์มาช้าแต่ไม่ได้บอกกับพ่อและแม่ว่าไปเจออะไรมาบ้าง 

5. แว่นทิพย์กับไชยาตกหลุมรักกันโดยมีคนแอบช่วย เป็นเพื่อนของแว่น
ทิพย์ที่คอยคาบข่าวมาบอกกันระหว่างคนสองคน ไชยาต้องแอบเอาหนังสือหรือจดหมายผ่านเพื่อนของ
แว่นทิพย์เสมอ บางครั้งแว่นทิพย์ก็ขออนุญาตแม่ออกไปกับเพื่อนของเธอเพื่อไปพบกับไชยาบ้างเป็น
ครั้งคราว 

6. มีครั้งหนึ่งแม่ของแว่นทิพย์จับได้ว่าเธอแอบคุยกับไชยาอยู่ แว่นทิพย์
ถูกกักบริเวณ แม่สั่งห้ามไม่ให้แว่นทิพย์ออกไปไหนหรือพบเจอใครอีก  

7. แม่ของแว่นทิพย์ไม่ชอบไชยาเพราะเป็นคนที่มีฐานะยากจน เป็นลูก
เจ้าของร้านซ่อมมอเตอร์ไซค์ ฐานะและหน้าตาทางสังคมไม่เทียบเท่ากับแว่นทิพย์ จึงมองว่าไชยาไม่
เหมาะสมกับแว่นทิพย ์

8. แว่นทิพย์เสียใจมากเพราะอยากไปดูไชยาแข่งฟุตบอลประจ าจังหวัด 
เธอจึงไปขอร้องคุณพ่อ แต่ด้วยความที่อ านาจทุกอย่างในบ้านขึ้นตรงกับแม่ของเธอเท่านั้น ท าให้พ่อไม่
สามารถช่วยแว่นทิพย์ได ้

9. มีครั้งหนึ่งที่เพื่อน ๆ ชวนกันออกไปเที่ยวน้ าตกกันเป็นกลุ่ม แว่นทิพย์
ขออนุญาตแม่เพื่อออกไปเที่ยวกับเพื่อน เธอกับไชยาแยกตัวออกไปจากกลุ่มเพื่อน จากนั้นจึงแอบมี
อะไรกันที่น้ าตก 
 4.1.2.2 ความยุ่งยากและการตกลงใจ (Complication) 

1. แว่นทิพย์เริ่มมีอาการแปลก ๆ เช่น ประจ าเดือนไม่มา รู้สึกไม่สบาย 
เมื่อแว่นทิพย์รู้ว่าตัวเองท้องจึงรีบบอกกับไชยา ไชยามองว่าต้องเกิดปัญหาแน่ ๆ ถ้าบอกกับแม่ของ
แว่นทิพย์ ทั้งคูจ๋ึงตัดสินใจหนีมาอยู่ที่กรุงเทพฯ 
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2. เมื่อเข้ามาในกรุงเทพ ทั้งคู่ได้พบกับสมร เป็นผู้หญิงขายบริการที่เปิด
เช่าห้องให้อยู่ในสลัม เมื่อทั้งคู่ตกลงที่จะพักที่นี่แล้ว จึงแยกย้ายออกไปหางานท า  

3. ไชยาท างานให้กับเถ้าแก่คนจีนร้านซ่อมรถในกรุงเทพฯ ส่วนแว่นทิพย์
เลือกที่จะท างานเป็นพี่เลี้ยงครู แต่ท าไปไม่เท่าไหร่สามีของเจ้าของบ้านก็ลวนลามเธอ เธอรับไม่ได้กับ
พฤติกรรมดังกล่าว จึงต้องหางานอื่น  

4. เธอตั้งใจหนีไปหาไชยาที่ร้านซ่อมมอเตอร์ไซด์ แต่ก็ไม่เจอกัน เพราะ
ไชยาได้ลาออกไปแล้ว 

5. จึงกลับไปหาสมร โดยขอโทรศัพท์กลับไปที่บ้าน หวังให้คุณพ่อรับ
หลานไปเลี้ยงหลังคลอด แต่ก็ต้องตกใจ เพราะพี่ชายบอกว่าคุณพ่อได้หย่ากับคุณแม่แล้วและไม่รู้ว่าอยู่ 
ที่ไหน พี่ชายต้องการให้ทิพย์กลับไปอยู่ด้วยกันพร้อมยินดีรับเลี้ยงลูกทิพย์ แต่ไม่ทันที่จะพูดอะไรมาก 
ทิพย์ก็ร้องไห้วางหูด้วยความเสียใจกับข่าวที่พ่อหายตัวไปมากกว่าเรื่องอื่น 

6. สมรจึงได้โอกาสเกลี่ยกล่อมให้ทิพย์ท างานเป็นผู้หญิงหากินและเอา
ไปฝากไว้ที่ บ้านของแม่เล้า แม่เล้าพาไปท างานในโรงแรมก่อน แว่นทิพย์ท างานได้ทิปพิเศษจากผู้บริหาร
คนหนึ่งในโรงแรม  

7. เมื่อท างานสักหลาย ๆ เดือนเข้า ผู้บริหารรู้ว่าแว่นทิพย์ท้องเพราะ
สังเกตทุกเดือนว่ามันโตขึ้นจริง ๆ ไม่ใช่เพราะความอ้วน แว่นทิพย์เลยบอกความจริง ผู้จัดการโรงแรม
จึงไล่เธอออก 

8. สมรจึงกล่อมและเสี้ยมแว่นทิพย์เรื่องครอบครัวเพราะครอบครัว
คงไม่เข้าใจในสิ่งที่ทิพย์เป็นเพื่อหวังผลอีกครั้งในเรื่องครอบครัวของทิพย์ว่าไม่น่าจะมีใครไว้ใจได้ ให้ไป
ท างานที่อื่นต่อเพราะมีลู่ทางให้กับทิพย์ที่หาดใหญ่ 
 4.1.2.3 การคลี่คลายปญัหา (Resolution) 

1. เมื่อทิพย์คลอดลูกจึงถูกพาตัวไปขายที่หาดใหญ่ทิพย์ต้องท างานเป็น
โสเภณีในซ่องแห่งหนึ่งที่จัดวางเป็นห้อง ๆ แว่นทิพย์อึดอัด แต่ต้องอยู่เลี้ยงลูกไปด้วย เพราะออกไปไหน
โดยพลการไม่ได้ 

2. จากนั้นแว่นทิพย์ได้พบเจอหมอสุริยา ญาติของทิพย์ ได้มาตรวจร่างกาย
ในซ่อง จึงพยายามหาทางช่วยทิพย์ แต่ทิพย์ต้องการให้ลูกออกไปได้ก่อน ทิพย์ตัดสินใจผูกคอตายและ
เขียนจดหมายลาตายฝากส่งให้กับแม่ของแว่นทิพย์ 

3. สรุิยาส่งเด็กให้กับพี่ชายทิพย์เลี้ยง แม่ของทิพย์จึงรู้ว่าทิพย์จากไปแล้ว 
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 4.1.2.4 ภาพตัวแทนโสเภณผี่านละคร 
 

 
ภาพที่ 4.5 แว่นทิพย์ (กว่าจะรู้เดียงสา) 

 
 4.1.2.6 วิเคราะห์ลักษณะตัวละคร 

1. หากแบ่งลักษณะตัวละครตามบทบาทแล้ว แว่นทิพย์ จะเป็นนางเอก
ที่เป็นผู้ด าเนินเรื่องตั้งแต่เริ่มต้น ไปจนถึงจุดจบ ตั้งแต่ยังเป็นเด็กไร้เดียงสา จนกระทั่งพบกับความเจ็บปวด
ที่เธอเลือกทางเดินของตัวเอง  

2. หากแบ่งตามบุคลิกและนิสัย แว่นทิพย์เป็นตัวละครที่มีมิติเดียว  
แว่นทิพย์มีนิสัยดี โดยทั่วไปเป็นคนนิ่ง ๆ เรียบร้อย ไม่พูดมาก มีความอ่อนโยน รักสัตว์ เป็นคนคิดใน
แง่ดีเกินไป ไร้เดียงสาและเชื่อคนง่าย ใครพูดอะไรก็เชื่อ ไม่ทันเล่ห์เหลี่ยมคน และตัวละครมีลักษณะ
ที่ไม่ซับซ้อน แว่นทิพย์เป็นโสเภณีเพราะโดนแม่เล้ากล่อมให้เป็น เพราะเธอถูกขังให้อยู่ในซ่องที่ภาคใต้ 
ไม่ให้ออกไปไหน สิ่งที่เธอท าได้มีเพียงแต่ช่วยชีวิตลูกของเธอโดยฝากไว้กับหมอสุริยาให้น าพาลูกของเธอ
ออกจากที่นี่ไป เมื่อส่งลูกให้กับหมอแล้ว เธอจึงเลือกที่จะจบชีวิตตัวเอง แว่นทิพย์มองว่าชีวิตของเธอที่
เธอเลือกเข้ามาเป็นโสเภณีคือสิ่งที่ผิดพลาด จึงลงโทษตัวเองด้วยการจบชีวิตที่ไม่สามารถเห็นทางออกได้ 
สังเกตได้จากค าพูดที่บอกกับหมอสุริยาว่า “ชีวิตเหลวแหลกเกินกว่าจะเริ่มต้นใหม่แล้ว” 
 4.1.2.7 การต่อรองอ านาจของตัวละคร 

แว่นทิพย์เป็นตัวละครที่มีการต่อรองกับชีวิตโสเภณีที่เป็นอยู่ค่อนข้าง
น้อยมาก เนื่องจากแว่นทิพย์มักจะท าตามค าบอกจากคนอื่นเสมอ คิดเองไม่เป็นเพราะแม่เป็นคนที่มี
อิทธิพลต่อการด าเนินชีวิต พ่อท าได้แค่สนับสนุนหรือเป็นก าลังใจให้ เพราะคนที่ใหญ่ที่สุดในบ้านคือ
แม่นั่นเอง ท าให้กว่าแว่นทิพย์จะคิดเองได้ก็สายไปแล้ว 
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ตัวอย่างเหตุการณ์ที่แสดงให้เห็นว่าแว่นทิพย์ท าตามค าบอกคนอื่น 
เหตุการณ์ที่ 1: แม่สั่งกักบริเวณแว่นทิพย์เมื่อแว่นทิพย์ท าผิด แว่นทิพย์จะ

ท าตามที่แม่บอกแม้บางครั้งจะแอบให้เพื่อนเข้าบ้านมาเป็นแม่สื่อให้ก็ตาม  
เหตุการณ์ที่ 2: เมื่อแว่นทิพย์ท้อง เธอกลัวมาก ไชยาบอกให้หนีไป

กรุงเทพด้วยกัน จึงหนีตามไชยาเข้ากรุงเทพเพื่อไม่อยากให้พ่อกับแม่รับรู้ว่าเธอท้อง  
เหตุการณ์ที่ 3: ถูกเกลี้ยกล่อมให้ท างานรับแขกในซ่อง เธอก็ต้องท าเพราะ

เธอต้องใช้เงินจ่ายค่าเช่าห้อง อีกทั้งยังมองว่าสมรเป็นคนที่มีพระคุณที่ให้ที่พักกับเธอแม้จะเก็บค่าห้อง
แพงมากก็ตาม แว่นทิพย์ปล่อยให้ถูกรีดไถโดยไม่เดือดร้อนอะไรเพราะรู้ไม่ทันสมรว่าเธอถูกขายให้กับ
แม่เล้าคนอื่นไปแล้ว 

ส าหรับการต่อรองตัวละครเดียวเมื่อเข้าสู่การเป็นโสเภณีของแว่นทิพย์ที่
เห็นชัดคือตอนที่แว่นทิพย์เข้ามาอยู่ในซ่องที่หาดใหญ่ ตอนตรวจสุขภาพเพราะแว่นทิพย์ ไม่สบาย เธอ
พบกับหมอสุริยา เธอวางแผนและขอร้องกับหมอสุริยาให้ฝากลูกของตนหนีไปกับหมอสุริยาไม่ว่าจะ
อย่างไรก็ตาม หมอสุริยาจึงอยากให้แว่นทิพย์ออกไปจากที่นี่ด้วย แต่ที่แว่นทิพย์ไม่หนีเพราะแว่นทิพย์
ไม่อยากเริ่มต้นอะไรใหม่เนื่องจากท าความผิดมหันต์ต่อครอบครัวของเธอเอง แว่นทิพย์มองว่า ถึงแม้ว่า
เธอจะท างานที่นี่ก็ตาม แต่ลูกของเธอจะต้องไปได้ไกลกว่าเธอ ไม่ให้ลูกของเธอมีวงจรชีวิตแบบที่เธอ
เป็นอยู่ และฝากจดหมายส่งผ่านหมอสุริยาให้กับทางครอบครัวของเธอเองว่าเธอได้จากโลกนี้ไปแล้ว 
 4.1.2.8 วิเคราะห์ฉากในละคร 
 (1) ฉากเวลาท างาน 

สถานที่แห่งแรกในการท างานครั้งแรกจะเป็นห้องในโรงแรมที่แว่นทิพย์
ท างาน เป็นห้องพิเศษของเสี่ยเจ้าของโรงแรม มีเตียงนอน แจกันดอกกุหลาบ โคมไฟ ไฟในห้องสลัว ๆ 
มืด ๆ การแต่งกายเป็นชุดพนักงานโรงแรม เสื้อโปโลขาว กระโปรงทรงเอ นางเอกแต่งหน้าหวาน ๆ 
ปากชมพูอ่อน/นู้ดเวลาท างาน 
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ภาพที่ 4.6 ฉากในโรงแรมของเสี่ยเจ้าของโรงแรม 

 
สถานที่แห่งที่ 2 เป็นสถานที่แว่นทิพย์มาท างานเป็นโสเภณีเต็มตัว จะเป็น

ห้องพักโรงแรมที่เปิดให้คนมาเข้าใช้บริการ ครั้งนี้แต่งหน้าหนาขึ้น เขียนคิ้ว บล็อกตาสีด าเข้ม ปากสีนู้ด 
แต่งกายเดรสสีฟ้าแหวกอกข้างหน้า เวลาท างานเป็นเวลากลางคืน ท างานในคาราโอเกะเลาจน์ของโรงแรม 
 

 
ภาพที่ 4.7 ฉากในโรงแรมที่มีการแนะน าแว่นทิพย์ให้กบัลูกค้า 

 
 (2) ฉากที่พัก 

ในเรื่องกว่าจะรู้เดียงสา แว่นทิพย์เปลี่ยนที่พักอาศัยขณะท างานเป็นโสเภณี
อยู่ 2 ครั้ง คือ 1 ในสลัมแรกที่หนีมาจากภาคเหนือ มากับไชยา เป็นห้องเช่าราคา 500 บาท มีห้องเดียว
และเป็นห้องเปล่า ไม่มีสิ่งอ านวยความสะดวกอะไรเลย และ 2 ที่ภาคใต้ แว่นทิพย์จะถูกจัดให้อยู่ในห้อง
สี่เหลี่ยมในอพาร์ตเมนต์แห่งหนึ่งทางภาคใต้ ภายในห้องจะมีตู้เสื้อผ้า กระจกแต่งหน้า เตียงส าหรับนอน 
ของที่จ าเป็นเท่านั้น ประตูจะถูกล็อกจากด้านนอก ไม่สามารถออกไปไหนได้โดยพลการ ต้องได้รับอนุญาต
ของเจ้าของซ่องเท่านั้นถึงจะสามารถออกไปได้ ซึ่งแว่นทิพย์มองว่าไม่ค่อยต่างอะไรจากการที่โดนแม่
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ลงโทษกักบริเวณที่มีคนเอาข้าวและน้ ามาเสิร์ฟให้เป็นเวลาเท่านั้น เป็นที่ที่ท าให้คิดถึงแม่ขึ้นมาแต่แก้ไข
ไม่ได้เสียแล้ว 
 

 
ภาพที่ 4.8 ฉากในห้องพักที่แรกของแว่นทิพย์ 

 

 
ภาพที่ 4.9 ฉากในห้องพักของแว่นทิพย์ที่ภาคใต้ 

 
ด้วยความที่แว่นทิพย์ได้ถูกหลอกขายไปยังแม่เล้าที่ภาคใต้ ท าให้เธอต้อง

ย้ายที่พักจากสลัมไปที่พักทางภาคใต้ ไปอยู่หาดใหญ่ พร้อมลูกของเธอ แต่สุดท้าย หมอสุริยามาช่วยลูก
ให้รอดไว้ และด้วยความรู้สึกผิดที่มีต่อครอบครัวของเธอ แว่นทิพย์จึงต้องจบชีวิตตัวเองด้วยการกรีดข้อมือ
บนเตียง 

จากมุมกล้องจากภาพ 4.9 ในห้องพัก จะเห็นว่ากล้องมุมสูงให้ความหมาย 
ถึงผู้ที่ถูกถ่ายว่า เป็นคนไร้อ านาจ ไม่มีคุณค่า ดูต้อยต่ า การที่ถ่ายมุมนี้ที่ตัวละครแว่นทิพย์เป็นการบ่งบอกว่า 
ต่อจากนี้แว่นทิพย์ไร้อ านาจต่อรองใด ๆ แล้ว เธอนั้นต่ าต้อยเกินกว่าจะมีชีวิตที่ดี และถูกลงโทษให้
ฆ่าตัวตายโดยใช้มุมกล้องเข้าไปมีบทบาทในการกระท านั้น 
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4.1.3 แม้เลือกเกิดได้ (ช่อง 8, 2558) 
 4.1.3.1 การเล่าเรื่องของละคร 

การอธิบายปูเรื่อง (Exposition) 
1. ใบพรเป็นเด็กสาวจากต่างจังหวัด บ้านฐานะยากจน อาศัยอยู่กับแม่

และน้า ใบพรถูกน้าของเธอลวนลามจนต้องหนีมาหางานอยู่กรุงเทพเพื่อความอยู่รอด แต่ถูกแบงค์ 
รุ่นพี่ของเธอหลอกให้ไปขายตัวในอาบอบนวดแห่งหนึ่ง 

2. ในวันเดียวกัน มีต ารวจมาทลายผับเพราะมีคนแจ้งเรื่องการค้าประเวณี
ในผับ และทราบว่ามีการหลอกเด็กต่างจังหวัดมาขายตัวที่ผับ ใบพรหนีรอดจากผับแห่งนั้นได้จาก
ความช่วยเหลือของต้อยที่ท างานในผับนั้น และได้พบกับสิงห์ที่เป็นมือปืนได้เข้ามาช่วยเธอเอาไว้ ตอนแรก
สิงห์ถูกสั่งจากตง (รุ่นพี่ที่ร่วมงานมือปืน) สั่งว่าให้ยิงใบพรทิ้งเพื่อท าลายหลักฐานแต่สิงห์สงสาร และ
ยิงใบพรไม่ลง อีกทั้งใบพรก็ช่วยปฐมพยาบาลไว้ จึงปล่อยให้หนีไปกับต้อย  

3. ต้อยพาใบพรมาพักที่บ้านเสน่ห์จันทร์ที่ต้อยเคยท างานเป็นซ่องอยู่ที่
พัทยา ต้อยหลอกใบพรว่าเป็นหอหญิง แต่ความจริงเป็นซ่อง เพราะถ้าต้อยไม่บอกว่าเป็นหอพัก ต้อยมองว่า
ใบพรจะไม่อยู่ที่นี่เพราะต้อยกลัวว่าใบพรจะเข้าใจเจตนาของต้อยผิดว่าพาใบพรมาขายตัว 

4. ใบพรต้องการท างานเพื่อหาเลี้ยงตัวเอง แต่เมื่อออกไปหางานกลับหา
ไม่ได้เลย อีกทั้งใบพรท ากระเป๋าสตางค์หาย ท าให้ใบพรเครียดมากเพราะไม่มีบัตรยืนยันตัวตนว่าตัวเอง
เป็นใคร เจ้าของกิจการอื่น ๆ เลยไม่รับใบพรเข้าท างาน 

5. ทางด้านของแม่ใบพรกับพ่อเลี้ยงที่นครสวรรค์ หลังจากข่าวเรื่อง
ทลายผับที่ใบพรหนีรอด ท าให้ต ารวจมาหาที่บ้านเพื่อสืบหาพยานที่รอดในผับจากแม่ของใบพร เมื่อแม่
ทราบข่าวว่าใบพรถูกหลอกไปขายตัวจึงเสียใจมาก เธอขอร้องให้ขอต ารวจช่วยตามหาแต่แม่กลัวช้าไป 
เธอจึงออกตามหาลูกที่พัทยาด้วยตัวเอง 

6. ทางด้านของนงเยาว์กับจันทร์ฟอง ทั้งคู่มาเที่ยวพัทยาแล้วถูกผู้ชายที่
ชื่อชิดหลอกให้มาขายตัวที่บ้านของสุขส าราญ ซึ่งเจ๊พิศเป็นเจ้าของที่บ้านสุขส าราญ  

7. ชิดรู้จักกับสิงห์และตง ตงมาตามหาน้องสาวที่ชื่อนงเยาว์ ท าให้ชิด
เครียดมาก กลัวตงจะรู้ว่าพานงเยาว์น้องสาวของตงไปขายตัวที่บ้านสุขส าราญ ตงจึงรีบพานงเยาว์หนี
ออกมาแล้วไปหลบที่บ้านเสน่ห์จันทร์ ขอความช่วยเหลือจากแม่พริ้งและแม่ละม่อมให้ช่วยเหลือ 

8. เจ๊พิศเมื่อทราบว่าเด็กนงเยาว์หายไปจากบ้าน เธอจึงโกรธและบุกไป
ที่บ้านเสน่ห์จนัทร์เพื่อไปตามเด็กคืน แต่แม่ละม่อมปฏิเสธทุกอย่างพร้อมใช้ลูกซองขู่ให้ออกจากบ้านไป  

9. นงเยาว์กลับไปกับชิด จึงเจอกับตงและสิงห์ ตงให้นงเยาว์กลับไปดูแลแม่ 
แต่นงเยาว์ไม่กลับเพราะแม่อยู่กับแม่ชีอยู่แล้ว ตงโกรธจนเผลอตบหน้านงเยาว์ไป นงเยาว์หนีออกจาก
บ้านพักของชิดแล้วไปขอท างานที่บ้านเสน่ห์จันทร์ เธออยากจะเป็นนางฟ้าแบบสายพิณในบ้านเสน่ห์จันทร์ 
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10. ใบพรเห็นว่าตนเองหางานไม่ได้ อีกทั้งไม่อยากเป็นภาระรบกวนใคร
จึงขอกลับบ้านที่ต่างจังหวัด ต้อยขอความช่วยเหลือจากสายพิณเพ่ือยืมเงินให้ใบพรกลับบ้าน  

11. แม่ละม่อมที่เป็นเจ้าของบ้านพบกับใบพร จึงลองชวนมาท างานเป็น
โสเภณีที่ผับเฮเว่น แต่ใบพรปฏิเสธ แม่ละม่อมจึงปล่อยเธอไปก่อน แม่พริ้งเสียดายมาก แม่ละม่อมจึง
บอกว่า บางคนไม่สามารถซื้อได้ด้วยเงิน 

12. ใบพรก าลังจะกลับบ้านที่นครสวรรค์ ต้อยมาส่งเป็นเพื่อน แต่ในจังหวะ
เดียวกัน แม่ของใบพรมาหาใบพรถึงพัทยาด้วยตัวเอง แต่เกิดอุบัติเหตุร้ายแรงใกล้ ๆ กับที่ใบพรอยู่ 
ท าให้ใบพรต้องหาเงินมารักษาแม่ให้เร็วที่สุด 
 4.1.3.2 ความยุ่งยากและการตกลงใจ (Complication) 

1. แม่ละม่อมให้ใบพรยืมเงินในการรักษาแม่ ใบพรขอท างานเป็นเด็กเสิร์ฟ
ร้านเฮฟเว่นเพื่อหาเงินรักษาและชดใช้เงินที่ยืมไป ใบพรถูกแขกลวนลามแต่พยายามเก็บอาการและฝืนไว้ 
แต่ท าไม่ได้ จนลูกค้าไม่พอใจ เฮียหมาที่เป็นเจ้าของผับจึงไล่ออก  

2. เมื่อไม่มีงานนี้ ใบพรจึงตัดสินใจสมัครใจเป็นโสเภณีด้วยตัวเองเพราะ
ต้องการเงินก้อนไปรักษาแม่ แม่พริ้งและละม่อมดีใจที่ใบพรตัดสินใจท างานนี้ และให้ก าลังใจใบพรว่า
เหตุผลที่ท าไปเพราะอะไร อย่ารู้สึกผิดกับสิ่งที่ท า ต้อยก็มาให้ก าลังใจก่อนมาขึ้นเวทีที่ห้องแต่งหน้า 

3. ใบพรเปิดตัวคู่กับนงเยาว์ ใบพรสวยและเด่นมาก เธอเต้นแบบเคอะเขิน 
กล้า ๆ กลัว ๆ ทางคนของบ้านสุขส าราญจึงนึกแผนจะท าร้ายทางบ้านเสน่ห์จันทร์โดยการโทรหาจ่าพยัคฆ์
เพื่อให้มาเจอกันที่บาร์เฮฟเว่นเพื่อจะได้มาพบกับใบพร เพื่อท าให้ใบพรโดนข่มขืนจากจ่าพยัคฆ์ เพราะ
จ่าพยัคฆ์เป็นคนที่มีรสนิยมแบบซาดิสต์ ชอบกระท าแบบรุนแรงเวลาร่วมเพศ ท าให้คนที่หลับนอนด้วย
เจ็บตัวและเสียโฉม 

4. เมื่อจ่าพยัคฆ์มาถึง จึงเห็นและชอบใบพร ท าให้ใบพรตกเป็นเป้าหมาย
ของจ่าพยัคฆ์ คนในบ้านของเสน่ห์จันทร์ต่างพากันช่วยใบพรแต่ไม่เป็นผล ใบพรถูกจ่าพยัคฆ์เรียกตัวไป
เปิดซิง  

5. สิงห์มาตามหาใบพรกับต้อยเพื่อจะฆ่าตามค าสั่งของตง แต่สิงห์ได้มา
เห็นเหตุการณ์ที่ใบพรถูกกระท าช าเรา สิงห์ทนไม่ได้ จึงเข้าไปช่วยเหลือใบพรและพาหนีออกมาพักที่บ้าน
ของชิด 

6. ใบพรยอมตกเป็นของสิงห์ด้วยความเต็มใจเพราะสิงห์ได้ช่วยชีวิตใบพรไว้ 
สิงห์ตกหลุมรักใบพร ใบพรตกหลุมรักสิงห์ สิงห์จึงขอตงไม่ให้ฆ่าเธอทิ้งและอีกอย่างหนึ่งคือเรื่องคดีก็
เริ่มเงียบแล้ว 

7. ใบพรกับสิงห์ตกลงคบกัน สิงห์ไปรับไปส่งใบพรเวลาท างานเสมอ 
รวมถึงไปเยี่ยมและดูแลแม่ใบพรที่โรงพยาบาลด้วย  
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8. ใบพรรู้สึกผิดกับการที่ต้องท างานไปด้วยและมีสิงห์ไปด้วย กลัวสิงห์
รังเกียจ แต่สิงห์ไม่เคยคิดแบบน้ันเพราะเข้าใจใบพร 

9. เวลาผ่านไป มีเรื่องราวหลายอย่างที่เกิดขึ้นในบ้านเสน่ห์จันทร์กับ
บ้านสุขส าราญ เช่น สายพิณก าลังจะย้ายออกเพื่อไปแต่งงานกับกฤษณ์ลูกนักการเมืองเพราะจะท าธุรกิจ
เป็นหุ้นส่วนร้าน Nine cloud เป็นผับเปิดใหม่ของกฤษณ์ จันทร์ฟองที่หนีไปไหนไม่ได้จึงต้องท างานเป็น
โสเภณีแทน จันทร์ฟองตัดขาดจากนงเยาว์เพราะมองว่านงเยาว์หักหลังและทรยศเธอที่บอกที่อยู่ของตน
ให้กับจ่าพยัคฆ์ฟัง ท าให้จันทร์ฟองโดนท าร้าย จันทร์ฟองถีบเจ๊พิศตกบันได ท าให้พิการและเดินไม่ได้ 
ใบพรท างานกับลูกค้าช่วงแรก ๆ รู้สึกไม่ชินและเสียใจมาก แต่สุดท้ายก็ผ่านมาได้  

10. สิงห์ตั้งใจจะเลิกอาชีพมือปืนเพื่อหาอาชีพสุจริตท า ส่วนใบพรตั้งใจ
เก็บเงินมารักษาแม่  

11. จนกระทั่งพ่อเลี้ยงของใบพรมาตามหาใบพรกับแม่เลี้ยง พ่อเลี้ ยง
ได้ทราบข่าวว่าใบพรเป็นโสเภณีและแม่ยังไม่รู้ว่าใบพรท าอาชีพนี้ จึงรีดไถเงินและข่มขู่ว่า ถ้าไม่ส่งเงินให้ 
แม่ใบพรจะรับรู้เรื่องที่ใบพรท างานโสเภณี 

12. สิงห์เห็นผู้ชายคนหนึ่งเข้ามากอดหอมใบพรในโรงพยาบาล ใบพร
ไม่ขัดขืน แต่สิงห์ระแวงว่าจะเป็นแฟนเก่าของใบพร จึงปรึกษาต้อยให้สืบเรื่องนี้ให้กับสิงห์ ต้อยบอกกับ
สิงห์ว่ายังไงใบพรก็รักสิงห์คนเดียว 

13. ตงก าลังจะย้ายไปภาคใต้แถวชายแดนเพื่อต้องการหาเงินก้อนเป็นงาน
สุดท้าย เพื่อท างานแล้วน าเงินมาแต่งงานกับต้อย จึงนัดกินเลี้ยงส่งกันกับต้อย สิงห์และใบพรในช่วงเย็น 
ต้อยเป็นคนส่งข่าวให้กับใบพร  

14. จ่าพยัคฆ์เห็นตอนที่พ่อเลี้ยงใบพรมาลวนลามใบพรในโรงพยาบาล 
จึงเข้าไปช่วยเหลือแต่มีผลประโยชน์ทับซ้อนโดยการที่จับตัวพ่ อเลี้ยงมาจัดฉากให้นอนกับใบพร 
แล้วถ่ายคลิปตอนที่มีอะไรกับใบพรเพื่อหลอกล่อให้สิงห์กับตงมาท างานงานหนึ่งให้ 

15. ในตอนเย็นวันนั้น ใบพรจึงมาพร้อมกับเคลียร์เรื่องผู้ชายที่สิงห์สงสัย 
ใบพรบอกไปว่าเป็นพ่อเลี้ยงของเธอที่เคยข่มขืนเธอ ที่เธอไม่บอกสิงห์เพราะกลัวว่าสิงห์จะไปท าร้าย
พ่อเลี้ยงแล้วสิงห์จะเข้าคุก อาจจะท าให้ไม่ได้อยู่กับใบพร 

16. ใบพรขอตัวไปเข้าห้องน้ าแต่ถูกกลุ่มของจ่าพยัคฆ์จับได้ ส่วนทางด้าน
ของสิงห์สงสัยว่าใบพรเข้าห้องน้ านานเกินไป จึงออกตามหา ต้อยกลับไปดูที่ผับ แต่จ่าพยัคฆ์เดินเข้ามา
เพื่อยื่นข้อเสนอให้ท างานลักพาตัวกฤษณ์ ลูกนักการเมืองให้กับจ่าพยัคฆ์ เนื่องจากกฤษณ์ไม่ยอมจ่าย
ส่วนให้กับเฮียกวงตามที่จ่าเคยบอกไป ถ้าสิงห์กับตงไม่ท าตาม จะให้พ่อเลี้ยงข่มขืนใบพรแล้วอัดคลิปขาย 
ทั้งตงและสิงห์จึงตอบตกลง 
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17. สิงห์ไปช่วยใบพรก่อน ต่อจากนั้นจึงไปลักพาตัวกฤษณ์ในวันเปิดตัว
ผับ Nine cloud เมื่อจับมาได้ กฤษณ์ก็ยังไม่จ่ายส่วยให้กับเฮียกวงอีกทั้งพูดจาไม่ดีใส่จึงถูกมัดอดข้าวอดน้ า 

18. สิงห์และตงท างานเสร็จแล้วแต่ไม่ได้ค่าจ้าง อีกทั้งโดนขู่ว่าจะเอาตัว
เข้าคุก ทั้งคู่จึงถูกจับขังในห้อง สิงห์กับตงจึงหลอกล่อให้ลูกน้องของจ่าพยัคฆ์เปิดประตู ท าให้เข้าแผนของ
ตงกับสิงห์และกลับมาเป็นฝ่ายได้เปรียบแทน สิงห์จึงช่วยเหลือกฤษณ์ออกมาจากเซฟเฮาส์ของจ่าพยัคฆ ์

19. สิงห์กับตงพากฤษณ์มาส่งที่บ้าน เมื่อกฤษณ์กลับบ้านได้อย่างปลอดภัย 
พ่อของกฤษณ์จึงขอจ้างสิงห์กับตงมาเป็นบอดี้การ์ดให้กับกฤษณ์แทน 

20. กฤษณ์ซื้อบริการใบพรอย่างลับ ๆ ไม่ให้คนอื่นรับรู้ ใบพรกังวลว่าทุกคน
จะรู้แล้วเป็นเรื่องในบ้านเสน่ห์จันทร์เพราะเคยเป็นคนรักเก่าของสายพิณ รวมไปถึงถ้าสิงห์รู้เรื่องว่าสิงห์
เป็นแฟนใบพร ก็กลัวว่ากฤษณ์จะเลิกจ้างสิงห์  

21. หลังจากใบพรบริการกฤษณ์เสร็จแล้ว กฤษณ์อยากให้อยู่ต่อ แต่ใบพร 
มีธุระ ต้องพาแม่ออกจากโรงพยาบาลเพราะว่าแม่กลับมาหายดีแล้ว จึงพามาอยู่บ้านชิดที่เป็นรุ่นน้องของ
สิงห์กับตง  

22. สายพิณสงสัยในคนที่มาเป็นพ่อบุญทุ่มแบบลับ ๆ ของใบพร จึงตามสืบ
และเป่าหูสิงห์เรื่องนี้ให้อยากรู้ด้วย ท าให้สิงห์ไปตามหาใบพรพร้อมกับสายพิณ สายพิณเข้ามาอาละวาด
ในคอนโดใหม่ของกฤษณ์ จากนั้นทั้งสิงห์จึงพบกับใบพรในห้อง ท าให้สิงห์รู้สึกเสียใจที่ใบพรปิดบังสิงห์ 

23. ใบพรเล่าและอธิบายให้สิงห์ฟังว่าท าไมถึงไม่บอกความจริง ท าให้สิงห์
เข้าใจในตัวใบพร และใบพรยินดีหากกฤษณ์รู้เรื่องระหว่างสิงห์กับใบพรแล้วกฤษณ์จะเลิกใช้บริการ 
เธอก็จะเลิกอาชีพขายบริการแล้วไปอยู่ต่างจังหวัดกับสิงห์ 

24. จันทร์ฟองพยายามแก้แค้นทุกคนที่พามาให้ถึงจุดตกต่ า ทั้งแม่พิศที่
บังคับให้เล่นยาและท าร้ายร่างกาย หรือจันทร์ฟองที่ทรยศเธอด้วยการบอกที่อยู่ของจันทร์ฟองจนโดน
ท าร้ายร่างกาย  

25. นงเยาว์โดนหลอกให้ไปเล่นหนังโป๊ใต้ดิน สุวรรณลูกน้องของจ่าพยัคฆ์ 
จ่าพยัคฆ์ และจันทร์ฟองเป็นคนจัดฉากขึ้น อีกทั้งยังมีดอดีตดาราเป็นเจ้าของโปรดักชันนี้ ใบพรหลงเชื่อ
จึงถูกหลอกมาถ่ายคลิปและถูกข่มขืน เมื่อจันทร์ฟองรู้ว่านงเยาว์ถูกกระท าช าเราและถูกทารุณ เธอจึง
รู้สึกผิด 

26. จันทร์ฟองถูกสุวรรณลูกน้องของจ่าพยัคฆ์ฆ่าเพราะจันทร์ฟองจะ
ฆ่าแม่พิศ จ่าพยัคฆ์ช่วยกลบเกลื่อนคดี นงเยาว์รู้ว่าจันทร์ฟองไม่ใช่คนคิดสั้น จึงไม่เชื่อในสิ่งที่เกิดขึ้น  
นงเยาว์ขออโหสิกรรมต่อจันทร์ฟอง 

27. พ่อเลี้ยงของใบพรแอบเข้ามาที่บ้านของชิด พ่อเลี้ยงยังหลุดปากพูด
ออกไปว่าใบพรเป็นโสเภณี และสิงห์กับตงรับจ้างเป็นมือปืน แม่ใบพรตกใจมาก  
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28. พ่อเลี้ยงขู่เอาเงินกับแม่ของใบพร แต่แม่ใบพรไม่มีเงินจึงโดนท าร้าย
ร่างกาย เมื่อสิงห์กลับมาเห็นแม่ใบพรถูกท าร้ายจึงเข้าไปจัดการพ่อเลี้ยงใบพร แต่ใบพรขอว่าอย่าท าเพราะ
ไม่อยากให้มือเปื้อนเลือดอีกเพราะกลัวติดคุก แต่สิงห์ถูกพ่อเลี้ยงใบพรท าร้ายแทน 

29. แม่ขอให้ทุกคนในบ้านสารภาพว่าท าอาชีพอะไรกัน ทุกคนบอก
ความจริง ใบพรขอโทษแม่และกราบขอขมาแม่ ถึงแม่เสียใจกับสิ่งที่เกิดขึ้น แต่ตนกลับมองว่าตัวเอง
เป็นต้นเหตุที่ท าให้ใบพรต้องล าบากหาเงิน จนต้องมาท าอาชีพขายบริการ แม่จึงให้อภัยใบพรที่เคย
โกหกว่าเป็นพนักงานต้อนรับ 

30. ใบพรสัญญากับแม่ว่าจะท างานที่เฮฟเว่นถึงสิ้นเดือน และจะกลับบ้าน
ที่นครสวรรค์และไปอยู่ด้วยกันทุกคนทั้งแม่ สิงห์ ตง และต้อย  

31. นงเยาว์เห็นจันทร์ฟองบอกกับเธอว่า ตงต้องออกไปจากพัทยาเร็ว ๆ นี้ 
ทางด้านของศรีที่เป็นโสเภณีบ้านเดียวกันก็ขอให้ตงกับสิงห์ออกไปในวันนี้ตอนนี้ทันที เพราะศรีเองสืบรู้
มาว่าจ่าพยัคฆ์วางแผนแก้แค้นตงกับสิงห์เอาไว้ (เรื่องจับนงเยาว์มาถ่ายหนังโป๊ใต้ดินแล้ววางแผ่นขาย
ทั่วพัทยา) 

32. นงเยาว์ไปท างานปกติ แต่ถูกสายตาคนในเฮฟเว่นมองแปลก ๆ จึงท า
ให้รู้ว่าตัวเธอเองนั้นมีช่ืออื้อฉาวที่ไปเล่นหนังโป๊ แม่พริ้งขอให้กลับบ้าน ไม่อยากให้รับงาน เธอจึงกลับ 

33. ด้านของตงเมื่อทราบว่าน้องสาว (นงเยาว์) เล่นหนังโป๊ ตงจึงเข้าใจว่า
นงเยาว์เป็นเด็กไม่รักดี และจะตามไปสั่งสอนน้องสาว แต่เมื่อพบความจริง ท าให้ตงรับไม่ได้ที่นงเยาว์
ถูกหลอกไปถ่ายหนังโป๊ใต้ดิน  

34. ตงหายตัวไป ทุกคนพยายามตามหาแล้วแต่ไม่พบเลยว่าตงซ่อนตัวอยู่
ที่ไหน ท าให้ต้อยกังวลกลัวจะเกิดเรื่องไม่ดีกับตงมาก  

35. ตงตามไปแก้แค้นกับทุกคนที่มีความเกี่ยวข้องกับเรื่องนี้ จัดการกับ
สุวรรณก่อน แล้วตามด้วยยิงเจ๊พิศเพื่อให้ทรมาน (ไม่ถึงตาย) ตามไปหากองถ่ายโดยสะกดรอยตาม
จ่าพยัคฆ์แล้วฆ่าอดีตดาราสาวตัวการนั้นทิ้ง  

36. ช่วงเช้าของอีกวัน ทีวีออกข่าวว่ามีชายฉกรรจ์บุกไปยิงดาราสาวที่ท า
โปรเจ็คถ่ายหนังโป๊ใต้ดินที่โรงแรมแห่งหนึ่งในพัทยา ซึ่งในกล้องวงจรปิดระบุหน้าอย่างชัดเจนว่าเป็นตง 
ท าให้ต้อยเสียใจมาก 

37. ตกเย็น นงเยาว์ไปท างานเฮฟเว่น แม่พริ้งก็พยายามห้ามไว้ แต่นงเยาว์
บอกว่าไม่สนใจและบอกกับเฮียหมาคนดูแลผับเฮฟเว่นแล้วว่าเอาจุดนี้เป็นจุดขาย แม่พริ้งห้ามอะไรไม่ได้  

38. จ่าพยัคฆ์เข้ามาผับเพื่อตามหานงเยาว์ ตงเข้ามาพอดี และยิงจ่าพยัคฆ์ 
จากนั้นตงเดินไปบอกกับนงเยาว์ให้เรียกต ารวจเพื่อตนจะเข้ามอบตัว แต่จ่าพยัคฆ์ใช้ก าลังเฮือกสุดท้าย
ลุกขึ้นมายิงตงจนล้มลง ก่อนตงจะตาย ตงขอโทษนงเยาว์ และนงเยาว์ก็ขอโทษตง แล้วตงก็เสียชีวิต 
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39. ทุกคน (สิงห์ ใบพร แม่ใบพร ต้อย) จัดงานให้กับตงเสร็จ จึงตั้งใจจะ
ออกเดินทาง แต่เกิดเรื่องคือใบพรถูกพ่อเลี้ยงลักพาตัวมาและจัดฉากให้อยู่ในห้องกับคุณกฤษณ์  

40. พ่อเลี้ยงใบพรกรรโชกทรัพย์กฤษณ์ และถูกบังคับให้พาใบพรกับตน
ไปส่งที่ต่างจังหวัด สิงห์ตามมาช่วยได้ทัน แต่ว่าสุดท้ายแล้วตอนที่แย่งปืนกันระหว่างกฤษณ์กับพ่อเลี้ยง
ลั่นเสียก่อน และกฤษณ์จึงยิงตามอีกสองสามนัดจนพ่อเลี้ยงแน่นิ่งไป  
 4.1.3.3 การคลี่คลายปญัหา (Resolution) 

1. สิงห์มาเห็นเหตุการณ์เข้าจึงขอชดใช้บุญคุณที่กฤษณ์เคยให้งานจึง
ขอรับโทษแทนกฤษณ์เพื่อให้กฤษณ์มีอนาคตที่ดี และไม่อยากให้ครอบครัวของนักการเมืองต้องแปดเปื้อน 
ท าให้กฤษณ์ซาบซึ้งกับสิ่งที่สิงห์ท า 

2. ก่อนที่สิงห์จะเข้าเรือนจ า ใบพรบอกข่าวดีกับสิงห์ว่ าตนท้อง สิงห์
ดีใจมาก และฝากใบพรดูแลลูกด้วยจนกว่าจะได้พบกันอีก 

3. ก่อนที่ใบพร แม่ใบพร และต้อยจะกลับ กฤษณ์เข้ามาพบกับใบพร 
และยื่นเช็คเป็นเงินจ านวน 1 ล้านบาทให้กับใบพร เนื่องจากกฤษณ์ได้ยื่นข้อเสนอให้กับสิงห์ไว้ว่าจะมี
เงินก้อนเป็นเงินค่าเลี้ยงดูใบพรขณะที่สิงห์ไม่อยู่ และเมื่อลูกใบพรคลอด ก็จะมอบให้อีก หากขาด
ความช่วยเหลืออะไรสามารถบอกกฤษณ์ได้ ใบพรซาบซึ้งและขอบคุณกฤษณ์มาก 

4. ใบพรกลับมาอยู่บ้าน ท างานหาเงินเลี้ยงลูกไปด้วยจากการท างานเย็บผ้า
และท าข้าวแกงขายส่งตามหมู่บ้าน ซึ่งต้อยเป็นคนช่วยเหลือในเรื่องนี้ นงเยาว์ขอมาอยู่ที่บ้านใบพรด้วย 
ใบพรยินดีต้อนรับ และบอกกับนงเยาว์ว่าแม่นงเยาว์ก็อยู่ที่นี่  

5. เวลาผ่านไปจนใบพรคลอดลูกและโตเป็นเด็ก สิงห์ได้กลับบ้านใบพร 
และทุกคนก็อยู่อย่างมีความสุขกับทางเดินใหม่ที่เลือกได้ด้วยตนเอง 
 4.1.3.4 ภาพตัวแทนโสเภณผี่านละคร 
 

 
ภาพที่ 4.10 ใบพร (แม้เลือกเกิดได้) 
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 4.1.3.5 วิเคราะห์ลักษณะตัวละคร 
1. หากวิเคราะห์ลักษณะของตัวละครตามบทบาทแล้ว ใบพรเป็นบท

นางเอกที่ด าเนินเรื่องต้ังแต่ต้นจนจบ มีพระเอกที่ชื่อสิงห์เป็นสามีในตอนสุดท้ายและมีลูกด้วยกัน  
2. หากวิเคราะห์ลักษณะของตัวละครตามบุคลิกและนิสัยของตัวละคร   

จะเห็นได้ว่า ตัวละครใบพรเป็นตัวละครมิติเดียว ใบพรเป็นสาวสวยที่หัวอ่อน มองโลกในแง่ดี ใสซื่อ  
สุภาพอ่อนโยน แคร์ความรู้สึกผู้อื่นจนตัวเองตกเป็นเหยื่อจากผู้ที่ไม่หวังดี ชีวิตน่าสงสารเพราะบ้านยากจน
และกระเสือกกะสนเข้ามาท างานที่กรุงเทพเพราะพ่อเลี้ยงข่มขืนเธอจนแม่ของใบพรขอให้หนีไป  
 4.1.3.6 การต่อรองอ านาจของตัวละคร  

ใบพรจะมีเรื่องของความกตัญญูเข้ามาเกี่ยวข้องกับการเข้าสู่อาชีพโสเภณี
เพราะการที่ท าอาชีพนี้เธอต้องการหาเงินผ่าตัดและรักษาแม่ที่ผ่าตัดในโรงพยาบาล เธอไม่มีโอกาสอื่น
ที่จะท างานเพราะว่านายจ้างไม่รับเธอ อีกทั้งเธอท ากระเป๋าสตางค์หาย บัตรประชาชนจึงหายไปพร้อม
กัน เธอจึงมองว่าชีวิตของเธอเลือกไม่ได้ แม้เธอไม่อยากท าอาชีพเหล่านี้เพราะถูกมองว่าเป็นคนหลายผัว 
นอนกับผู้ชายหลายคน อีกทั้งใบพรรู้แม่ของเธอก็ไม่อยากให้เธอท าอาชีพนี้ แต่ด้วยความจ าเป็นเธอท าไป
เพราะความรักที่มีต่อแม่ จุดจบคือกลับตัวกลับใจท าอาชีพสุจริตเพราะมองว่าชีวิตคือสิ่งที่เราเลือกได้ 
และเริ่มต้นใหม่ได้เสมอ 
 4.1.3.7 วิเคราะห์ฉากในละคร 
 (1) ฉากเวลาท างาน 

ฉากที่ท างานที่แรกจะเป็นฉากที่อยู่ในร้านเฮฟเวนคาราโอเกะเมืองพัทยา 
เปิดเวลากลางคืน แสงไฟในร้านจะเป็นสีโทนเย็น ม่วง ชมพู น้ าเงิน สลับกับโทนร้อน เหลือง แดง ส้ม 
สลับแสงไว ๆ เพื่อให้ความรู้สึกสนุกสนานและมีแสงสลัวในบางมุมเพื่อสร้างความตื่นเต้นน่าค้นหา 
เปิดเพลงครึกครื้น ส่วนใหญ่เป็นเพลงลูกทุ่ง  ในร้านจะมีเวทีส าหรับโชว์ตัวโสเภณีแต่ละบ้าน (บ้านเสน่ห์
จันทร์ กับ บ้านสุขส าราญ) แต่ละคนจะต้องออกมาเดินโชว์ร้องเพลงลิปซิงค์เพื่อเรียกแขกให้สนใจใน
ตัวโสเภณี หากใครเป็นดาวประจ าบ้านจะถูกเรียกว่า Angel จะถูกจับตามองเป็นพิเศษเพราะบางคน
ยังใหม่ ไม่ผ่านชายบริการหรือเป็นดาวดวงใหม่ของบ้านที่มาโชว์ตัวเพราะจะปั้นให้ติดตลาด จากนั้นหาก
สนใจในตัวโสเภณีถึงจะเรียกใช้บริการและอ๊อฟเด็กออกไป มีที่นั่งโซฟาและโต๊ะเป็นโซน ๆ รวมไปถึงห้อง
คาราโอเกะแบบ VIP เพื่อความเป็นส่วนตัว  
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ภาพที่ 4.11 ฉากเวลาท างานของใบพร 

 
 (2) ฉากในบ้านพัก 

เวลาปกติทั่วไปจะเป็นฉากในบ้านพักที่ใบพรท างานอยู่ในบ้านเสน่ห์จันทร์ 
แบ่งออกเป็นห้อง ๆ ห้องพักตกแต่งเรียบง่ายธรรมดา ซึ่งใบพรอยู่ห้องเดียวกันกับต้อย ส่วนใหญ่จะถูก
ถ่ายท าที่พัทยาเพราะเป็นสถานที่หลักในการถ่ายท า อีกทั้งยังเป็นภาพตัวแทนของงานขายบริการที่มี
อยู่จริงในปัจจุบัน ในเรื่องราวของละครจะเกิดการเขม่นกันและชิงดีชิงเด่นระหว่างตัวละครทั้งเวลากลางวัน
และกลางคืน  
 

 
ภาพที่ 4.12 ฉากในบ้านพักของใบพร 

 
ใบพรมีที่พักส าหรับการท างานเพียงที่เดียวก็คือบ้านเสน่ห์จันทร์ เพราะ

ใบพรท างานให้กับบ้านเสน่ห์จันทร์เพียงแห่งเดียว และไม่ได้เปลี่ยนไปท ากับใครอื่น  
4.1.4 หลงไฟ (ช่อง GMM25, 2560) 

 4.1.4.1 การเล่าเรื่องของละคร 
การอธิบายปูเรื่อง (Exposition) 
1. ก้านแก้วเป็นเด็กที่ถูกเลี้ยงมาจากบ้านที่มีฐานะยากจน เธอได้เข้ามา

เรียนมหาวิทยาลัยเอกชนในกรุงเทพและอาศัยอยู่กับลุงและป้าของเธอ แต่ลุงของเธอมักจะชอบลวนลามเธอ 
หรือบางครั้งก็แอบถ้ ามองเธอเรื่อย ๆ ที่ซ้ าร้ายไปกว่านั้นคือการถูกลุงเข้ามาข่มขืนถึงห้อง แต่รวม ๆ 
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แล้วถือว่าท าอยู่บ่อยครั้ง จนก้านแก้วทนไม่ไหว จึงขอย้ายออกมาอยู่อพาร์ทเมนต์ และอยากถีบตัวเอง
ให้หลุดพ้นจากการเป็นคนจน อยู่ในสถานที่จน ๆ แบบนี้ 

2. ก้านแก้วเป็นคนสวย เธอท างานเป็นโสเภณีในระดับสูง กล่าวคือ 
ไม่ใช่ว่าจะเลือกนอนกับใครก็ได้  แต่จะเป็นลูกค้า VIP เท่านั้นที่แม่เล้าอย่างเจ๊แววได้คัดงานมาให้ก้าน
แก้วท า ก้านแก้วบริการดี มีมารยาท วางตัวเป็นเหมือนผู้ดี ท าให้ก้านแก้วมีผู้ชายเข้ามาติดพันแต่ละคนนั้น
เป็นคนระดับเศรษฐี เจ้าของกิจการต่าง ๆ เป็นต้น เธอจึงกลายเป็นลูกรักของเจ๊แวว เพราะเธอท าเงิน
ได้เยอะ 

3. ก้านแก้วมีเพื่อนสนิทอยู่สองคนคือ ชาลา กับ กุญชร ชาลาเป็นเพื่อน
ผู้หญิงที่รักการเรียนและมองว่าอนาคตของคนที่ฐานะยากจนอย่างพวกเขา สิ่งที่ท าให้ยกระดับตัวเอง
ได้คือการศึกษาและการมีความรู้เพื่อหาเงินมาเลี้ยงตัวเองได้ กุญชรเองมีความคิดเดียวกันกับชาลา 
แต่ก้านแก้วกลับมองตรงกันข้าม เธอมองว่าชีวิตของเราต้องดีกว่านี้ มีเงินทอง มีคนนับหน้าถือตา และ
ทะเยอทะยานไปในสิ่งที่ดีกว่า 

4. กุญชรเป็นคนที่แอบรักก้านแก้วและคอยท าทุกอย่างตามที่ก้านแก้ว
ขอส่วนชาลาแอบรักกุญชร แต่กุญชรไม่รู้ 
 4.1.4.2 ความยุ่งยากและการตกลงใจ (Complication) 

1. นอกจากก้านแก้วจะท างานเป็นโสเภณีชั้นสูงแล้ว ก้านแก้วยังท างาน
อีเวนต์อื่น ๆ อีกด้วย ก้านแก้วพบกับโชน ลูกของเศรษฐีที่สามารถตอบสนองแก้วเรื่องเงินได้ แต่ด้วย
ความที่ก้านแก้วหวังรวยทางลัด เธอจึงโปรยเสน่ห์ให้โชนติดกับเธอเพื่อหวังเกาะและแต่งงานในอนาคต
เพื่อความสบาย และไม่สนใจไอติมซึ่งเป็นแฟนของโชน เพราะก้านแก้วมั่นใจว่าโชนต้องตกเป็นของเธอ
แน่นอน 

2. พี่ไบรท์เป็นอีกหนึ่งคนในบรรดาผู้ชายของก้านแก้วที่เธอหลอกใช้ 
ไบรท์เป็นรุ่นพี่ช่างภาพที่มีลักษณะเนิร์ด เข้าสังคมไม่เก่ง ไบรท์เป็นคนที่แอบชอบและหวังในตัวก้านแก้ว
เช่นกัน ก้านแก้วได้ขอร้องพี่ไบรท์ให้ตัดต่อภาพต่าง ๆ ว่าตนไปเที่ยวต่างประเทศ และเธอขอร้องให้พี่
ไบรท์ท าเอกสารฝึกงานแบบปลอมของมหาวิทยาลัย เพื่อจะได้ฝึกงานในบริษัททัวร์ ที่ก้านแก้วมาสนิท
กับพี่วุฒิเพราะหวังแก่ประโยชน์ของตัวเอง ทั้งยอดไลก์ในอินสตาแกรมให้คนฟอลโลวเยอะ ๆ หรือ
ภาพตัดต่อเพื่อหลอกคนอื่นว่าชีวิตด ี

3. ก้านแก้วมีหัวหน้างานชื่ออาวุธ ก้านแก้วโปรยเสน่ห์ให้พี่ วุฒิโดยที่
ก้านแก้วไม่ได้ให้ผู้ชายที่เธอเกี่ยวพันด้วยมารับรู้เรื่องของเธอ แม้กระทั่งโชนก็ไม่ทราบรายละเอียดจริง 
ๆ จัง ๆ ว่าก้านแก้วแอบคบกับใครบ้าง ซึ่งพี่วุฒิเองก็ไม่ทราบเหมือนกันว่าก้านแก้วคบกับใครบ้าง 

4. เมื่อโชนทราบว่าวุฒิตามจีบก้านแก้ว จึงเข้ามาหาถึงออฟฟิศ ก้านแก้ว
ไม่ชอบใจที่โชนท าแบบนั้น มันเป็นการไม่ให้เกียรติเธอ อีกทั้งโชนไม่มีสิทธิ์ที่จะท าแบบนั้น เพราะโชน
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กับก้านแก้วยังไม่ได้แต่งงานกัน อีกทั้งคอนโดของโชนที่ก้านแก้วอยากได้ก็ยังไม่ได้ตกอยู่ในชื่อของก้านแก้ว 
ก้านแก้วจึงไม่ยอม โชนขอโทษและพยายามปรับความเข้าใจ  

5. โชนไม่พอใจที่แม่ของตนพยายามกีดกันก้านแก้ว ทั้งเรื่องงานอีเวนต์
และงานโฆษณาที่ก้านแก้วเคยท า แม่ของโชนไม่ยอมรับในตัวก้านแก้วเพราะรู้ว่าเจตนาของก้านแก้ว
เป็นอย่างไร แม่ยื่นค าขาดว่าถ้ายังคบกับก้านแก้ว โชนก็ต้องไปแต่ตัว โชนจึงไปอยู่กับก้านแก้วโดยไม่มี
อะไรติดตัวไปสักอย่างเดียว  

6. ก้านแก้วต้องหาเลี้ยงดูโชน จนก้านแก้วทนไม่ไหว อีกอย่างก้านแก้ว
ต้องรับผิดชอบค่าใช้จ่ายหนักมากขึ้นเพราะโชนไม่ช่วยท างานอะไรเลย โชนไม่มีเงินเพราะแม่ของโชน
ตัดการใช้จ่ายทุกช่องทาง รถยนต์ราคาแพงที่เคยมีก็ถูกยึด ให้ใช้เพียงรถยนต์สภาพเก่า ๆ 

7. ก้านแก้วมีปัญหากับพี่แวว เนื่องจากก้านแก้วเริ่มไม่ค่อยรับงานเพราะ
เริ่มได้งานรีวิวสินค้าผ่านอินสตาแกรมเพราะไบรท์ช่วยท าให้ยอดวิวในอินสตาแกรมเพิ่มขึ้น ก้านแก้ว
มาขอบคุณไบรท์และท าท่าทางอ่อยพี่ไบรท์ แต่ในใจแค่หวังผลประโยชน์เท่านั้น จนพี่ไบรท์คิดว่าก้าน
แก้วแอบมีใจให้พี่ไบรท์ แต่ก้านแก้วพูดท านองว่าไม่ได้คิดอะไรแบบนั้น  ท าให้พี่ไบรท์ไม่พอใจมาก 
จนพี่ไบรท์แฮกอินสตาแกรมก้านแก้วแล้วลดยอดติดตามลง  

8. ที่พึ่งสุดท้ายจึงต้องกลับไปหาเจ๊แววเพื่อขอรับงานอีกครั้ง เนื่องจาก
ก้านแก้วไม่ได้รับงานมานาน พอกลับไปท างานอีกครั้ง จึงพบว่าเด็กใหม่ที่ชื่อแพรได้เข้ามาแทนที่เธอ 
รับแขกระดับ VIP ท าให้พี่แววไม่สามารถให้งานแก้วที่เป็นระดับ VIP ได้ อีกทั้งก้านแก้วไม่ได้เซ็นสัญญา
กับพี่แววเป็นลายลักษณ์อักษร ท างานเหมือนฟรีแลนซ์ พี่แววจึงให้แก้วรับงานเอนเตอร์เทนแขกแทน 
รวมไปถึงเธอถูกหักค่าตัวมากกว่าเด็กที่เซ็นสัญญาเพราะพ่ีแววมองแก้วเป็นเด็กในเกรดที่ต่ าลงกว่าเดิม 

9. เขียว ดัทสัน เป็นพ่อเล้าที่เข้ามาถามเรื่องเด็กที่หายไปจากเจ๊แวว
แต่เจ๊แววปฏิเสธที่จะให้ข้อมูล เขียวจึงออกมาจากคลับอย่างอารมณ์เสีย เขียวเห็นก้านแก้วรอแท็กซี่  
อยู่ด้านหน้าร้านจึงชวนคุย และให้นามบัตรเพราะดูท่าทางก้านแก้วแล้ว เขียวมองออกว่าก้านแก้วท างาน
อะไร จึงยื่นข้อเสนอให้กับก้านแก้วเผื่ออยากมาท างานด้วยกัน 

10. ไอติมแฟนของโชนเข้ามาพบกับโชน และตามสืบเรื่องของก้านแก้วว่า
ท าอาชีพอะไรเพราะเธอสงสัยว่า ท าไมก้านแก้วถึงไปกับแขกผู้ชายตอนกลางคืนในที่สาธารณะ จนเธอ
รู้จึงมาบอกโชนให้ลองตามไปที่ที่ก้านแก้วรับงานด ู

11. ก้านแก้วรับงานหนึ่งเป็นงานเอนเตอร์เทนแต่เป็นงานเอนเตอร์เทนแบบ
หมู่ มีเล่นยากับทานเหล้าในโรงแรมแห่งหนึ่ง ก้านแก้วไม่ทันระวังตัวว่าเธอถูกโชนสะกดรอยตาม 
ด้วยความที่โชนอยากรู้ว่าก้านแก้วอยู่ในห้องและท างานตามที่ไอติมบอกหรือเปล่า โชนจึงดักรอที่โรงแรม 
จนกระทั่งเห็นแก้วเดินคุยโทรศัพท์ออกมาจากห้อง บ่นเรื่องที่รับลูกค้าแบบหมู่แล้วต้องเอนเตอร์เทน 
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12. โชนโทรแจ้งต ารวจให้มาตรวจสอบว่าที่นี่มีการมั่วสุมเล่นยาและค้า
บริการกัน  

13. เวลาถัดมา ต ารวจเข้ามาถึงห้องเพื่อค้นตัว ทุกคนถูกจับกุมหมด 
ก้านแก้วไม่ออกมาและซ่อนตัวอยู่ในห้อง จนเวลาผ่านไปก้านแก้วรู้สึกว่าปลอดภัย จึงออกมา 

14. ก้านแก้วมารับเงินกับเจ๊แวว แต่เจ๊แววไม่จ่ายเนื่องจากมีต ารวจบุกเข้าไป
ถึงห้อง ลูกค้าไม่พอใจและคิดว่าเป็นฝีมือก้านแก้วที่เรียกต ารวจมา (ซึ่งความจริงแล้วเป็นฝีมือโชน)  
ก้านแก้วไม่ได้ท าแต่เจ๊แววไม่เช่ือ และไล่ก้านแก้วออกจากคลับของตน ไม่ให้มาที่นี่อีก  

15. ตอนออกมาจากคลับ มีเขียวที่เป็นพ่อเล้ามาตามหาเด็กหายถึงถิ่น
ที่เจ๊แววท างานอยู่ แต่เจ๊แววก็ไล่เขียวกลับไปเพราะไม่มีเด็กของเขียวหนีมาท างานกับตน 

16. โชนจับได้ว่าก้านแก้วขายบริการจึงหัวเสียท าลายข้าวของ ก้านแก้ว
กลับมาถึงห้องด้วยความอารมณ์เสียเพราะนอกจากไม่ได้เงินแล้ว ยังโดนไล่ออกอีกด้วย โชนคาดคั้น
ค าตอบจากก้านแก้วว่าท างานอะไร ก้านแก้วบ่ายเบ่ียงและอารมณ์เสียมากจึงบอกไปว่าไม่ให้ยุ่งวุ่นวาย
กับงานที่เธอท า โชนด่าก้านแก้วว่าเป็นกะหรี่ แต่ก้านแก้วบอกว่าที่คบกับโชนก็เพื่อต้องการให้ชีวิตของ
ตัวเองดีขึ้น แต่โชนกลับพาชีวิตเธอแย่ลง ถ้าโชนให้เงินเธอตั้งแต่แรก เธอคงไม่ต้องเป็นกะหรี่ โชนรับไม่ได้
กับสิ่งที่เกิดขึ้นจึงออกจากห้องไป โชนไม่สนใจแม้ก้านแก้วจะอ้างว่ามีลูกก็ตาม  

17. แม่ของโชนมารับถึงที่ ก้านแก้วจะเข้าไปท าร้ายแม่ของโชน แต่โชน
ห้ามแล้วทุ่มก้านแก้วลงพ้ืน ทุกคนในคอนโดเห็นกันทั้งหมด 

18. ก้านแก้วยังต้องคงสถานะการเรียนในมหาวิทยาลัยแต่ไม่มาเข้าเรียน 
ชาลายังคงเป็นห่วงก้านแก้วเรื่องการเรียน อีกทั้งชาลาต้องรบมือกับข่าวหนาหูของก้านแก้วที่เป็นคนแย่ง
แฟนคนอื่น และกุญชรที่พบคนอื่นแล้วบอกกับกุญชรว่าก้านแก้วเป็นโสเภณี ชาลากับกุญชรปกป้อง
แก้วเพราะคิดว่าแกว้เป็นคนดี ไม่ท าแบบนั้น  

19. ก้านแก้วเลิกคบกับอาวุธเมื่อรู้ว่าความจริงแล้วพี่วุฒิไม่มีอะไรเป็นของ
ตัวเองเลย ทรัพย์สมบัติเป็นของภรรยาพี่วุฒิทั้งหมด ก้านแก้วหลอกใช้อาวุธเพื่อต้องการคอนโดที่เป็น
ชื่อของเธอเองโดยใช้คอนเนคชั่นอาวุธเท่านั้น 

20. ก้านแก้วถูกวิทย์ เป็นเพื่อนในมหาวิทยาลัยซื้อบริการจากก้านแก้ว
ผ่านพี่แวว ก้านแก้วขอร้องไม่ให้วิทย์บอกเรื่องนี้กับใคร วิทย์ตอบตกลง 

21. ก้านแก้วเริ่มสงสัยว่าท าไมถึงไม่ค่อยมีคนส่งของมาให้รีวิวต่าง ๆ เธอ
จึงโทรถามไบรท์ ไบรท์จึงนัดพบเจอแก้วที่มหาวิทยาลัย เพื่อคุยเรื่องยอดวิวอินสตาแกรม ด้วยความบังเอิญ
จึงเจอวิทย์ที่มหาวิทยาลัย วิทย์สงสัยว่าไบรท์เป็นลูกค้าก้านแก้วหรือเปล่า ก้านแก้วปฏิเสธไป 

22. เมื่อเจอกันวิทย์กลับขู่ก้านแก้วที่มหาวิทยาลัยว่า ถ้าไม่ยอมมีอะไร
ด้วย จะบอกคนอื่น ไบรท์เดินผ่านมาแล้วได้ยินจึงแอบฟัง จากนั้นไบรท์เห็นทั้งคู่จึงเดินเข้าห้อง ๆ หนึ่ง
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ในตึกมหาวิทยาลัยเพื่อมีอะไรกัน ไบรท์แอบเดินตามไปดู เห็นก้านแก้วก าลังเข้าไปกับวิทย์ ไบรท์จึง
แอบถ่ายวีดีโอก่อนเข้าห้องเอาไว้  

23. ไบรท์น าวีดีโอไปให้จันทร์แฟนของวิทย์เพื่อที่จะบอกความจริงกับ
จันทร์ว่าวิทย์นอกใจเธอ จันทร์โมโหมากและเจอกับชาลาพอดี จึงถามชาลาว่าก้านแก้วอยู่ที่ไหน ชาลา
ไม่ทราบ จันทร์จึงบอกให้ชาลาเรียกก้านแก้วออกมา แล้วเปิดคลิปที่ก้านแก้วเดินเข้าห้องแฟนวิทย์ไป 
แต่สุดท้ายแม้ว่าจันทร์จะเอามือถือชาลามาโทรหาเพื่อเคลียร์ ก้านแก้วก็ไม่มา จันทร์จึงกลับไปเคลียร์
กับวิทย์เอง ส่วนชาลาบอกกับไบรท์ว่าท าแบบนี้ท าไม ไบรท์ตอบว่ามันไม่ถูกต้องเพราะวิทย์มีแฟนแล้ว 
อีกอย่างก้านแก้วเป็นของไบรท ์

24. ไบรท์โทรหาก้านแก้วนัดทานข้าวที่โรงแรม และจองห้องเอาไว้เผื่อ
ต้องการมีอะไรกับแก้ว หลอกล่อแก้วให้ขึ้นไปข้างบนห้องเพื่อท าเรื่องยอดผู้ติดตามในอินสตาแกรมให้ 
ไบรท์พยายามจะข่มขืนเธอ โดยขู่เอาคลิปที่ถ่ายไว้กับวิทย์เมื่อกลางวันออกมาขู่ ก้านแก้วไม่ยอม ไบรท์
จึงบอกว่าจะแฉเธอว่าเป็นโสเภณี ก้านแก้วไม่สนใจ ไบรท์จึงแฮคอินสตาแกรมแล้วแฉก้านแก้วผ่าน
โซเชียลมีเดียอื่น ๆ เช่น อินสตาแกรม เฟสบุ๊ค ท าให้คนโทรหาก้านแก้วทั้งวัน 

25. กุญชรเห็นภาพก้านแก้วในอินสตาแกรมจึงรีบมาหาชาลาแล้วถาม
เรื่องก้านแก้ว ชาลาโดนกล่าวหาว่าชาลาทราบว่าก้านแก้วท าอาชีพขายตัว เมื่อชาลาทราบจากกุญชร
จึงตกใจที่กุญชรรู้เรื่องนี้เข้า ท าให้กุญชรโกรธที่ชาลาไม่ยอมบอกกุญชร  

26. ก้านแก้วตัดสินใจสมัครงานกับ เขียว ดัทสัน ท างานแถวรัชดา ก้านแก้ว
บอกข้อตกลงของเธอว่าเธอไม่นั่งดริ๊งค์ที่หน้าร้าน และค่าตัวไม่ต่ ากว่า 20,000 บาท ต่อครั้ง เขียวตอบ
ตกลง เลยขอเช็คของ (มีอะไรกับเขียว) เธอโดยที่แอบอัดวีดีโอเอาไว้โดยที่ก้านแก้วไม่รู้ตัว 

27. ก้านแก้วโทรหาชาลาเพื่อปรับทุกข์ ก้านแก้วกลับแก้ตัวบอกว่าโดน
กลั่นแกล้ง เธอไม่ได้ท าอาชีพนั้นจริง ๆ ชาลาเช่ือใจเธอและไปหาก้านแก้วที่คอนโดใหม่  

28. วันต่อมา ชาลามาพบกับก้านแก้ว ชาลาเห็นว่าก้านแก้วไม่มาเรียน 
ก้านแก้วจึงบอกว่าต่อให้จบไปใบปริญญาก็หาเงินไม่ได้เท่าที่เธอท างานอยู่ ก้านแก้วทะเยอทะยานและ
มองไกลมากกว่าใบปริญญา ชาลาจึงถามว่าที่ก้านแก้วเป็นอยู่ตอนนี้คือพอใจแล้วจริง ๆ ใช่ไหม ? ก้านแก้ว
ไม่ตอบอะไร ชาลาจึงเอากับข้าวที่ซื้อมาใส่จาน 

29. ขณะที่ก้านแก้วกับชาลาก าลังทานข้าว เขียวมาตามก้านแก้วออกไป
ท างาน เขียวมองชาลาตาเป็นมัน อยากได้ชาลามาเป็นเด็กในสังกัด ก้านแก้วให้ชาลากลับไปก่อน 
ชาลาจึงกลับ 

30. ก้านแก้วไปท างานวันแรก แต่ทุกอย่างที่เคยตกลงกันกับเขียวกลับ
ตรงกันข้าม เงินถูกหารครึ่ง การแต่งตัวเปลี่ยนไปแต่งโป๊มากกว่าเดิม และเงินทิปจากลูกค้าก็ถูกเขียวยึดไป 
อีกทั้งเขียวไปรับไปส่งตอนท างานตลอดและมานอนที่ห้องอยู่บ่อย ๆ ด้วย 
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31. ต่อมาก้านแก้วหาวิธีแก้ด้วยการขอร้องกับแขกว่าไม่อยากให้บอกกับ
ใครว่าให้ทิปก้านแก้ว ให้บอกว่าบริการไม่ดี เลยไม่ให้ทิป เมื่อเขียวจับได้ก้านแก้วจึงโดนเขียวซ้อมและ
ข่มขืนเธอ 

32. ก้านแก้วบอกจะเลิกท างานกับเขียวแล้ว แต่เขียวเอาคลิปวีดีโอมาขู่
ว่าหากไม่ยอมท างานจะเอาคลิปนี้ปลอ่ยลงอินเทอร์เน็ต ก้านแก้วกลัวมากจึงต้องทนท างานกับเขียวต่อ 

33. ก้านแก้วขอร้องให้แพรที่เป็นเด็กของเจ๊แววให้เธอติดต่อคุยกับเจ๊แววให้ 
แพรบอกว่าจะพยายามลองติดต่อให้ แต่เมื่อก้านแก้วได้คุยกับเจ๊แววเพราะอยากขอความช่วยเหลือ
จากเจ๊แววไม่ให้เขียวมาท าร้าย เจ๊แววไม่สนใจแถมไล่ก้านแก้วออกไปจากคลับ ไม่ให้มาเหยียบที่นี่อีก 

34. ก้านแก้วรู้มาว่าเขียวส ารองไฟล์ไว้ที่ฮาร์ดดิสก์ เธอจึงอ่อยลูกน้องของ
เขียวเพื่อหลอกให้เขาเปิดประตูห้องของเขียวให้ ก้านแก้วหลอกว่าเข้าไปหากระเป๋าสตางค์ แต่สุดท้าย
เขียวจับได้ต่อหน้าต่อตา ท าให้เธอถูกซ้อมจนสลบแล้วถูกจับขังในห้องเก็บของในคลับ 

35. ตอนกลางคืนกุญชรมาหาชาลาที่บ้านเพื่อขอโทษ ชาลาโกรธเพราะ
กุญชรผิดนัดเธอ ชาลาโทรหาก้านแก้ว 

36. พอก้านแก้วฟื้นขึ้นจึงขอร้องให้เขียวปล่อยเธอออกไปจากที่นี่ เธอจะ
ยอมท าตามที่เขียวพูดทุกอย่าง เขียวบอกว่าจะเอาชาลามาท างานในคลับด้วย แล้วจะปล่อยก้านแก้วไป 
เธอพยายามต่อรองทุกอย่างว่าจะเอาคนอื่นมาให้แต่เขียวไม่ยอม ก้านแก้วเสียใจมากที่ต้องท าตามที่
เขียวบอก 

37. ชาลารอก้านอยู่ที่ล็อบบี้ ส่วนกุญชรไปช่วยก้านออกมาจากคลับ 
ก้านมาอยู่ที่ห้องของกุญชร 

38. เชียวมาพบชาลาที่ล็อบบี้แล้วพาไปที่คลับ ชาลาส่งโลเคชั่นให้กับคุณ
ดุรงค์เพื่อขอความช่วยเหลือ เมื่อคุณดุรงค์โทรมา ชาลารับโทรศัพท์แต่ไม่ตอบอะไร ชาลาเอาโทรศัพท์
ไว้ในกระเป๋าเพื่อจะให้ดุรงค์ได้ยินทุกอย่างที่เขียวท า ดุรงค์ได้ยินว่าเขียวจะท าร้ายชาลาจึงรีบตามมาช่วย
ถึงคลับ  

39. ชาลาไม่ยอมให้เขียวท าอะไรเธอได้ เธอพยายามป้องกันตัวเองและ
ต่อสู้กับเขียวเพื่อถ่วงเวลา ชาลาด่าเขียวว่าเลวและชั่วที่บังคับให้ก้านแก้วท างานนี้ แต่ต้องพบความจริงว่า 
ก้านแก้วต่างหากที่หลอกให้เธอมาเจอเขียวเพื่อมาขายตัว ชาลาช็อคและเสียใจมากที่เคยปกป้องช่วยเหลือ
มาตลอดแต่กลับถูกหักหลัง 

40. ดุรงค์ขอร้องให้เพื่อนแจ้งพี่ชายที่เป็นต ารวจรวมถึงออกหมายค้น จึง
ช่วยชาลาออกมาได้ เขียวมีเส้นสายจึงรอดออกจากคุก แต่นั่นก็ท าให้คลับของเขียวถูกสั่งปิด 3 เดือน 
เขียวแค้นก้านแก้วมาก จึงสั่งลูกน้องให้จับตาดูก้านแก้ว 
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41. ก้านแก้วขโมยแหวนทองของกุญชรแล้วออกมาจากห้องของกุญชร 
เธอกลับมาในบริเวณที่บ้านลุงกับป้าที่เคยอยู่และพบชาลา ชาลาโกรธมากกับสิ่งที่ก้านแก้วท า ก้านแก้ว
ไม่สนใจแม้ว่าลึก ๆ จะรู้สึกผิดเสียใจแค่ไหนเพราะอย่างไรชาลาก็ไม่สามารถกลับไปเป็นเพื่อนกับเธอได้อีก 
เธอจึงท าได้แต่ตอบโต้กลับด้วยการบอกว่าเธอเคยได้ในสิ่งที่ชาลาไม่มีวันได้ สิ่งที่ชาลาเป็นอยู่มันก็แค่
ความสุขเสี้ยวเดียวเท่านั้น ไม่เหมือนกับเธอที่เคยได้มาเกือบทุกอย่าง 

42. ก้านแก้วกลับไปที่คอนโดเพื่อเก็บของแต่กลับพบคนคุมห้องเขียว 
เลยไม่สามารถเข้าไปในห้องได้ ก้านแก้วจึงกลับมาห้องกุญชร และเข้ามาค้นของในห้องกุญชรแล้วเอา
แหวนทองออกมาหวังจะขายเอาเงิน ส่วนลุงของก้านแก้วที่ลวนลามบ่อย ๆ ก็รู้ว่าก้านแก้วอยู่ที่นี่เลย
ตามมาหา ก้านแก้วหลอกล่อลุงให้ช่วยเหลือโดยขอเงินจากลุงแล้วเธอถึงจะยอมเป็นของลุง 

43. กุญชรน าใบสมัครเรียนมาให้ก้านแก้วเพราะไม่อยากให้ก้านแก้วทิ้ง
การเรียน แต่ก้านแกว้ไม่ค่อยสนใจเท่าไหร่นัก  

44. วันต่อมากุญชรนัดเจอกับแก้วตอนเย็นเพื่อพาก้านแก้วไปทานข้าว 
เขาบอกให้ก้านแก้วรอที่ห้อง ก้านแก้วพยักหน้าตกลง  

45. เมื่อกุญชรถึงมหาวิทยาลัยจึงพบกับชาลา ชาลาเตือนเรื่องที่กุญชรคบ
กับก้านแก้วว่าก้านแก้วไม่ใช่คนดี ท าให้กุญชรโกรธที่เธอพูดถึงก้านแก้วแบบนั้น ชาลายอมถอยออกมา
เพราะไม่มีสักครั้งที่กุญชรจะสนใจเธอ เธอจึงตัดใจเดินจากกุญชรไป 

46. เมื่อลุงแอบขโมยเงินมาได้แล้ว ก้านแก้วจึงขอลุงอีกอย่างคือเอาแหวน
ทองไปขายให้เธอ เมื่อลุงขายได้จึงน าเงินเอามาให้ก้านแก้ว เธอจึงหลอกลุงให้อาบน้ าก่อน จากนั้นก้านแก้ว
จึงหนีออกมาจากห้องของกุญชร 

47. ก้านแก้วไปท างานที่ห้างแล้วบังเอิญพบกับโชน และไอติมแฟนของ
โชนมางานเปิดตัวโรงแรมที่เธอท างานอยู่ ก้านแก้วผิดหวังที่โชนไม่เลือกเธอ  

48. เขียวตามไปเจอก้านแก้วที่ห้างเพราะได้เบอร์เอเจนซี่จ้างงานแก้วที่
คอนโด เขียวพบกับก้านแก้วและจะน าตัวกลับคลับ เขียวขู่ก้านแก้วไม่ให้ตุกติกโดยการถือมีดและมัดมือ
ก้านแก้วไว้แล้วซ่อนมือใต้เสื้อแจ็คเก็ต 

49. ก้านแก้วส่งสายตาไปหาโชนเพื่อขอความช่วยเหลือ แต่โชนบอกกับ
เขียวว่าไม่รู้จักเธอ ก้านแก้วเสียใจมาก 

50. ก้านแก้วหนีรอดจากเขียวมาได้แล้วรีบไปที่โรงแรมแกรนด์ เพราะได้
ข่าวจากจาโคบ้ีว่าบินมาไทย (จาโคบ้ีเคยเป็นลูกค้า VIP ของก้านแก้ว)  

51. ก้านแก้วนัดพบตอนเย็นที่โรงแรมแกรนด์ที่ชาลาท างานอยู่ เธอเห็น
ชีวิตที่ดีของชาลา เธออิจฉาและเสียใจในขณะที่ชาลาดีขึ้น แต่เธอกลับแย่ลง 
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52. กุญชรพยายามติดต่อก้านแก้วแต่ติดต่อไม่ได้ กุญชรเห็นอีเมลล์ที่
ก้านแก้วแอบส่งให้กับจาโคบี้ จึงท าให้กุญชรตามไปพบกับก้านแก้วและพบว่าเธออยู่กับจาโคบี้ ก้านแก้ว
บอกกับกุญชรว่ากุญชรเป็นเพ่ือนที่ดีที่สุด กุญชรเสียใจมาก กุญชรเล่าเรื่องแหวนที่ก้านแก้วเอาแหวนที่
กุญชรตั้งใจเก็บเงินเพื่อที่เรียนจบแล้ว จะขอก้านแก้วแต่งงานไปขาย ก้านแก้วเสียใจและร้องไห้ จากนั้น
จึงเดินเข้าห้องไป 

53. กุญชรกลับห้องมาพร้อมกับชาลา ชาลาดูแลกุญชรอย่างดี กุญชรเสียใจ
จนไม่เป็นอันท าอะไร 

54. ก้านแก้วมีโอกาสได้ร่วมวงสนทนาระหว่างดุรงค์ สุปราณี (ภรรยาดุรงค์) 
และจาโคบี้ ท าให้เธอรู้ว่าชาลาก็เป็นเมียเก็บของดุรงค์เหมือนกัน 

55. ดุรงค์ไปรับไปส่งชาลาเพื่อมาท างาน ชาลาขอให้ดุรงค์พูดความจริง
กับเธอ แต่ดุรงค์ก็บอกว่าไม่มีอะไรปิดบัง ชาลาจึงไม่ได้คาดคั้นอะไรต่อ เพราะก่อนหน้านั้นกุญชรมา
เตือนเธอเรื่องที่ดุรงค์มีคู่หมั้นแล้ว และเธอเคยโดนแกล้งเขียนหลังเสือ้ว่าเมียน้อย เธอจึงสงสัยในตัวดุรงค์  

56. ชาลาเข้ามาท างานที่โรงแรมแล้วพบกับสุปราณีในห้องน้ า แต่เธอ
ไม่ทราบว่าสุปราณีภรรยาของดุรงค์ แต่ภรรยาดุรงค์พูดจาแปลก ๆ กับเธอ เช่น “เธอเหมือนกับเพื่อน
ของเธอเลยนะ, เข้าใจดีว่าเธอบ้านจน ใคร ๆ ก็ต้องการเงินเด็กสมัยนี้อยากมีทางลัดทั้งนั้นแหละ” 
จนชาลาเริ่มระแคะระคายใจ  

57. ชาลาพบกับความจริงเมื่อตอนที่ชาลาเล่าเรื่องของกุญชรที่อกหักให้
ก้านแก้วฟังว่าอาการเหมือนตายทั้งเป็น ก้านแก้วไม่เห็นใจกุญชรเลย เธอบอกว่าว่าชีวิตที่ผ่านมาไม่เคย
มีความสุขสักวันถ้าจะขอมีความสุขบ้างไม่ได้เลยหรือไง อีกทั้งยังแซะเรื่องชาลาที่เป็นเมียน้อยคุณดุรงค์
เพราะว่าคุณดุรงค์มีภรรยาแล้ว แต่ก้านแก้วบอกว่าก็ดีเหมือนกันนะ อย่างน้อยให้เขาเลี้ยงดูแลแบบนี้ไป 
จะได้ไม่ต้องล าบาก 

58. ชาลารีบขึ้นไปห้องของดุรงค์เพื่อต้องการให้ดุรงค์พูดความจริง แต่ดุรงค์
เข้าประชุม จึงพบกับสุปราณีแทนจึงท าให้ทราบความจริงว่าวันที่ดุรงค์ไปช่วยเหลือที่คลับของเขียวคือ
วันแต่งงานของเขา สุปราณีเข้าใจว่าสังคมสมัยนี้ไม่มีเงินอยู่ไม่ได้ เธอใจกว้างพอที่จะให้ชาลาเป็น
เมียน้อยดุรงค์ อีกทั้งยังบอกว่ายังไงคนที่มีฐานะอย่างชาลาก็มีทางเลือกไม่ได้มากนัก แต่ยังไงคนที่เป็น
เศรษฐีก็ไม่มีวันเอาคนอย่างเธอ เพราะไม่มีอะไรที่จะเชิดหน้าชูตาได ้

59. พอรู้ความจริงชาลาจึงเดินออกมาจากโรงแรมโดยไม่เอาอะไรติดตัว
ไปสักอย่างเดียว เธอเดินออกมาเท้าเปล่าแล้วเดินไปที่ห้องกุญชรเพื่อไปขออยู่ด้วยสักคืน 

60.  ก้านแก้วถูกจาโคบี้ชวนไปเยอรมันในฐานะภรรยา ก้านแก้วดีใจมาก
ที่จะได้หลุดพ้นจากวงจรแบบน้ีแล้วเริ่มต้นชีวิตใหม่เสียที 
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61. ชาลาเดินกล้บมาบ้านโดยมีกุญชรมาส่ง ดุรงค์โกรธที่ชาลาเดินมากับ
กุญชรและพยายามจะเคลียร์เรื่องต่าง ๆ ชาลาไม่พอใจและไล่ให้ดุรงค์กลับไปเพราะไม่มีสิทธิ์ท าแบบนั้น
กับชาลาอีกแล้ว 

62. ก้านแก้วกลับมาเอาของที่คอนโด แต่ถูกเขียวจับได้และใช้ให้ ไป
ท างานต่อ  

63. ก้านแก้วต้องท างานที่แย่กว่าเดิม เป็นเด็กอาบอบนวดที่รับแขกทีเดียว
หลาย ๆ คน พอท าเสร็จ ก้านแก้วจึงขอให้เขียวปล่อยเธอไป แต่เขียวไม่ยอมเพราะหมดไปกับก้านแก้ว
เยอะมาก 

64. จาโคบี้กลับมาไม่เจอก้านแก้ว แต่เห็นประวัติการโทรเข้าเป็นเบอร์แก้ว
เมื่อตอนกลางวัน จาโคบี้จึงโทรเข้าเบอร์ของก้านแก้วและคุยกับเขียว ขอเจรจาเพื่อซื้อตัวก้านแก้วคืน
เป็นจ านวนเงิน 2 ล้านบาท 

65. ก้านแก้วได้รับอิสระอีกครั้งที่จาโคบี้ช่วยเอาไว้ ก้านแก้วตัดพ้อถึงชีวิต
ที่ผ่านมาจนกระทั่งได้มาลงเอยกับจาโคบ้ีที่จะไปเริ่มต้นชีวิตใหม่เยอรมันด้วยกัน 

66. วันที่เดินทางไปถึงเยอรมัน จาโคบี้บอกแก้วว่าให้อยู่ในห้องนี้ไปก่อน 
เพราะบ้านที่ท ายังไม่เสร็จ อีกทั้งแอบขโมยพาสปอร์ตก้านแก้วไปโดยที่ก้านแก้วไม่ทันระวัง  

67. ก้านแก้วยังคงอยู่แต่กับห้อง เพราะจาโคบี้ไม่อยากให้ออกไปไหน 
ออกไปไกลสุดคือซุปเปอร์มาร์เก็ต แต่ระหว่างที่ไปข้างนอกก้านแก้วพบกับผู้ชายต่างชาติ 2 คนเดิน
ตามเธอตลอดเวลา 

68. ก้านแก้วต้องการออกไปเที่ยว แต่เธอหาพาสปอร์ตไม่เจอ เธอเริ่มสงสัย
ว่าจาโคบี้ท างานอะไร จึงเปิดคอมจาโคบี้แล้วเปิดแฟลชไดรฟ์ ท าให้พบความจริงบางอย่าง เธอเห็น
พาสปอร์ตของผู้หญิงคนอื่นในกระเป๋าจาโคบี้ด้วย เธอจึงเริ่มเข้าใจว่าถูกหลอกเสียแล้ว 
 4.1.4.3 การคลี่คลายปญัหา (Resolution) 

1. เมื่อจาโคบี้มารับเธอที่ห้องเพื่อไปบ้านใหม่ แต่เมื่อขึ้นรถตู้กลับเห็น
ผู้หญิงคนอื่น ๆ นั่งไปกับเธอด้วย เมื่อถึงที่หมายจึงรู้ว่าที่ไปนั้นไม่ใช่บ้าน แต่เป็นซ่องในเยอรมัน 

2. เธอพยายามหาทางหนีแต่ไม่เป็นผลเพราะทุกอย่างคุมด้วยการ์ด
อย่างแน่นหนา และเธอจึงรู้ว่าทุกคนโดนหลอกมาท างานนี้เหมือนกัน 

3. ก้านแก้วต่อว่าจาโคบี้ที่หลอกเธอ เธอแค่อยากมีชีวิตที่ดี ไม่ได้อยาก
อยู่ในนรกที่นี่ แต่จาโคบี้ไม่สนใจและบอกกลับอีกว่า ถ้าอยากมีชีวิตที่ดี จะมาเป็นกะหรี่ตั้งแต่แรกท าไม 
ก้านแก้วพูดอะไรไม่ออก ท าได้แต่เสียใจและโกรธแค้นที่จาโคบี้หลอกเธอมาขาย 

4. ก้านแก้วต้องท างานแทบไม่ได้พัก เธอไม่มีความสุขกับการที่เข้ามาอยู่
ที่นี่ จนกระทั่งมีน้องที่เป็นโสเภณีแอบเอามือถือลูกค้ามาเพื่อหวังจะโทรหาคนให้ช่วย ก้านแก้วบอกให้
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โทรหาต ารวจหรือสถานทูต แต่โทรไม่ทัน เนื่องจากเด็กคนนั้นถูกลากไปท าโทษและไม่กลับมาอีกเลย 
ก้านแก้วกลัวมากเพราะไม่มีทางหนีออกไปจากที่นี่ได้เลย 

5. ก้านแก้วนึกถึงเรื่องราวที่ผ่านมา ทั้งเพื่อนที่คอยหวังดีกับเธออย่างชาลา
และกุญชร เธอท าได้แต่เพ้อและร้องไห้จนไม่มีสติที่จะท างาน เธอคิดถึงเพื่อน ๆ ที่คอยผลักดันให้เรียน
หนังสือแต่เธอกลับไม่เรียนและพาตัวเองมาในจุด ๆ นี้ เธอเพ้อถึงกุญชรและคิดว่ากุญชรจะพาเธอออกไป
จากที่นี่ เธอเห็นภาพของกุญชรที่จับมือกับชาลาแล้วเดินออกไป แต่ความจริงไม่ใช่เลย ทุกอย่างเป็น
ภาพลวงตาที่เธอสร้างมาทั้งนั้น 

6. ทางด้านกุญชรกับชาลาเรียนจบแล้ว มีงานท าเป็นหลักเป็นแหล่ง 
ทั้งคู่เปิดใจคบหากันและสร้างครอบครัวด้วยกันอย่างมีความสุข 

7. วันหนึ่งก้านแก้วเหนื่อยไม่อยากท างานเพราะรับแขกมาหนักมาก 
จึงนอนพัก แต่สุดท้ายคนคุมซ่องเรียกก้านแก้วออกไปรับลูกค้า พอลูกค้าจะเข้ามาหลับนอนกับเธอ  
เธอขัดขืนลูกค้า เธอจึงถูกลงโทษและโดนท าร้ายร่างกาย จนในที่สุดเธอถูกยิงเสียชีวิตที่เยอรมัน 
 4.1.4.4 วิเคราะห์ตัวละคร 
  

 
ภาพที่ 4.13 ก้านแก้ว (หลงไฟ) 

 
 4.1.4.5 วิเคราะห์ลักษณะตัวละคร 

1. หากแบ่งตามบทบาทแล้ว ก้านแก้วเป็นบทของตัวเอก เพราะเธอไม่ได้
มีคู่ครองที่เป็นคู่รักเพียงคนเดียวเหมือนละครเรื่องอื่น ๆ ที่เป็นคู่พระนาง แต่ก้านแก้วเป็นตัวละครที่มี
บทบาทส าคัญที่เป็นผู้ด าเนินเรื่องไปจนจบตอนด้วยตัวของเธอเองเป็นหลัก  
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2. หากแบ่งตามลักษณะนิสัยของตัวละคร ก้านแก้วเป็นตัวละครหลายมิติ 
มีนิสัยรักสวยรักงาม รักสบาย ไม่รักใครจริง มีความทะเยอทะยานไปสู่ชีวิตที่ดีกว่าโดยไม่สนใจวิธีการ
ว่าถูกหรือผิด วางภาพลักษณ์ตัวเองไว้ค่อนข้างดี เพราะใช้แต่ของแบรนด์เนมเพื่อยกระดับตัวเองและ
เป็นสัญลักษณ์ให้เห็นว่าตัวเองมีเหนือกว่าเพื่อนรอบตัวเท่านั้น และจะถีบตัวเองให้ไปไกลกว่าคนอื่ น 
ไม่มองเรื่องการศึกษาที่จะท าให้เธอได้อาชีพ แต่มองว่าการศึกษาเป็นเครื่องมือที่เอาไว้ใช้หาเงินเป็น
โสเภณีด้วยการเป็นนักศึกษาของมหาวิทยาลัยเอกชลเพื่อยกระดับให้ดูดีและเรียกค่าตัวได้แพง ก้านแก้ว
ต้องการเกาะผู้ชายรวย ๆ เพื่อเป็นทางลัดไปสู่ชีวิตที่สุขสบาย จุดจบคือโดนยิงตายเพราะพยายามหนี
จากการขายตัวที่ต่างประเทศ (เยอรมัน) 
 4.1.4.6 การต่อรองอ านาจของตัวละคร 

ก้านแก้วนั้นต่อสู้และดิ้นรนเป็นโสเภณีและอยากมีชีวิตที่ดีเหมือนกับคน
อื่น ๆ โดยเฉพาะคนที่มีฐานะร่ ารวย เธอจึงเลือกที่จะเข้าสู่อาชีพนี้เพราะมองว่าได้เงินดีและง่ายมาก 
อีกทั้งถ้าเรียนแล้วจบไปท างานที่เป็นลูกจ้างและรอเงินเดือนประจ าเพียงไม่กี่หมื่นต่อเดือน เธอมองว่า
มันไม่คุ้มกับชีวิตของเธอที่ต้องมาเก็บเล็กผสมน้อย ก้านแก้วมองว่าเธอสามารถจัดการชีวิตของตัวเอง
ให้ไปข้างหน้าเพ่ือชีวิตที่ดีกว่าเดิมได้มากกว่าการเป็นลูกจ้างประจ า  

จริง ๆ แล้วก้านแก้วเป็นเด็กต่างจังหวัดที่บ้านมีความยากจน ก้านแก้ว
ต้องมาอาศัยอยู่กับป้าและลุงที่หื่นกาม เธออยากหนีไปสู่ชีวิตที่ดีและสบายกว่านี้เพื่อมีอ านาจและมีทุก
อย่างที่คนในสลัมอย่างเธอไม่เคยมี จึงตัดสินใจท าอาชีพโสเภณีเพราะเงินเยอะและหาได้ง่าย ก้านแก้ว
เป็นด้วยความสมัครใจของเธอเอง ไม่มีใครบังคับทั้งนั้น ปกติแล้วหากไม่ท างานเป็นโสเภณี เธอยังมี
อาชีพอื่น ๆ รองรับเมื่อไม่ได้ท างานนี้ เช่น เป็นพิธีกรอิสระ พริตตี้ รีวิวสินค้าผ่านอินสตาแกรม นางแบบ
โฆษณาต่าง ๆ เป็นต้น แต่ด้วยความที่เธอไม่มีอ านาจมากพอจึงถูกท าให้แม่ของโชนที่รู้ทันเธอและมีอ านาจ
มากกว่าเข้ามาจัดการทุกอย่างเพื่อไม่ให้เธอมีงานอีเวนต์อื่น ๆ อีก สิ่งที่ก้านแก้วท าได้จึงมีเพียงหวังให้
โชนยอมรับและแต่งงานกับเธอเพื่อชุบตัวเธอ จะได้ไม่ให้ใครมาดูถูกเธออีก ก้านแก้วมองว่าการเกาะ
ผู้ชายที่รวยคือสิ่งที่สามารถยกระดับฐานะตัวเองได้ไวที่สุด 

ละครเรื่องหลงไฟสื่อให้เห็นถึงการใช้เทคโนโลยีที่ทันสมัยและเข้ากับปัจจุบัน
มากที่สุดในบรรดาละครทั้ง 6 เรื่อง ในด้านการสื่อสารกับบุคคลต่าง ๆ แตกต่างจากแต่ก่อน ใช้สมาร์ทโฟน
เพื่อติดต่อสื่อสารในชีวิตประจ าวันบ่อยครั้ง ใช้แอปพลิเคชันไลน์ (Line) เพื่อส่งข้อความ ใช้แอปพลิเคชัน
อินสตาแกรม (Instagram) เพื่อสร้างยอดผู้ติดตามและอัปเกรดตัวเองผ่านโซเชียลมีเดียด้วยภาพถ่าย
และสร้างพื้นที่แสดงออกถึงตัวตนของตัวเองผ่านสื่อ นอกจากจะสร้างรายได้แล้ว ยังสามารถสร้างพื้นที่
ต่อรองการมีอยู่ถึงตัวตนของก้านแก้วได้เป็นอย่างดี เพราะถึงแม้จะท าอาชีพเป็นโสเภณีแต่ก้านแก้วก็มีชีวิต
ในด้านอื่น ๆ เหมือนกับคนทั่วไป ทั้งเข้าเรียนมาหาวิทยาลัย มีสังคมเพื่อน รับงานพริตตี้ งานอีเวนต์ต่าง ๆ 
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เป็นปกติ ซึ่งไม่ต่างจากชีวิตจริงที่เป็นอยู่ เราไม่สามารถรู้เลยว่าใครประกอบอาชีพโสเภณีนี้อยู่นอกจาก
จะบอกกล่าวให้ทราบ 
 4.1.4.7 วิเคราะห์ฉากในละคร 
 (1) ฉากเวลาท างาน 

ด้วยความที่ก้านแก้วไม่ได้ท างานแค่เพียงในเลาจน์เวลากลางคืนเพียง
อย่างเดียว ก้านแก้วยังรับงานข้างนอกในเวลากลางวัน ฉะนั้นฉากเวลาท างานจะค่อนข้างหลากหลาย 
เช่น งานเพื่อนเที่ยว เพื่อนนอน เพื่อนกิน เป็นต้น หากเป็นเพื่อนกิน จะมีการนัดที่ร้านเพ่ือรับประทาน
อาหารในที่สาธารณะ คนเห็นได้ทั่วไปแต่ไม่รู้ว่าก้านแก้วท างานอะไร หรือเป็นงานเพื่อนนอนจะเป็น
สถานที่โรงแรมหรู ๆ เนื่องจากช่วงแรก ๆ ก้านแก้วจะรับงานเฉพาะระดับ VIP เท่านั้น วิธีการท างาน
เป็นรูปแบบอิสระโดยจะมีคนติดต่อมาที่ก้านแก้วโดยตรงและก้านแก้วยังมีสังกัดที่จะรอรับงานจากแม่
เล้าเพื่อเข้าไปดีลกับลูกค้าตอนกลางคืน ก้านแก้วมักจะได้ลูกค้าระดับร่ ารวย มีเงินทองพร้อมที่จะจ่าย
ค่าตัวหลายหมื่นบ้าน เนื่องจากก้านแก้วใช้ของแบรนด์เนมหรูหรา ใส่เสื้อผ้าดูแพง แต่งกายดูดี หน้าตา
สวย และมีสถานะการเป็นนักศึกษาที่เรียนมหาวิทยาลัยอยู่ ท าให้เป็นตัวช่วยอัปราคาค่าตัวให้สูงขึ้นใน
ช่วงแรก ๆ ของการเป็นโสเภณี  
 

 
ภาพที่ 4.14 ฉากท างานของก้านแก้วในร้านอาหาร 

 

 
ภาพที่ 4.15 ฉากท างานของก้านแก้วในห้องโรงแรม 
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ภาพที่ 4.16 ฉากท างานของก้านแก้วในบาร์ที่ไทย 

 

 
ภาพที่ 4.17 ฉากท างานของก้านแก้วในซอ่งต่างประเทศ 

 
นอกเหนือจากงานที่เป็นเพื่อนดื่ม เพื่อนเที่ยวและโสเภณีแล้ว ในช่วง

ต้นเรื่องของละครยังเล่าเรื่องราวของก้านแก้วว่าเธอยังมีอาชีพและสถานะภาพอื่น ๆ ร่วมด้วย เช่น 
เป็นนักศึกษาในมหาวิทยาลัยเอกชน เป็น พริตตี้ เป็นล่ามภาษาอังกฤษ เป็นต้น อีกทั้งภาพลักษณ์ของ
ก้านแก้วนั้นค่อนข้างดี ทั้งการแต่งกายที่ดูดีตามแฟชั่น หน้าตาของก้านแก้วสะสวย แต่งหน้าเบา ๆ 
เหมาะกับตัวเอง ให้ภาพที่ดูหรู ดูแพง ไลฟ์สไตล์ในการใช้สิ่งของมักจะใช้แบรนด์เนม เพื่อท าให้ก้านแก้ว
สามารถเรียกราคาค่าตัวที่สูงได้ และมีความแตกต่างจากคนอื่น เนื่องจากก้านแก้วไม่ใช่คนที่ถูกเลือกจาก
ลูกค้าหรือต้องวิ่งเข้าหาลูกค้าเหมือนคนอื่น ๆ ที่เป็นเหมือกับเด็กนั่ง ดริงค์อยู่เพียงฝ่ายเดียว แต่ก้านแก้ว
มีสิทธิ์ที่จะเลือกลูกค้าโดยเฉพาะระดับ VIP ที่สามารถจ่ายหนัก ๆ ให้กับเธอได้เพราะสิ่งที่เธอมีอย่าง
โปรไฟล์ข้างต้น 
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ภาพที่ 4.18 ฉากก้านแก้วในชุดนักศึกษา 

 

 
ภาพที่ 4.19 ฉากก้านแก้วเป็นพริตตี้ในห้าง 

 

 
ภาพที่ 4.20 ฉากก้านแก้วใช้กระเป๋าแบรนด์เนม 

 
 (2) ฉากที่พัก 

เดิมทีก้านแก้วอยู่ในย่านสลัม อาศัยอยู่กับญาติฝ่ายพ่อซึ่งก็คือพี่สาวพ่อ 
(ป้าที่มีสามี) เป็นบ้านไม้หลังเล็ก ๆ ห้องน้ ายังเป็นสังกะสีมีรูรอบ ๆ บางครั้งก้านแก้วจะถูกลุง (สามีป้า) 
มาแอบมองเวลาอาบน้ า อีกทั้งยังตามเข้าไปในห้องก้านแก้วเพื่อหวังจะมีอะไรกับก้านแก้วถึงในห้องนอน
แต่ก้านแก้วป้องกันตัวเองได้ทัน 

ก้านแก้วมีที่พักที่ใหม่เพราะหนีจากลุงที่ลวนลามเธอโดยการย้ายไปอยู่
ห้องกว้างคนเดียว จากนั้นเมื่อคบกับคนรวย ๆ มากขึ้นจึงขยับขยายอยู่คอนโดส่วนตัวที่มีผู้ชายช่วยซื้อ
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ให้และเซ็นค้ าผ่อนคอนโดให้ เนื่องจากก้านแก้วพยายามกู้เงินธนาคารเพื่อดาวน์คอนโด แต่ไม่ผ่านเพราะเธอ
เป็นฟรีแลนซ์ที่มีรายได้ไม่ประจ า และคอนโดค่อนข้างราคาสูง จึงเป็นสาเหตุหนึ่งที่ตอนแรกไม่สามารถ
ซื้อคอนโดได ้
 

 
ภาพที่ 4.21 ฉากที่อยู่อาศัยแห่งที่ 1 บ้านลุง – ป้าของก้านแก้ว (ทั้งภายนอกและภายใน) 

 

 
ภาพที่ 4.22 ฉากที่อยู่อาศัยแห่งที่ 2 ห้องอพาร์ตเมนต์ของก้านแก้ว 

 

 
ภาพที่ 4.23 ฉากที่อยู่อาศัยแห่งที่ 3 คอนโดของก้านแก้ว 
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ภาพที่ 4.24 ฉากที่อยู่อาศัยแห่งที่ 4 ห้องพักของก้านแก้วที่ต่างประเทศ 

 
จากละครเรื่องหลงไฟจะเห็นว่า ตัวละครก้านแก้วจะเป็นคนที่ทะเยอทะยาน

เพื่อชีวิตที่ดีกว่าเดิม สังเกตได้จากฉากที่พักอาศัยที่มีการเปลี่ยนแปลงขึ้นเรื่อย ๆ  (ภาพที่ 4.8 และ
ภาพที่ 4.12) ซึ่งจุดสูงสุดของก้านแก้วคือที่คอนโดในเมือง แต่สุดท้ายแล้วความพยายามทั้งหลายที่
ก้านแก้วท ากลับกลายเป็นความว่างเปล่า เนื่องจากละครน าเสนอให้เห็นว่า เมื่อก้านแก้วเลือกทางเดินชีวิต
ด้วยอาชีพโสเภณีและเงินเป็นที่ตั้งมันไม่ได้ท าให้ชีวิตเธอดีขึ้น แต่ท าให้เธอตกต่ าลงเพราะความหลงผิด 
จนกระทั่งอิสระที่เคยมีตอนต้นกลับหายไป ต้องอยู่ในซ่องต่างประเทศกับห้องที่ไม่สามารถออกไปเจอกับ
โลกภายนอกได้ และผลของความทะเยอทะยานที่ผ่านมาทั้งหมดจึงถูกลงโทษด้วยการโดนฆ่าอย่างไม่ใยดี
ที่ต่างประเทศ 

4.1.5 แม่อายสะอื้น (ช่อง 7, 2561) 
 4.1.5.1 การเล่าเรื่องของละคร 

การอธิบายปูเรื่อง (Exposition) 
1. ดาวนิลอาศัยอยู่ในหมู่บ้านแห่งหนึ่งในอ าเภอแม่อาย เป็นลูกสาวของ 

ค าปัน ซึ่งเป็นครูด้านการแสดงศิลปะล้านนา ดาวนิลเป็นคนที่มีฝีมือในการร าดาบ ค าปันภูมิใจในตัว
ลูกสาวคนนี้มาก ผิดกับช่อเอื้อง ลูกสาวคนเล็กที่พ่อหัดให้ตีกลองสะบัดชัย แต่ฝีมือการตีไม่เคยได้ดั่งใจ
ผู้เป็นพ่อ ช่อเอ้ืองมักถูกต าหนิเสมอถึงเรื่องการไม่ตั้งใจฝึกซ้อม   

2. คณะละครของค าปันมีคณะละครคู่แข่งคือคณะของ หนานเมือง 
แต่เพราะคณะของหนานเมืองไม่มีนักแสดงที่เก่งอย่างดาวนิล ท าให้คณะละครของหนานเมืองมีงาน
น้อยกว่าคณะของค าปันมาก ท าให้หนานเมืองไม่ค่อยพอใจในตัวค าปันและหาทางแกล้งคณะของ
ค าปันเสมอ หนานเมืองมีลูกสาวช่ือ รินค า เป็นเด็กสาวที่รักสวยรักงามและไม่ชอบศิลปะการแสดงเลย 
รินค ามักมีเรื่องทะเลาะกับช่อเอื้องเสมอเวลาที่ทั้งสองคณะต้องมาเจอหน้ากัน  

3. ทอน ลูกชายผู้ใหญ่บ้านที่แอบชอบดาวนิลอยู่แล้วมาชวนดาวนิลให้
ไปแสดงในงานเปิดรีสอร์ตใหม่ในตัวเมือง ดาวนิลดีใจที่คณะของพ่อจะได้งาน รินค าที่แอบมาได้ยินเห็น
ดาวนิลท าท่าดีใจและเห็นสายตาทอนที่มองดาวนิลก็ยิ่งไม่พอใจในคืนที่ดาวนิลได้ไปแสดงในงานเปิดรีสอร์ต 
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รินค ากับหนานเมืองตามไปแกล้งคณะของค าปันจนถึงงาน รินค าหลอกดาวนิลไปขังไว้ในห้องเก็บของ 
โชคดีที่ ทรงพล ผ่านมาพอดีเลยช่วยเอาไว้ได้ ดาวนิลยังไม่ทันได้ขอบคุณ ทรงพลก็เดินออกไปก่อน 

4. ดาวนิลได้พบทรงพลอีกทีเมื่อเริ่มการแสดง เธอได้รู้ว่าที่แท้เขาคือ
นักธุรกิจที่มาจากกรุงเทพ ดาวนิลท าการแสดงได้ประทับใจจนแขกในงานต่างปรบมือให้ แต่สิ่งที่ดาวนิลดี
ใจที่สุดคือค าชมของทรงพลที่ฝากเพื่อนมาชม  

5. ด้วยความที่ถูกกลั่นแกล้งบ่อย ๆ จากหนานเมืองและรินค า ท าให้งาน
แสดงของคณะค าปันเริ่มน้อยลงจนดาวนิลพยายามหางานเพิ่ม แต่สุดท้ายก็โดนอ้ายศักดิ์นายหน้าหางาน
ฉวยโอกาสจะปลุกปล้ าดาวนิลที่ไม่ยอมและท าร้ายอ้ายศักดิ์เพื่อป้องกันตัว หนานเมืองจึงฉวยโอกาส
รวมหัวกับอ้ายศักดิ์ จนคณะค าปันไม่มีงานแสดงอีก 
 4.1.5.2 ความยุ่งยากและการตกลงใจ (Complication) 

1. เมือไม่มีงานแสดง ฐานะของบ้านและคณะละครของค าปันก็ย่ าแย่
หนักยิ่งกว่าเดิม หน าซ้ าดวงตาของค าปันยังเริ่มมองเห็นได้เลือนลาง ดาวนิลกลุ้มใจและเป็นห่วงพ่อ  
วิไลที่กลับมาเยี่ยมป้าบัวผู้เป็นแม่ รู้เรื่องดาวนิลต้องการเงิน ก็ชวนดาวนิลเข้าไปท างานกับตนที่กรุงเทพ 
แม้ว่าตอนแรกดาวนิลจะปฏิเสธเพราะห่วงพ่อ แต่เมื่อวิไลหลอกว่ามีงานให้ดาวนิลไปแสดงที่กรุงเทพ 
ดาวนิลจึงตัดสินใจไป แม้ว่าค าปันกับช่อเอื้องจะไม่เห็นด้วย แต่ดาวนิลสัญญาว่าจะรีบท างานเก็บเงิน
แล้วจะรีบกลับบ้านให้เร็วที่สุด  

2. ทรงพลคบหาดูใจอยู่กับ จิดาภา สาวไฮโซที่เอาแต่ใจตัวเอง ทรงพล
ขอจิดาภาแต่งงาน แต่ทั้งคู่มีปากเสียงกันเรื่องการจัดงานแต่งจนจิดาภาบอกเลิกทรงพล แม้ว่าเทวัญ
พี่ชายทรงพลกับ ทรงวุฒิน้องชาย พยายามช่วยให้ทั้งคู่คืนดีกันแต่ก็ไม่เป็นผล สาวน้อย แม่นมเก่าแก่
ที่ไม่เคยชอบจิดาภาขัดขวางความรักของทรงพลทุกทาง  

3. เมื่อดาวนิลมาถึงกรุงเทพฯ ก็พบว่าสิ่งที่วิไลบอกไม่มีอะไรเป็นความจริง 
เธอถูกหลอกให้มาท างานขายบริการ ดาวนิลถูกบังคับให้บริการแขกที่ใช้ก าลังข่มขืนเธอ แม่เล้าในร้าน
คนหนึ่งสงสารเธอ และพยายามช่วยโดยโน้มน้าวให้เฮียเจ้าของร้านยอมขายดาวนิลให้กับร้านใหม่ที่เป็น
แค่สถานที่เที่ยวส าหรับผู้ชาย 

4. ทรงพลมาเที่ยวร้านที่ดาวนิลท างานอยู่ เจ้าของร้านบังคับดาวนิลให้
ไปนั่งดูแลทรงพล แต่ทรงพลจ าดาวนิลไม่ได้ ทรงพลเมามากจนกระทั่งดาวนิลไปส่งขึ้นแท็กซี่แล้วไปที่
โรงแรม คืนนั้นท าให้ดาวนิลทราบมาว่าทรงพลอกหักจากคนที่เขารัก เธอยอมมีอะไรกับทรงพลแต่ไม่ได้
ป้องกัน  

5. วันถัดมา ทรงพลวางเพียงเงินไว้หัวเตียงให้กับดาวนิล ทรงพลไม่กล้า
แม้แต่จะมองหน้าดาวนิลเพราะอายสิ่งที่ตัวเองท าจนไม่กล้ามองหน้าดาวนิลอีก  
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6. ดาวนิลท างานไปได้สักเดือนสองเดือนแล้วเริ่มรู้ว่าไม่สบาย มีอาเจียน 
จะเป็นลม จนวิไลที่เข้ามาไถเงินดาวนิลถึงที่ท างานใหม่กับนายจ้าง หลอกว่าเป็นญาติมาเบิกเงินล่วงหน้า 
เธอพบว่าดาวนิลป่วยไม่ยอมท างาน เลยมาดูอาการ วิไลเห็นอาการแล้วรู้ว่าดาวนิลท้อง วิไลจึงให้ยาขับลูก
และหลอกดาวนิลว่ายาแก้ปวดท้อง  จะได้ไม่ท้องเสียก่อน เพราะในเวลานี้ดาวนิลเป็นตัวท าเงินให้กับเธอ 

7. ดาวนิลเชื่อวิไลจึงกินยาขับลูกเข้าไปแล้วเกิดอาการตกเลือด ไม่มีแรง 
เพื่อนร่วมงานจึงตามวิไลมาเพราะคิดว่าเป็นญาติกัน วิไลพาดาวนิลมาท าแท้งที่คลินิกเถื่อน แต่ว่าต ารวจ
ลงตรวจทลายคลินิกเถื่อนที่ดาวนิลไปท าพอดี วิไลถูกจับ ดาวนิลถูกน าส่งโรงพยาบาล 

8. ดาวนิลได้พบกับเทวัญ เป็นพี่ชายของทรงพลแต่ดาวนิลไม่รู้ เทวัญ
เป็นหมอที่เข้ามาดูอาการดาวนิล เมื่ออาการเริ่มดีขึ้น หมอจึงบอกว่าดาวนิลก าลังท้อง ดาวนิลขอร้อง
หมอเทวัญไม่ให้พาเธอกลับไปที่ร้านเดิมที่เคยท างานอยู่เพราะอยากเริ่มต้นชีวิตใหม่ หมอเทวัญจึงฝาก
ดาวนิลไว้กับร้านตัดเสื้อของเจ๊ติ๊ด เป็นร้านตัดเสื้อที่เจ้าของค่อนข้างเขี้ยวเรื่องเงินมาก มีผู้ช่วยชื่อน้ าผึ้ง
ท างานให้กับเจ๊ติ๊ด เจ๊ติ๊ดรับดาวนิลมาท างานเพราะคิดว่าเป็นเมียเก็บของหมอ จึงดูแลอย่างดี แต่เมื่อรู้
ความจริงว่าไม่ใช่เมียเก็บของหมอเทวัญท าให้เจ๊ติ๊ดกับน้ าผึ้งมีท่าทีเปลี่ยนไป เช่น ให้ดาวนิลท างานหนัก
ทั้งงานตัดเสื้อผ้าและงานบ้าน พูดจาไม่ดีใส่ ยึดของบ ารุงครรภ์ที่ได้จากหมอเทวัญไปรับประทานแทน 
ดาวนิลเสียใจมาก แต่ก็ไม่กล้าบอกหมอเทวัญว่าเธอพบอะไรมาบ้างเพราะไม่อยากให้หมอเทวัญเป็นห่วง 

9. เมื่อดาวนิลท้องได้ 7 เดือน น้ าผึ้งใช้งานให้เธอไปหยิบผ้าม้วนใหญ่ที่
อยู่ชั้น 2 ซึ่งอยู่ในห้องเก็บผ้าตรงข้างบนสุดของชั้น แต่เธอเกิดอุบัติเหตุตกจากเก้าอี้เมื่อเอื้อมหยิบม้วนผ้า 
ท าให้ดาวนิลต้องคลอดก่อนก าหนด หมอเทวัญเป็นคนจัดการธุระให้ทุกอย่าง 

10. ลูกดาวนิลออกมาพิการ ดาวนิลโทษตัวเองเพราะเธอดื่มแอลกอฮอล์ 
อีกทั้งยังทานยาขับลูกเข้าไป ดาวนิลเสียใจ หมอเทวัญปลอบว่าแม้จะพิการแต่เธอก็สามารถเลี้ยงลูกให้
เป็นคนดีได ้

11. ดาวนิลกลับมาที่ร้านเจ๊ติ๊ดกับน้ าผึ้ง หมอเทวัญฝากให้เจ๊ติ๊ดกับน้ าผึ้ง
ดูแลเธอเช่นเดิม แต่เมื่อลับตาหมอเทวัญ เจ๊ติ๊ดกับน้ าผึ้งจึงกลับมาร้ายใส่ดาวนิลเหมือนเดิม จนดาวนิล
คิดจะไปจากที่นี ่

12. ดาวนิลขู่ว่าถ้ามีใครแกล้งข่มขู่เธอ เธอจะแฉเรื่องราวที่ร้านนี้ท ากับ
ลูกค้าเอาไว้ สุดท้ายต๊ิดไล่เธอออก ดาวนิลจึงกลับแม่อายในเชียงใหม่ 

13. ดาวนิลกลับไปหาพ่อกับน้องสาว โดยมีลูกติดไปด้วย ดาวนิลกลัวทุกคน
รู้ความจริงว่าเธอท้องไม่มีพ่อจึงโกหกช่อเอื้องกับพ่อค าปันไปว่าเป็นลูกของเพื่อน เขาจะไม่เลี้ยง จึงสงสาร
แล้วเก็บมาเลี้ยงเอง 
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14. ทอนรู้ความจริงจากป้าบัวว่าดาวนิลไปขายตัว เมื่อดาวนิลเจอหน้าทอน 
ท าให้ทอนไม่พอใจที่จะเจอหน้าดาวนิลอีกจึงไล่กลับไป ดาวนิลไม่มีโอกาสอธิบาย ทอนจ่ายเงินปิดปาก
ให้ป้าบัวไม่ให้บอกเรื่องนี้กับใคร 

15. เจ๊ติดพบปัญหาในร้าน ลูกค้าเอาชุดมาคืนเพราะงานที่น้ าผึ้งท าไม่
เรียบร้อย เจ๊ติ๊ดจึงโทรตามดาวนิลให้กลับมาท างาน ดาวนิลปฏิเสธไป เพราะไม่อยากกลับไปท างานแบบ
นั้นอีก 

15. ป้าบัวมาหาดาวนิลเพื่อไถเงินดาวนิลเป็นค่าปิดปาก ดาวนิลจึงต้อง
ตัดสินใจต่อรองกับเจ๊ติ๊ดเพื่อ กลับไปท างานร้านตัดเสื้อ และเบิกเงินล่วงหน้าให้กับเธอเพื่อเอาไปจ่าย
ค่าปิดปากของป้าบัวไม่ให้บอกความจริงพอ่ค าปันกับช่อเอ้ือง 

16. ดาวนิลกลับมาท างานกับเจ๊ติ๊ด เน้นตัดชุดเป็นงาน ๆ ไม่ยอมโดนเอา
เปรียบอีก เธอบังเอิญพบกับหลิวหลิวที่เป็นสไตล์ลิตส์ หาคนเข้าในงานเดินแบบและวงการบันเทิง 
จึงพาดาวนิลไปเดินแบบแทนนักแสดงที่ลางานกระทันหัน 

17. ดาวนิลได้พบกับทรงพลอีกครั้งในงานเดินแบบนาฬิกา ทรงพลติดต่อ
กับดาวนิลโดยตรงเพื่อมาถ่ายแบบให้กับสปาของทรงพล ทรงพลพอใจในตัวดาวนิลมาก 

18. ดาวนิลฝากหลิวหลิวโอนเงินงานเดินแบบเข้าบัญชีของช่อเอื้อง 
ดาวนิลขอร้องหลิวหลิวว่าหากมีงานอยากให้หลิวหลิวติดต่อหาเธออีก 

19. ดาวนิลเล่าเรื่องราวต่าง ๆ ให้หมอเทวัญฟัง เธอมีความสุขมากทีท่ างาน
แล้วได้เงินจ านวนมากส่งให้ทางบ้าน 

20. ดาวนิลลางานกับเจ๊ติ๊ดเพื่อมาถ่ายแบบ เธอดีใจมากที่ได้พบกับทรงพล
อีกครั้ง เมื่อจบงานถ่ายแบบจึงกลับมาที่ร้านตอนกลางคืน แต่ดาวนิลถูกใช้ให้ตัดเสื้อผ้าต่อแม้จะขอลากิจ
ไปแล้วก็ตาม 

21. ดาวนิลถูกหลิวหลิวทาบทามให้ไปเล่นละครแทนแพมมี่ที่เป็นดาราใน
สังกัดหลิวหลิว เธอดีใจมาก อีกทั้งหลิวหลิวโทรหาเพื่อบอกเรื่องเจ้าของธุรกิจสปาว่าทรงพลอยากได้
เบอร์โทรของดาวนิล ดาวนิลอนุญาติให้หลิวหลิวน าเบอร์ของเธอให้กับเลขาของทรงพลไป 

22. ดาวนิลมีงานแสดงละครตอนเช้า เธอแสดงดีและตั้งใจเล่นจนผู้ก ากับ
เห็นแวว จึงให้โอกาสเล่นละครโดยส่งบทละครที่เล่นเป็นนางรองจากกองละครที่ก าลังเปิดกล้อง 
ดาวนิลดีใจมากที่ได้รับโอกาสนี้จึงขอหลิวหลิวรับงานให้ละครเรื่องน้ีกับเธอ  

23. ผู้จัดการช่องต้องการปั้นนางเอก เมื่อเห็นดาวนิลที่เคยเล่นเปิดซีน 
ฉากแรกจากละครเรื่องก่อนจึงสนใจที่จะปั้น ผู้จัดการช่องให้หลิวหลิวติดต่อกับดาวนิลเพื่อมารับบทละคร
นางเอกเรื่องใหม่ 
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24. ดาวนิลนัดทานข้าวเย็นกับทรงพลไว้ แต่ไปไม่ได้เนื่องจากเกิดปัญหา
กับเจ๊ติ๊ดและน้ าผึ้งที่รวมหัวกันจัดฉากจับผิดดาวนิลเรื่องที่นัดกับผู้ชายตอนเย็น ดาวนิลจึงวิ่งขึ้นห้องและ
ขอให้หลิวหลิวช่วยมารับเธอออกไปจากที่นี่ ทรงพลรอดาวนิลจนเก้อ จนนมน้อยที่เป็นแม่นมของทรงพล
เดินเข้ามาหาเพื่อทานข้าวเย็นเป็นเพื่อนแทน ซึ่งจริง ๆ แล้วนมน้อยต้องการที่จะมาดูผู้หญิงที่ทรงพลนัดไว้ 

25. อเมื่อหลิวหลิวมาถึงร้านต้องพบกับความจริงที่ว่าดาวนิลเคยเป็นผู้หญิง
ขายตัวมาก่อน หลิวหลิวจึงต้องล้างประวัติดาวนิลใหม่ทั้งหมดว่าเป็นเด็กที่อยู่เมืองนอก 

26. ดาวนิลเริ่มมีชื่อเสียงจากการเล่นละครเปิดตัวจนได้รรับการเซ็นสัญญา
กับทางช่อง ดาวนิลเริ่มคบกับทรงพล เมื่อมีข่าวซุบซิบดาราว่าทรงพลคุยกับดาวนิล จิดาภาจึงหลอก
ทรงพลว่าเธอป่วยเป็นมะเร็ง ทรงพลจึงทิ้งจิดาภาไม่ลง 

27. ดาวนิลไม่โกรธทรงพลที่จิดาภาควงแขนทรงพลออกงาน ทรงพลชวน
ดาวนิลมาทานอาหารเย็นที่บ้านตามค าแนะน าของนมน้อย ดาวนิลดีใจมากจึงรับปากว่าจะไป 

28. เมื่อมาถึงบ้านของทรงพล ดาวนิลเดินเล่นที่สวนในบ้านแล้วโทรหา
หมอเทวัญเพื่อเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับผู้ชายของเธอให้ฟัง เมื่อทรงพลเรียกหาดาวนิลแล้วเสียงเข้าไปใน
โทรศัพท์จึงท าให้รู้ว่าดาวนิลพูดถึงทรงพลนี่เอง  

29. ขณะทานข้าว ตอนตอบค าถามกับนมน้อย ดาวนิลเปลี่ยนประวัติ
ตัวเองทั้งหมด หมอเสียใจที่อกหักและผิดหวังในตัวดาวนิลที่หลอกคนอื่น ดาวนิลขอให้เทวัญอย่าเพิ่ง
บอกเรื่องนี้กับใคร หมอเทวัญจึงยอมช่วยดาวนิลเพราะสงสาร 

30. ดาวนิลก าลังโด่งดังในวงการ ในขณะที่ทางคณะค าปันก าลังได้งาน
แสดงใหญ่ ช่อเอื้องอยากให้ดาวนิลกลับมาแสดงด้วยกันที่บ้าน แต่ดาวนิลติดงาน เมื่อหลิวหลิวรู้ว่าดาวนิล
คิดจะกลับบ้านจึงตัดช่องทางติดต่อกับช่อเอื้องไม่ให้คุยกันอีก 

31. ช่อเอื้องติดต่อดาวนิลไม่ได้ท าให้เธอขอพ่อลงไปที่กรุงเทพฯ บอกพ่อ
ว่าจะพาดาวนิลกลับบ้านเพื่อมาช่วยการแสดงของคณะ เมื่อมาถึงกรุงเทพ ช่อเอื้องถูกหลอกจากคน
กลุ่มหนึ่ง แต่ได้รับความช่วยเหลือจากวรรณาให้พาไปเจอกับดาวนิล วรรณาให้ช่อเอื้องพักกับเธอก่อน
ไปพบกับดาวนิล  

32. วรรณาเช็คตารางการท างานของดาวนิลก่อนที่จะไปเจอดาวนิลให้กับ
ช่อเอื้อง ช่อเอื้องตื่นเต้นที่จะได้พบกับดาวนิล ช่อเอื้องโทรหาดาวนิลไม่ติด เลยลองใช้เบอร์ของวรรณา 
ปรากฏว่าโทรติดแต่ไม่มีใครรับ วรรณาเลยบอกให้รอไปก่อน เด๋ียวดาวนิลคงโทรกลับ 

33. ในวันต่อมา วรรณาพาช่อเอื้องมาพบกับดาวนิลที่กองถ่ายรายการหนึ่ง 
ขณะนั้นมีแฟนคลับและนักข่าวเป็นจ านวนมาก อีกทั้งทรงพลยังมารอรับหน้ากองถ่าย ท าให้ดาวนิล
ต้องท าเป็นลืมน้องสาวของตัวเองไป ช่อเอื้องร้องไห้และเสียใจมากที่ดาวนิลท าแบบนั้น อีกทั้งยังโดน
หลิวหลิวไล่ให้กลับบ้าน ไม่ให้มาพบเจอกับดาวนิลอีก 
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34. ดาวนิลขอทรงพลกลับมาที่กองถ่ายอีกครั้ง อ้างว่าท าก าไลตก แต่
ความจริงต้องการมาพบกับช่อเอ้ือง แต่สายไปเสียแล้วเพราะช่อเอื้องไม่รอเจอพ่ีสาวเธอ  

35. ช่อเอื้องตัดสินใจกลับบ้านเพราะเธอโกรธที่พี่สาวของเธอทอดทิ้งเธอ
กับพ่อและครอบครัว เธอไม่ได้ทานข้าวมาทั้งวัน ขณะที่เดินข้ามถนนและใจเหม่อลอย เธอจึงเป็นลม
ต่อหน้ารถยนต์ของทรงวุฒ ิ

36. ทรงวุฒิพาช่อเอื้องมาส่งที่โรงพยาบาลที่เทวัญท างานอยู่ หมอเทวัญ
รักษาให้เรียบร้อยแล้ววรรณาจึงเรียกค่าเสียหาจากทรงวุฒิที่จะขับชนช่อเอื้อง แต่ช่อเอื้องบอกว่าเธอ
เป็นฝ่ายผิดที่ข้ามถนนแล้วไม่มองและจะจ่ายเงินเอง 

37. ขณะที่ช่อเอื้องก าลังจะออกจากโรงพยาบาล หมอเทวัญถึงทราบชื่อ
ของช่อเอ้ืองและรู้ว่ามาจากแม่อายเลยถามธุระของช่อเอื้อง ช่อเอื้องบอกหมอเทวัญว่ามาตามหาพี่สาว
ของเธอ ท าให้หมอนึกถึงดาวนิลขึ้นมา 

38. ทรงวุฒิอาสาพาไปส่งที่ท่ารถ ช่อเอื้องบอกลาวรรณาและทรงวุฒิ 
ทรงวุฒิให้นามบัตรไว้เผื่อติดต่อกัน  

39. หมอเทวัญมาหาดาวนิลถึงที่พักและบอกกับดาวนิลว่าเจอน้องสาว
ของดาวนิล (ช่อเอ้ือง) ดาวนิลจึงเล่าให้หมอเทวัญฟัง ดาวนิลเสียใจมาก หมอจึงบอกว่าอยากให้ดาวนิล
พูดความจริงกับทุกคนก่อนที่จะสายไป 

40. เมื่อช่อเอื้องถึงบ้านที่แม่อาย ค าปันถามถึงดาวนิลว่าท าไมไม่กลับมา
ด้วยกัน ช่อเอื้องต้องโกหกพ่อว่าได้เจอกับดาวนิลแล้วแต่ดาวนิลติดงานจึงกลับมาไม่ได้ ต้องอยู่กรุงเทพ
สักพักถึงจะกลับมา พอช่อเอื้องซ้อมการแสดง ช่อเอื้องไม่มีสมาธิในการซ้อมเพราะคิดถึงแต่เรื่องของ
ดาวนิล 

41. จิดาภาต้องการรู้เรื่องของดาวนิล จึงมาตามสืบจากร้านเจ๊ติ๊ดกับน้ าผึ้ง 
และพาทั้งคู่มาแฉที่บ้านทรงพล หลิวหลิวย้ าและยืนกรานต่อหน้าทุกคนว่าดาวนิลไม่เคยท างานที่ร้าน
ตัดเสื้อของเจ๊ติ๊ดและน้ าผึ้ง อีกทั้งยังบอกว่าไม่รู้จักกับหมอเทวัญมาก่อน ดาวนิลกับหลิวหลิวจึงเดินออกจาก
บ้านทรงพลไป หมอเทวัญจ าใจต้องช่วยโกหกต่อหน้าทุกคนด้วยการเงียบ ไม่ตอบค าถามอะไรทั้งนั้น 

42. ดาวนิลของหลิวหลิวกลับแม่อายเพื่อเคลียร์กับคนที่บ้าน ดาวนิล
กลับไปปรับความเข้าใจกับช่อเอื้องว่าท าไมต้องโกหก เมื่อปรับความเข้าใจกัน ช่อเอื้องจึงให้อภัยดาวนิล 

43. ช่อเอื้องกับดาวนิลพาพ่อไปหาหมอรักษาตาเพื่อเช็คอาการตาที่พร่ามัว
ของพ่อ ดาวนิลต้องใส่แมสก์ปกปิดใบหน้าเพื่อกันคนจ าหน้าได ้

44. ช่อเอื้องพาดาวนิลเดินเล่นที่แม่อาย ไหว้พระขอพรก่อนกลับกรุงเทพ 
ช่อเอื้องขอให้ดาวนิลมีงานดี ๆ เข้ามา ขอให้ดาวนิลเดินทางปลอดภัยและขอให้ดาวนิลท าตามสัญญาที่
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ให้ไว้กับช่อเอื้องว่าจะกลับมาหาที่แม่อาย ดาวนิลจึงสาบานว่าจะรักษาสัญญาที่ให้ไว้กับช่อเอื้อง ไม่เช่นนั้น
จะขอให้ตนเองตายด้วยคมดาบ ยังไม่ทันพูดจบ ช่อเอื้องจึงบอกให้หยุดพูด ช่อเอื้องเชื่อในค าพูดของดาวนิล 

45. ค าปันและช่อเอื้องมาส่งดาวนิลขึ้นรถไปกรุงเทพ ดาวนิลกราบลาพ่อ
และฝากช่อเอื้องให้ดูแลพ่อค าปันด้วย 

46. ดาวนิลมาถึงกรุงเทพ ทรงพลไปรับดาวนิลมาบ้านและคุยกันถึงเรื่อง
ที่ค้างคาครั้งก่อน โดยมีจิดาภามาด้วย ทรงพลปกป้องดาวนิล ทางด้านแม่นวมก็สงสัยในตัวดาวนิลเช่นกัน 

47. ดาวนิลท างานหนักมากจนไม่ได้ติดต่อกลับไปหาช่อเอื้องเลย ดาวนิล
ขาดการติดต่อกับช่อเอื้องจนช่อเอื้องต้องรับจ้างท างาน ช่อเอื้องสงสารพ่อเพราะพ่อเริ่มตาบอด จึงต้อง
ขายเครื่องดนตรีให้กับหนานเมือง ชื่อเอื้องต้องช่วยพ่อค าปันโดยการไปท าไรท าสวนแทน 

48. หลายปีผ่านไป ดาวนิลลืมคนในครอบครัว ไม่ส่งเงินมาให้ที่บ้าน 
พ่อตาบอดเพราะรอดาวนิลกลับมาอีกทั้งยังไม่มีเงินผ่าตัด ช่อเอื้องเห็นดาวนิลได้รับรางวัลในทีวีตอนไปซื้อ
ของที่ตลาด ช่อเอื้องไม่พอใจมาก พ่อค าปันมารอที่ท่ารถทุกวัน แต่ไม่มีวี่แววดาวนิลที่จะกลับมาเลย 

49. ช่อเอื้องน้อยใจที่พ่อค าปันไม่ฟังตนเลย ช่อเอื้องออกจากการเรียนมา
ท างานหาเงินแทนดาวนิลเพื่อดูแลพ่อค าปันกับกลอง แต่พ่อกลับไม่สนใจในสิ่งที่เธอพูดเลย ช่อเอื้อบอกไป
ว่าถ้าอยากไปก็ไปหาเองที่กรุงเทพฯ เลย ค าปันจึงตัดสินใจไปกาดดาวนิลพร้อมกันกับกลองในตอนเช้ามืด 
โดยขอที่อยู่จากป้าบัว ป้าบัวแอบเขียนมั่ว ๆ ไปให้ค าปันเพราะไม่รู้ว่าดาวนิลอยู่ไหนเหมือนกัน 

50. ช่อเอื้องตื่นมาท ากับข้าวปกติแต่หาพ่อค าปันกับกลองไม่เจอ เลยวิ่ง
ถามหาคนในหมู่บ้าน พบว่าพ่อค าปันและกลองติดรถขนผักเข้ากรุงเทพตั้งแต่เช้ามืด 

51. ค าปันกับกลองมาถึงกรุงเทพฯ ถูกขโมยกระเป๋าจนไม่มีเงินเหลือ 
จากนั้นช่อเอื้องมาตามหาพ่อค าปันกับกลองที่กรุงเทพฯ โดยมีวรรณาช่วยเหลือแต่หาค าปันกับกลอง
ไม่เจอเลย ช่อเอื้องจึงขอความช่วยเหลือจากทรงวุฒิให้ช่วยตามหา ทรงวุฒิจึงติดต่อเพื่อคนอื่น ๆ ให้
ช่วยกนัออกตามหาจนกระทั่งหาเจอในที่สุด 

52. ทรงวุฒิพาช่อเอื้องมาฝากงานไว้กับนมน้อยให้ดูแลบ้านของเทวัญ 
ส่วนที่พักเธอจะพักกับวรรณาอยู่กับพ่อค าปันกับน้องกลอง 

53. ดาวนิลมาที่บ้านทรงพลและพบกับช่อเอื้อง เธอตกใจมากแต่ต้องท า
เป็นแกล้งไม่รู้จัก ว่อเอื้องเสียใจมากที่ดาวนิลท าแบบนั้น 

54. ดาวนิลสงสัยว่าท าไมช่อเอื้องมาหางานที่กรุงเทพฯ จนเมื่อเธอได้คุย
กับหลิวหลิวจึงพบว่าหลิวหลิวไม่ได้ส่งเงินให้กับช่อเอื้องนานถึง 3 ปี ดาวนิลจึงไล่หลิวหลิวออกไปจากห้อง 

55. หมอเทวัญขอให้ช่อเอื้องพาพ่อค าปันมาพบกับหมอ หมอเทวัญจึงพา
พ่อค าปันมาตรวจตา แต่ว่าตาของพ่อค าปันบอดจนไม่สามารถผ่าได้แล้ว หมอจึงขอโทษที่ไม่สามารถ
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ช่วยอะไรได้เลย ค าปันบอกว่าไม่ใช่ความผิดหมอเทวัญ หมอเทวัญคือคนดี เป็นผู้มีพระคุณคนหน่ึงที่พา
มาหาหมอเพื่อตรวจตาอีกที จากนั้นหมอเทวัญพาทั้งพ่อค าปันและกลองไปทานข้าวและซื้อของให้ 

56. ช่อเอื้องได้รับค าชมจากนมน้อยว่าท างานดี หมอเทวัญพาพ่อค าปัน
มาที่บ้านของเทวัญ ดาวนิลแอบเดินไปหาช่อเอื้องที่บ้านเทวัญ แต่พบกับพ่อค าปันและกลองโดยบังเอิญ 
เธอจึงรู้ว่าพ่อของเธอตาบอด อีกทั้งเสียใจมากจนเป็นลมไป หมอเทวัญเรียกชื่อ “ดาวนิล” ค าปันนึกว่า
เป็นชื่อลูกสาวของตัวเอง จึงถามช่อเอื้อง แต่ช่อเอื้องจึงบอกกับพ่อไปว่าไม่ใช่ดาวนิลที่เป็นลูกสาวหรือ
พี่สาวของช่อเอ้ือง ดาวนิลคนนี้เป็นดารา 

57. วันต่อมาหมอเทวัญพาช่อเอื้องมาพบดาวนิลที่คอนโดเพื่อปรับ
ความเข้าใจ ดาวนิลไม่พร้อมที่จะไปจากกรุงเทพเพราะรักทรงพลและไม่ยอมเสียทรงพลไป ช่อเอื้องจึง
บอกว่า “แต่ดาวนิลยอมที่จะเสียครอบครัวไป” ช่อเอื้องจึงโกรธและเสียใจมาก หมอเทวัญพยายามอธิบาย
แต่ช่อเอื้องไม่ฟัง 

58. ช่อเอื้องกลับมาท างานที่บ้านหมอเทวัญและขอนมน้อยลาออก บอกว่า
จะกลับไปอยู่ที่แม่อายและดูแลพ่อกับกลองที่แม่อาย นมน้อยไม่อนุญาตให้ลาออก อีกทั้งยังอนุญาตให้
พ่อค าปันกับกลองมาอยู่ด้วยที่บ้าน 

59. ขณะที่รับประทานอาหารเย็นในบ้านของทรงพล ดาวนิลมารับประทาน
ด้วย นมน้อยขออนุญาต เทวัญ ทรงวุฒิ และทรงพลเรื่องให้ครอบครัวของช่อเอื้องมาอยู่ที่บ้านที่นี่ดาว
นิลจึงตกใจกับสิ่งที่นมน้อยพูด แต่เธอท าอะไรไม่ได ้

60. วันต่อมา ดาวนิลมาที่บ้านทรงพลหลังถ่ายละครเสร็จ เธอพบพ่อค าปัน
กับกลอง ช่อเอื้องขอกลองกอดเพราะความคิดถึง และเข้าไปหาพ่อค าปันแต่ไม่กล้าพูดอะไร ค าปันคิดถึง
ลูกของตนมาก พยายามเอามือเข้าไปจับหน้าดาวนิล ดาวนิลสะอื้นและกุมมือพ่อค าปันให้จับหน้า ค าปัน
เข้าใจว่าเป็นดาวนิลจึงร้องไห้หาดาวนิล ช่อเอื้องมาเห็นพอดีจึงบอกว่าไม่ใช่พี่ดาวนิลลูกของพ่อ แต่เป็น
คุณดาวนิล  

61. ดาวนิลทะเลาะกับหลิวหลิวที่โกงเงินเธอไป เธอไล่หลิวหลิวออกและ
จัดโต๊ะแถลงข่าว หลิวหลิวบอกว่าถ้าฉีกสัญญา หลิวหลิวจะแฉประวัติของดาวนิลทั้งหมด ดาวนิลจึงต้อง
ยอมอย่างเลี่ยงไม่ได ้

62. ทรงวุฒิมีงานเปิดโรงแรมริมท าเล จึงชวนช่อเอื้องไปช่วยงานให้เป็น
พิธีกร ดาวนิลไม่ยอมให้ช่อเอื้องไปกันแค่สองคน ช่อเอื้องไม่สนใจ ดาวนิลจึงขอให้ไปด้วยกันหลาย ๆ คน 
ทุกคนจึงได้ไปด้วยกันหมด นมน้อยเตือนทรงพลเรื่องดาวนิลกับหมอเทวัญว่าทั้งคู่มีท่าที่แปลก ๆ ต่อกัน 
ทรงพลจึงระแคะระคายใจและดูดาวนิลอยู่ห่าง ๆ 

63. เมื่อทุกคนมาถึง ดาวนิลขอให้ทรงวุฒิจัดห้องนอนใกล้กับช่อเอื้องเผื่อ
จะเรียกใช้ได้สะดวก ดาวนิลปรึกษากับหมอเรื่องสารภาพความจริงให้ทรงพลทราบ แต่รงพลเข้าใจผิด 
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นึกว่าดาวนิลคบซ้อน พอเจอหน้าดาวนิลจึงถามว่าดาวนิลก าลังปกปิดอะไรทรงพลอยู่ แต่ดาวนิลไม่สามารถ
บอกได้เพราะคิดว่าเป็นเรื่องประวัติของตัวเองที่ปกปิดไว้ ไม่ใช่เรื่องแอบคบกันอย่างที่ทรงพลคิด ทรงพล
มาถามความจริงจากหมอเทวัญเรื่องคบซ้อน เทวัญไม่บอกอะไรเพราะรู้ว่าดาวนิลไม่บอกความจริงกับ
ทรงพล (ซึ่งเข้าใจผิดเป็นคนละเรื่องกัน) ท าให้ทรงพลน้อยใจและโกรธดาวนิลมาก 

64. ดาวนิลเดินเข้ามาคุยกับช่อเอื้อถึงห้องและเจรจาขอให้ช่อเอื้องกลับ
แม่อายเพราะทรงพลเริ่มสงสัยในตัวดาวนิล ช่อเอื้องไม่กลับและยื่นค าขาดว่าต่อไปนี้ดาวนิลไม่ใช่พี่สาว
ของเธออีกต่อไป ดาวนิลร้องไห้เสียใจ ท าได้แต่เดินออกจากห้องพักของช่อเอื้อง 

65. เมื่อใกล้ถึงเวลางานเลี้ยงโรงแรม ช่อเอื้องเสนอไอเดียการแสดง
ไทยล้านนาให้กับทรงวุฒิ เธอต้องการขึ้นแสดงให้ดาวนิลเห็นจะได้กระทบจิตใจดาวนิลบ้าง 

66. เมื่อถึงเวลางานเลี้ยง ทรงพลยังโกรธดาวนิลและเข้าใจผิดอยู่ ดาวนิล
พยายามปรับความเข้าใจกับทรงพลแต่รงพลไม่ยอมคุยด้วยเพราะไม่อยากเสียบรรยากาศงานเปิดโรงแรม
ของทรงวุฒิ ดาวนิลเสียใจแต่ท าได้แค่เงียบไว้ เธอเห็นช่อเอื้องแสดงร าไทยล้านนาท าให้เธอนึกถึงช่วงเวลา
ที่เคยร าร่วมกับน้องสาวของตน เธอร้องไห้และเดินออกจากห้องจัดงานเลี้ยง 

67. ดาวนิลเดินออกไปแล้วทรุดตัวลงกับพื้น เธอร้องไห้และขอโทษผ่าน
สายลม ขอโทษพ่อค าปันที่ไม่ได้กลับไปหา ขอโทษช่อเอื้องที่เป็นพี่ที่เลว ขอโทษกลองที่ไม่เคยท าหน้าที่
แม่เลย เธอตัดสินใจฆ่าตัวตายด้วยการเดินลงทะเลหวังจะจมน้ าตาย 

68. หมอเทวัญสังเกตว่าดาวนิลหายไปนานจึงเป็นห่วงเลยบอกให้ทรงพล
ตามหา ทรงพลยังโกรธอยู่ หมอเทวัญอธิบายว่าไม่ได้คบซ้อนหรือมีอะไรกัน เมื่อรู้ว่าตัวเองเข้าใจผิดจึง
รีบออกไปตามหาดาวนิลจึงพบว่าดาวนิลก าลังจมน้ า ทั้งหมอเทวัญและทรงพลจึงช่วยดาวนิลทัน 

69. เมื่อช่อเอื้องกับทรงวุฒิรู้เรื่องเข้า ช่อเอื้องเห็นดาวนิลจึงหลุดปากพูด 
“พี่ดาวนิล” ต่อหน้าทรงวุฒิ ทรงวุฒิเลยสงสัยช่อเอ้ือง เพราะปกติเรียกดาวนิลว่า “คุณดาวนิล” 

70. ดาวนิลถูกส่งโรงพยาบาล ช่อเอื้องกังวลว่าเป็นเพราะเธอจึงท าให้
ดาวนิลเครียดจนคิดฆ่าตัวตายเธอนอนเฝ้าดาวนิลที่โรงพยาบาลทั้งคืน 

71. เมือ่ดาวนิลออกจากโรงพยาบาล ดาวนิลก าลังจะเล่าความจริงให้ทรงพล
ฟัง แต่ทรงพลขอโทษที่ไม่ไว้ใจเธอ และคุกเข่าขอเธอแต่งงาน ดาวนิลจึงไม่ได้บอกความจริงกับทรงพล 

72. หลังจบงานแล้วกลับมาที่บ้านของทรงพล ทุกคนแยกย้ายกันไปตาม
หน้าที่ เทวัญเข้าโรงพยาบาล ช่อเอื้องไปหาพ่อค าปันกับกลอง ทรงพลไปส่งดาวนิลที่คอนโด แม่นมน้อย
สังเกตแหวนที่นิ้วนางข้างซ้ายของดาวนิลจึงสงสัยและสืบเรื่องราวทั้งหมดจากทรงวุฒ ิ

73. ทรงพลเข้ามาคุยกับนมน้อยว่าจะแต่งงาน นมน้อยไม่อนุญาตและ
บอกเหตุผลไปว่ากลัวทรงพลโดนดาวนิลหลอก ทรงพลไม่สนใจและไม่ท าตามค าแนะน าที่นมน้อยบอก 
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74. เมื่อดาวนิลกลับมาที่คอนโดจึงพบกับหลิวหลิว หลิวหลิวบอกกับดาวนิล
ว่าจิดาภาจ้างหลิวหลิวเพ่ือจะแฉดาวนิล แต่หลิวหลิวไม่ได้ท าและคาบข่าวมาบอกก่อน 

75. วิไลกลับมาที่แม่อายและพบว่าดาวนิลกลายเป็นดาราไปแล้ว 
76. มีคนเขียนข่าวพยายามขุดคุ้ยดาวนิล ดาวนิลตกใจมาก คิดว่าช่อเอื้อง

เป็นคนบอกความจริง จึงมาตามหาที่บ้านทรงพล แต่ช่อเอื้องไม่ได้ท า ช่อเอื้องไม่พอใจที่เธอถูกกล่าวหา 
และมองว่าสิ่งที่ดาวนิลท า คือเห็นแก่ตัว ไม่ห่วงครอบครัวเลย ดาวนิลเลิกบุญคุณ แต่ช่อเอื้องไม่ฟัง ช่อเอื้อง
บอกว่าดาวนิลเห็นแก่ความสุขของตัวเองเท่านั้น ดาวนิลเสียใจมาก ช่อเอื้องก็เช่นกัน เธอผิดหวังที่พี่สาวมี
ความคิดแบบนี ้

77. ดาวนิลย้อนกลับไปหาช่อเอื้อง บอกว่าที่ช่อเอื้องยังอยู่ที่นี่เพราะต้องการ
แก้แค้นเธอ ช่อเอื้องไม่ยอมท าตามค าขอของดาวนิลเลย อีกทั้งยังบอกกับช่อเอื้องว่าที่ท าแบบนี้เพราะ
อยากเห็นชีวิตดาวนิลพังไปแล้วจะได้สะใจใช่ไหม ? ช่อเอื้องโกรธจนพูดไม่ออก จึงสาดน้ าใส่ดาวนิล 
นมน้อยเห็นเหตุการณ์ทุกอย่างอยู่ไกล ๆ จึงเข้ามาหา แล้วเรียกไปเคลียร์ในบ้าน 

78. นมน้อยดุช่อเอื้องเรื่องมารยาทของช่อเอื้องที่กระท าต่อแขกในบ้าน 
แต่ก็คิดว่าช่อเอื้องปกติเป็นเด็กดีมาก และคิดว่าคงมีเหตุผลถึงท าแบบนี้ ค าปันรู้เข้าจึงรีบเข้ามาขอโทษ
ดาวนิลแทนช่อเอื้อง ช่อเอื้องห้ามพ่อเธอจึงบอกขอโทษดาวนิลแทนพ่อเอง นมน้อยคาดคั้นหาสาเหตุ
ต่าง ๆ แต่ไม่มีใครพูดอะไร ช่อเอ้ืองร้องไห้และจะรับผิดชอบด้วยการลาออกและกลับไปอยู่ที่แม่อาย 

79. ทรงพลรู้เรื่องจึงกลับมาคุยกับนมน้อยต่อหน้าเทวัญและทรงวุฒิ 
ทรงพลเข้าข้างดาวนิลและดุนมน้อยว่าอาจจะจัดฉากให้ช่อเอื้องสาดน้ า ทรงพลพูดจบแล้วเดินจากไป 
นมน้อยจะเป็นลม 

80. วันต่อมา ช่อเอื้องขอวรรณามาให้ช่วยเก็บของ แต่นมน้อยบอกให้
ช่อเอื้องรอทรงพลก่อนเพราะดาวนิลจะมาหาและเคลียร์ปัญหาในวันก่อน 

81. ดาวนิลมาเล่าให้ฟังว่าจะมาขออุปการะกลองและจะพาช่อเอื้องกับ
ค าปันมาอยู่ด้วยกัน ช่อเอื้องปฏิเสธและเดินจากไป ดาวนิลวิ่งมาหาช่อเอื้องว่าจะเอายังไง ช่อเอื้องไม่พอใจ
ที่ดาวนิลใช้วิธีรับบทเป็นแม่พระอุปการะกลองแบบน้ีแทนที่จะพูดความจริง 

82. มีคนวิ่งมาตามช่อเอื้องว่าครูค าปันไม่สบาย ช่อเอื้องตามไปดูอาการ 
ดาวนิลจึงตามไป แต่ดาวนิลลืมตัวเลยจับแขนของพ่อค าปันแล้วเรียกว่าพ่อ แต่เมื่อทุกคนมาถึง ดาวนิล
จึงท าตัวออกห่าง เทวัญเข้ามาดูอาการค าปันแล้วเรียกว่าพ่อ แต่เมื่อทุกคนมาถึง ดาวนิลจึงท าตัวออกห่าง 
เทวัญเข้ามาดูอาการค าปันและขอทรงพลให้ค าปันอยู่ในบ้านนี้ก่อน 

83 ตอนแรกวิไลจะโทรบอกนักข่าวเรื่องประวัติของดาวนิลเพื่อหาเงิน
แลกมาแต่เปลี่ยนใจ ป้าบัวจึงโทรไปหานักข่าวแทน แต่เมื่อโทรหา นักข่าวกลับบอกว่าดาราเขาแถลง
ข่าวไปแล้ว 
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84. ทางด้านเจ๊ติ๊ดที่ปล่อยข่าวให้กับนักข่าว โทรมาหาเพื่อตามสืบเรื่อง
ดาวนิลแต่กลับผิดคน จึงถูกจิดาภาต่อว่า เจ๊ติ๊ดจึงโทรไปถามนักข่าว แต่นักข่าวบอกเจ๊ติ๊ดเหมือนกับที่
บอกป้าบัว แถมบอกว่ามีคนโทรมาก่อนหน้านั้นที่จะโทรมาแฉเรื่องนี้เหมือนกัน เจ๊ติ๊ดจึงขอเบอร์คน ๆ 
น้ันกับนักข่าวเพ่ือท่ีจะติดต่อกลับ 

85. ดาวนิลเห็นข่าวลือแล้วไม่สบายใจ กลัวว่าจะเสียคุณทรงพลไป แต่
หลิวหลิวบอกว่าต่อให้บอกไปตอนนี้ก็สูญเสียไปเหมือนกัน และคิดว่าพ่อแท้ ๆ ของดาวนิลไม่น่าจะรับ
ได้ที่ลูกสาวปิดบังตัวเองแบบนี ้

86. เจ๊ติ๊ดโทรหาเบอร์ของวิไลและเสนอราคาเพื่อขายข่าว 100,000 บาท 
และออกค่าใช้จ่ายให้วิไลมากรุงเทพเพื่อแฉความลับที่ทุกคนไม่เคยรู้ เจ๊ติ๊ดจึงพาไปหาจิดาภา วิไลบอก
จิดาภาว่าขอให้พาไปพบกับดาวนิลเพ่ือที่จะดูปฏิกิริยาของดาวนิล 

87. ค าปันหายดีแล้ว ช่อเอื้องจึงบอกกับหมอเทวัญว่าก าลังจะกลับแม่อาย 
ทางด้านดาวนิลปรึกษาหลิวหลิวเพื่อจะบอกความจริงกับพ่อค าปันเพื่อให้ปิดเรื่องประวัติของดาวนิล
เป็นความลับ 

88. ดาวนิลกับหลิวหลิวก าลังจะไปถ่ายรายการแล้วพบกับจิดาภา เจ๊ติด
และวิไล ดาวนิลช็อคและตกใจจนเป็นลม จิดาภาพอใจกับแผนการของเธอ ทางดาวนิลจึงบอกหลิวหลิว
ว่าวิไลเปน็คนหลอกให้เธอมาขายตัวที่กรุงเทพ หลิวหลิวตกใจมากแต่ท าอะไรไม่ได้ 

89. จิดาภาพาเจ๊ติดกับวิไลมาที่บ้านทรงพล วิไลพบกับช่อเอื้องและบอก
ความจริงว่าดาวนิลมากรุงเทพเพื่อมาขายตัว ช่อเอื้องร้องไห้เสียใจ ดาวนิลมาถึงเห็นทั้งสองคนคุยกัน 
ดาวนิลเรียกหาช่อเอ้ือง แต่ช่อเอื้องวิ่งหนีดาวนิล คนใช้บ้านทรงพลเดินมาตามดาวนิลกับวิไลเข้าบ้าน 

90. วิไลเป็นฝ่ายเริ่มแฉประวัติดาวนิลจนหลิวหลิวที่นั่งฟังอยู่ทนไม่ไหวจึง
น าผลไม้ปาใส่ตัววิไลกับจิดาภา ดาวนิลตบหน้าจิดาภาที่พูดจาไม่ดีต่อเธอ นมน้อยฟังแล้วจะเป็นลม
เมื่อรับรู้เรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น จิดาภากับวิไลเดินทางกลับ ดาวนิลกับหลิวหลิวจึงออกมาจากบ้าน 
จากนั้นจึงขับรถถอยหลังแล้วเจอพ่อค าปัน เธอร้องไห้ที่ยังไม่ได้บอกควาจริงกับพ่อ เธอทักค าปันว่า  
“คุณตา” และถามถึงอาการป่วย พ่อค าปันตอบว่าสบายดีแล้ว และบอกกับดาวนิลว่าตนคิดถึงลูกสาว
มาก ๆ การได้คุยกับดาวนิลท าให้พ่อค าปันหายคิดถึง เหมือนได้คุยกับลูกสาวของตัวเอง 

91. ดาวนิลกับหลิวหลิวเข้าไปเจรจากับจิดาภาที่คอนโดของจิดาภา จิดาภา
ขอดาวนิลให้ยกเลิกงานแต่งงานกับทรงพล ดาวนิลรับปากและต้องก้มลงกราบเท้าจิดาภาเพื่อเรื่องจะได้จบ 

92. ดาวนิลไปหาทรงพลเพื่อขอให้เลื่อนงานแต่งออกไปก่อน ทรงพลรับฟัง
แต่ไม่ค่อยอยากเลื่อนสักเท่าไหร่ ดาวนิลขอตัวกลับไปที่บ้านทรงพลเพื่อขอช่อเอื้องให้พาพ่อค าปันกลับบ้าน 
ช่อเอื้องบอกว่าเธอรู้ว่าดาวนิลมาขายตัวที่กรุงเทพ และกลองเป็นลูกของดาวนิลดาวนิลตกใจมาก
ที่ช่อเอื้องรู้ ช่อเอื้องเสียใจที่ดาวนิลไม่บอกความจริง 

Ref. code: 25636107030022HSD



95 

 

93. ทรงพลกลับบ้านจึงทราบจากนมน้อยว่าจิดาภาและดาวนิลมาหาที่บ้าน 
ทรงพลจึงรีบออกไปเคลียร์กับจิดาภาและสั่งให้เธอหยุดวุ่นวายกับดาวนิลอีก จิดาภาจึงบอกไปว่าดาวนิล
เคยขายตัวมาก่อน ทรงพลไม่สนใจค าพูดของจิดาภาเพราะคิดว่าใส่ร้ายดาวนิล 

94. ค าปันรู้ว่าแท้จริงแล้วดาวนิลคือลูกสาวของค าปัน แต่ท าเป็นแกล้ง
ไม่ได้ยินเสียงของดาวนิลที่พูด ค าปันนึกถึงอดีตที่ผ่านมาว่าครอบครัวเคยล าบากกันอย่างไร จากนั้นค า
ปันจึงขอร้องหมอเทวัญให้ช่วยนัดเจอดาวนิลมาทานข้าว 

95. หมอเทวัญพาดาวนิลมาพบกับพ่อค าปันและกลอง ดาวนิลดีใจมากที่
ได้อยู่ดูแลพ่อค าปันกบักลองทั้งวัน หมอเทวัญถามค าปันที่รู้แล้วว่าดาวนิลคือลูกสาวของเธอ ค าปันบอกว่า
ค าปันเข้าใจว่าดาวนิลคงมีเหตุผลของตนเองที่ไม่บอกความจริง ค าปันยอมทุกอย่างแม้ว่าจะอยู่ในสถานะ
ใดของดาวนิลก็ตาม แค่ได้อยู่ด้วยก็พอ 

96. ต่อมา ทรงพลไปรับดาวนิลมาที่บ้านของทรงพล เขาบอกว่าจิดาภา
อยากมาขอโทษดาวนิลเรื่องเมื่อวาน แต่ดาวนิลไม่เชื่อ สุดท้ายจิดาภาจึงแฉต่อหน้าทุกคนว่าดาวนิลทิ้งพ่อ
และน้องสาวไป และเรียกช่อเอื้องมายืนยันความจริง ทรงพลและนมน้อยคาดคั้นเอาค าตอบจากช่อเอื้อง 
ช่อเอื้องปฏิเสธต่อหน้าทุกคนว่าดาวนิลไม่ใช่พี่สาวของตน เพราะดาวนิลเป็นคนไม่มีวันทิ้งพ่อและครอบครัว
อย่างแน่นอน พี่สาวของเธอไม่ใช่คนเห็นแก่ตัวเพราะรักครอบครัวมาก ช่อเอื้องออกมาจากบ้านหลังนั้น 
เธอร้องไห้เสียใจที่ดาวนิลไม่ยอมพูดความจริงเลย 

97. หลิวหลิวเห็นภาพที่ดาวนิลพาพ่อกับกลองมาเดินห้าง ดาวนิลไม่ค่อย
สนใจ หลิวหลิวกลัวว่าจิดาภาจะเอาความลับของดาวนิลไปแฉ แต่ดาวนิลบอกว่าเรื่องทุกอย่างมันจบแล้ว
เพราะช่อเอื้องเป็นคนปฏิเสธทุกอย่างต่อหน้าทุกคนว่าตนไม่ใช่พี่สาวของช่อเอ้ือง 

98. ดาวนิลกับหลิวหลิวจะเข้าไปคุยธุระกับทางต้นสังกัดเพ่ือจะขอลาออก
จากวงการเพื่อหนีปัญหากับไปแต่งงานกับทรงพล แต่ว่าทางจิดาภาและวิไลได้เข้าไปบอกความจริง
ก่อนหน้าดาวนิล ทางช่องให้ดานิลสารภาพความจริงมา หลิวหลิวสารภาพแค่เปลี่ยนประวัติดาวนิล  
แต่เรื่องอาชีพขายตัวทางหลิวหลิวโดนหลอกมาอีกที ดาวนิลไม่พอใจที่หลิวหลิวท าแบบนั้น หลิวหลิว
บอกว่าคนเราก็ต้องเอาตัวรอด ที่คบกันก็เพราะผลประโยชน์ทางการค้าล้วน ๆ เธอได้งานเพราะหลิว
หลิวเป็นคนป้อนให้ ดาวนิลท าอะไรไม่ได้ 

99. ค าปันเตรียมเก็บของกลับบ้าน ช่อเอื้องดีใจที่พ่อยอมกลับบ้าน วิไล
มาขอพบช่อเอื้องเพื่อติดต่อกับดาวนิล วิไลต้องการมาเจรจาด้วย ช่อเอื้องไม่พอใจที่วิไลเข้ามาท าลายชีวิต
พี่สาวของเธอ วิไลบอกกับช่อเอื้องว่าวันพรุ่งนี้เธอจะแฉดาวนิลเพราะต้องให้ข่าวถึงอาชีพขายตัวของดาวนิล 
ช่อเอื้องโกรธมากที่วิไลเห็นแก่เงินได้ขนาดที่จะขายคนอื่นขนาดนี้และพยายามไล่วิไลให้ออกจากบ้านนีไ้ป 
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100. ค าปันเข้ามาได้ยินเรื่องที่วิไลพูดพอดี วิไลเห็นครูค าปันพิการทาง
สายตาและเห็นกลองที่พิการ เธอจึงจ าได้ว่าลูกของดาวนิลไม่มีขา วิไลขอโทษครูค าปันที่เป็นต้นเหตุท าให้
เรื่องทุกอย่างในชีวิตของดาวนิลแย่ลง เธอสารภาพกับครูค าปันไปทั้งหมด ช่อเอื้องไล่ให้วิไลกลับไปเดียวนี้ 
ค าปันรู้สึกเสียใจมากที่ลูกสาวของเธอปิดบังความจริงกับตนเอง 

101 ค าปันรู้สึกเสียใจมาก ค าปันเดินร้องไห้เพื่อเข้าบ้าน ด้วยความรีบและ
มองไม่เห็นจึงเดินตกสระน้ า ค าปันว่ายน้ าไม่ได้ ช่อเอื้องเข้ามาช่วย ดาวนิลกับทรงพลเข้ามาเห็นเหตุการณ์
พอดี ดาวนิลเป็นห่วงพ่อมากจึงรีบวิ่งเข้าไปหาโดยลืมตัวพูดกับค าปันว่า “พ่อ” ทรงพลเห็นจึงตกใจที่
ดาวนิลพูดออกมาแบบนั้น ค าปันเอาแต่ถามเรื่องดาวนิลขายตัวว่าเป็นเรื่องจริงหรือเปล่า ดาวนิลร้องไห้
หนักมากแต่ไม่สามารถตอบค าถามตรงหน้าได้ ค าปันร้องไห้เสียใจที่ดาวนิลไม่ยอมตอบและไม่พูดอะไร
กับค าปัน ค าปันกับช่อเอื้องจึงเดินจากไปด้วยความเสียใจ 
 4.1.5.3 การคลี่คลายปญัหา (Resolution) 

1. ทรงพลถามดาวนิลว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นใช่ความจริงหรือไม่ ดาวนิล
จึงสารภาพว่าท าไมถึงต้องโกหกทรงพล ดาวนิลกลัวทรงพลรับไม่ได้ที่เธอเป็นลูกครูค าปัน เป็นพี่ของ
ช่อเอื้องที่อยู่แม่อาย ทรงพลบอกว่าเขาไม่ได้ดูคนที่ภายนอก ดาวนิลจึงเล่าเรื่องราวที่เธอเคยร าดาบต่อ
หน้าทรงพลเมื่อหลายปีก่อนให้ฟังว่าทรงพลจ าเธอไม่ได้และไม่เคยอยู่ในสายตาของทรงพลเลยแม้แต่น้อย 
เรื่องที่จิดาภาบอกกับทรงพลคือความจริง ทรงพลช็อคมากกับสิ่งที่เกิดขึ้นจึงออกไปข้างนอกคนเดียว 

2. ค าปันได้ยินสิ่งที่ดาวนิลพูดแล้วรู้สึกเสียใจมากที่ลูกสาวของตนอายที่มี
ตนเองเป็นพ่อ จึงบอกให้กลองกับช่อเอ้ืองพาตนเองออกไปจากที่นี่ และเตรียมตัวกลับแม่อาย  

3. ดาวนิลกลับคอนโด ปิดมือถือของตนและไม่ติดต่อกับใคร 
4. ทางต้นสังกัดช่องดาวนิลกับหลิวหลิวนัดมาคุยเรื่องข่าวลือที่บริษัทกัน

ในวันรุ่งขึ้น แต่ดาวนิลไม่มาตามนัด หลิวหลิวติดต่อไม่ได้และพยายามตามตัวดาวนิลกลับมา  
5. ดาวนิลมาหาพ่อกับช่อเอื้องอีกครั้ง แต่มาไม่ทันที่จะได้ร่ าลา เพราะ

ทุกคนกลับแม่อายไปหมดแล้ว นมน้อยจึงต่อว่าดาวนิลที่เป็นคนอกตัญญูและใจร้ายต่อครอบครัว ดาว
นิลเสียใจมาก 

6. ทรงพลกลับมาขอโทษนมน้อยที่บ้าน นมน้อยไม่โกรธ เธอรักทรงพล
และดูแลทรงพลแทนพ่อกับแม่อย่างดี 

7. วันต่อมา จิดาภาและเจ๊ติ๊ดพาวิไลมาพบกับนักข่าวเพื่อมาแฉเรื่องของ
ดาวนิล วิไลทวงเงินค่าจ้างจากจิดาภาพ จิดาภาบอกวิไลยังท างานไม่ส าเร็จ  จิดาภาจึงเอาเงินให้เพียง
ส่วนหนึ่งเท่านั้น ถึงแม้ไม่ตรงตามที่ตกลงกันเอาไว้ แต่วิไลก็รับไว้ก่อน จิดาภาสั่งให้เจ๊ติ๊ดกับวิไลลงจาก
รถ ตัวเธอเองไม่อยากมีปัญหากับเรื่องนี้ 
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8. เมื่อวิไลลงจากรถจึงคิดหาทางหนีโดยบอกกับเจ๊ติ๊ดไปว่าจะขอเข้า
ห้องน้ าแล้วหลบหนีไป วิไลขออโหสิกรรมต่อดาวนิลในใจเพราะรู้สึกผิดที่ไปท าลายชีวิตของดาวนิล  
กว่าเจ๊ติ๊ดจะรู้ว่าวิไลหนไปก็ตามตัวไม่ทันแล้ว เจ๊ติ๊ดจึงไปบอกกับจิดาภา จิดาภาโกรธมากที่แผนนี้ไมส่ าเร็จ 

9. ทางต้นสังกัดช่องและหลิวหลิวไม่สามารถติดต่อกับดาวนิลได้และ
ดาวนิลไม่ยอมมาอธิบายรายละเอียดให้ฟัง จึงจัดโต๊ะแถลงข่าวประกาศฉีกสัญญาของดาวนิลต่อหน้า
นักข่าว 

10. เมื่อหมอเทวัญทราบข่าวจากหลิวหลิวว่าติดต่อชื่อเอื้องไม่ได้เป็นวัน 
หมอเทวัญจึงเป็นห่วงมาก เลยไปตามหาที่คอนโดดาวนิล พบว่าเธอสลบในห้องน้ า หมอเทวัญจึงพาดาวนิล
มาโรงพยาบาล เมื่อดาวนิลอาการดีขึ้นจึงขอกลับคอนโดและขอร้องให้หมอช่วยพาเธอไปหาทรงพล
เพื่อบอกความจริงทั้งหมด 

11. หมอเทวัญช่วยให้ดาวนิลได้พบกับทรงพลอีกครั้ง ดาวนิลเล่าถึง
เหตุการณ์ที่ทรงพลเมามากแล้วผู้หญิงคนที่ไปส่งที่โรงแรมและหลับนอนด้วยคือดาวนิลเอง อีกทั้งยังบอก
เรื่องของกลองว่าเป็นลูกของดาวนิลกับทรงพล ทรงพลช็อคกับความจริงจนเดินออกจากบ้านหมอเทวัญไป 
ดาวนิลเสียใจมากที่ท าอะไรไม่ได้ 

12. เมื่อดาวนิลกลับมาถึงห้อง ดาวนิลอยู่แต่ในคอนโดหลิวหลิวเข้ามาเยี่ยม
เยียนอาการของดาวนิลบ้างเป็นครั้งคราวเพราะหลิวหลิวก็ไม่ได้ท างานเยอะเท่าแต่ก่อน ดาวนิลจึงบอก
กับหลิวหลิวว่าถึงเวลาแล้วที่เธอจะกลับบ้านไปหาพ่อกับน้องสาวที่แม่อาย เพื่อไปบอกความจริง 

13. ทางด้านพ่อค าปันและช่อเอื้อง กลับบ้าน ช่อเอื้องพยายามท าให้พ่อ
กลับมาเป็นปกติ แต่ค าปันไม่สนใจอะไรทั้งนั้น เหมือนคนตรอมใจตลอดเวลา และโทษว่าตัวเองเป็ น
คนผิดเองที่ไม่ได้มีฐานะที่ดีพอและท าให้ลูกล าบากจนอับอาย แม้ว่าหนานเมืองจะสงบศึกเรื่องการรับ
งานคณะแล้วเลยอยากให้ครูค าปันมาสอนการแสดงเด็ก ๆ ในหมู่บ้าน แต่ค าปันไม่อยากสอนเพราะ
คิดถึงแต่เรื่องดาวนิล 

14. ป้าบัว หนานเมือง ทอน และช่อเอื้องรวมตัวกันใต้ถุนบ้านค าปัน  
หนานเมืองบอกว่าอาการแบบนี้เป็นอาการตรอมใจ ป้าบัวพูดถึงดาวนิลว่าเป็นเด็กอกตัญญูไม่มาดูใจ
คนเป็นพ่อ ค าปันได้ยินจึงเสียใจมาก แต่ถึงอย่างไรค าปันก็รักดาวนิลมาก ค าปันทนรอดาวนิลไม่ไหว 
กอดคอพร้อมกับดาบที่ดาวนิลร าทั้งน้ าตา แล้วจึงตรอมใจจากไปด้วยความเจ็บปวด 

15. ช่อเอื้องส่งข่าวให้กับที่บ้านของทรงพลรู้ หมอเทวัญ วรรณากับทรงวุฒิ
จึงบินมาหาเพ่ือมาเย่ียมช่อเอื้อง  

15. ดาวนิลกลับแม่อายทีหลังคนอื่น ๆ เมื่อกลับมาบ้านแล้วพบว่าไม่มีใคร
อยู่บ้านจึงออกตามหา เห็นขบวนแห่งานศพจึงท าให้รู้ว่าพ่อจากไปแล้ว ดาวนิลจึงใจสลายและเสียใจ
หนักมาก คนในหมู่บ้านรุมประนามและด่าทอเธอว่าเป็นลูกอกตัญญู จึงไล่ให้ดาวนิลกลับกรุงเทพไป 
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ไม่ต้องมาเหยียบที่แม่อายอีก กลองที่บวชให้กับค าปันพาโยมแม่ (ดาวนิล) ไปไหว้ศพพ่อค าปันตาม
ขบวนไป 

16. ก่อนที่จะถึงเวลาเผาศพครูค าปัน ช่อเอื้องตั้งใจตีกลองสะบัดชัยให้พ่อ
เป็นครั้งสุดท้าย ส่วนดาวนิลเดินถือดาบมาเพื่อร าดาบให้พ่อเป็นครั้งสุดท้าย ทรงพลมาทันดาวนิลก าลัง
ร าดาบพอดี ทรงพลให้อภัยดาวนิลและตั้งใจว่าหลังจากจบร าดาบจะขอดาวนิลแต่งงาน  

17. ดาวนิลนึกถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เข้ามาในชีวิต เธอเสียใจกับสิ่งที่เกิดขึ้น 
ดาวนิลร ามาจนถึงท่าสีไคล ก่อนจะใช้ดาบปาดคอตัวเองตายลงต่อหน้ารูปพ่อ ทุกคนตกตะลึง ช่อเอื้อง
ร้องไห้ กอดพี่ว่าอย่าทิ้งเธอไปอีก ดาวนิลสิ้นใจตายในอ้อมกอดของน้องทรงพลรีบเข้ามากอดดาวนิล 
สามเณรกลองน้ าตาไหล และเอ้ือมมือไปปิดตาโยมแม่ด้วยตัวเอง 
 4.1.5.4 ภาพตัวแทนตวัละคร 
 

 
ภาพที่ 4.25 ดาวนิล (แม่อายสะอื้น) 

 
 4.1.5.5 วิเคราะห์ลักษณะตัวละคร 

1. หากแบ่งลักษณะตัวละครตามบทบาท ดาวนิลเป็นบทนางเอกที่ด าเนิน
เรื่องตั้งแต่ต้นจนจบตลอดเรื่อง ตั้งแต่เริ่มอยู่ในแม่อาย เข้ากรุงเทพ และกลับไปที่แม่อายตอนจบ 

2. หากแบ่งตามลักษณะนิสัยของตัวละคร ดาวนิลเป็นตัวละครที่มีหลายมิติ 
ตอนแรกเธอเป็นตัวละครที่มีรักและกตัญญูต่อครอบครัว จิตใจดี เป็นคนที่ซื่อ ไม่ทันคน โดนหลอกง่าย 
เป็นคนที่มีความอดทน จิตใจดี มีความมั่นใจ มีความมุ่งมั่นตั้งใจท างาน ขยัน อดทน ไม่ยอมโดนเอาเปรียบ 
แต่เวลาเกิดเรื่องราวเลวร้ายต่าง ๆ มักจะเป็นฝ่ายถูกกระท า เช่น ถูกหลอกมาขายเป็นโสเภณีเพราะวิไล
บอกว่าจะพามาโชว์ร าดาบที่โรงแรมเพื่อท างานหาเงินมารักษาพ่อที่แม่อาย เมื่อละครเริ่มด าเนินไปถึง
กลาง ๆ เรื่อง เหตุการณ์บางอย่างเปลี่ยนแปลงไป ตัวละครดาวนิลเริ่มพัฒนาลักษณะนิสัยเปลี่ยนตัวละคร
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ไปจากเดิม จากที่เชื่อคนง่าย ก็กลายเป็นเริ่มสังเกตคนและไม่ไว้ใจใครง่าย ๆ มองคนอื่นออกว่าเขาเข้า
มาหาดาวนิลด้วยจุดประสงค์อะไร และตัวเองต้องท าตัวอย่างไรเพื่อให้อยู่รอด อย่างกรณีที่ดาวนิลรู้ทัน
แผนของจิดาภาว่าจะมาแฉเธอที่บ้านทรงพล ทรงพลบอกดาวนิลว่าจิดาภาจะมาขอโทษดาวนิล แต่ดาวนิล
รู้ว่าจิดาภาจะแฉเรื่องอื่นของเธอต่อหน้าคนอื่นอีกครั้ง แล้วก็เป็นไปตามที่ดาวนิลคิดจริง ๆ 
 4.1.5.6 การต่อรองอ านาจของตัวละคร 

ดาวนิลมองว่าตัวเองไม่ได้อยากเข้ามาท างานแบบนี้ตั้งแต่แรกจึงเลือกที่จะ
ปฏิเสธทางเดินเหล่านี้ด้วยการพึ่งพาผู้อื่นเพื่อให้รอดพ้นจากสถานการณ์ต่าง ๆ ไปได้ แม้ว่าตนจะเคย
ท างานเหล่านี้มาก่อน เธอก็มีสิทธิ์ที่จะเลือกท างานอื่นได้ จึงมองหาลู่ทางอื่นเพื่อที่จะท างานส่งเงินให้กับ
ครอบครัวที่แม่อายโดยการถูกทาบทามให้เป็นดารา แต่ด้วยความลืมตั วจึงเริ่มโกหกและหลงแสงสี
ในเมืองกรุง เธอจึงเหมือนถูกลงโทษผ่านบทละครด้วยการจบชีวิตของเธอเพื่อแสดงให้เห็นว่า เธอต้องการ
ยุติทุกอย่างลงเป็นการไถ่บาปแทน 
 4.1.5.7 วิเคราะห์ฉากในละคร 
 (1) ฉากเวลาท างาน 

ดาวนิลถูกหลอกมาขายในอาบอบนวด สถานที่จะเป็นแบบตู้กระจกให้เลือก
ผู้หญิงในนั้น ใครถูกเลือกจะเดินออกจากห้องไป และเป็นห้องสนุ๊กเกอร์ที่มีโต๊ะนั่งดื่มเป็นกลุ่ม ในฉาก
ที่เป็นโสเภณีในกระจกจะใช้ไฟสีฟ้าและน้ าเงิน ส่วนตรงที่นั่งดื่มใกล้โต๊ะสนุกเกอร์ไม่ค่อยมีไฟมากนัก 
ส่วนใหญ่จะท าให้ดูมืดมัวและไม่ชัดเจน จะเน้นแสงสลัว ๆ ออกไปทางด าและน้ าเงินมืด ๆ ไม่เน้นไฟ
ส่องหน้า เพื่อบดบังสถานบันเทิงแสดงให้เห็นว่าเป็นสถานที่ไม่ดีและไม่ได้รับการยอมรับเท่าไหร่นัก
จึงต้องปกปิด เพราะเป็นสถานที่ที่ไม่ได้รับการยอมรับจากคนในสังคม แต่เมื่อต้องรับแขกแล้วจะต้องเข้าไป
ห้องที่ถูกจัดไว้อีกที่หนึ่งเมื่อถึงเวลาต้องมีเพศสัมพันธ์ จะเป็นห้องขาว ๆ มีเตียง โต๊ะเล็ก ๆ ข้างเตียง 
ทีวี โคมไฟลอย ห้องเป็นสีขาวทั้งหมด 
 

 
ภาพที่ 4.26 ฉากที่ดาวนิลท างานในตู้กระจก 
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ภาพที่ 4.27 ฉากที่ดาวนิลท างานในห้องส าหรับรับลูกค้า 

 
 (2) ฉากที่พัก 

ที่พักของเธอจะอยู่ในสถานที่ที่ขายบริการ ห้องพักส่วนตัว เป็นสี่เหลี่ยม 
ไม่มีเตียงนอนให้ มีแต่ห้องมืด ๆ และเอาผ้าปูกับพื้น หมอนหนึ่งใบ แสงไฟไม่ค่อยมี เวลาเห็นก็จะเป็น
ห้องมืด ๆ จะสว่างก็ต่อเมื่อมีคนเปิดประตูให้เห็นแสงลอดจากประตู ฉากแวดล้อมดังกล่าวท าให้นางเอก
ดูหน้าสงสารและทรมาน เหมือนถูกกักขังหน่วงเหนี่ยวไว ้
 

 
ภาพที่ 4.28 ฉากที่ดาวนิลนอนในห้องพัก 

 
ดาวนิลมีที่พักขณะเวลาท างานอยู่เพียงที่เดียวซึ่งอยู่ในสถานที่ส าหรับ

บริการโดยตรง โดยที่ดาวนิลไม่สามารถหนีไปไหนได้เลย แต่เนื่องจากแม่เล้าเห็นว่าเธอถูกหลอกมาขาย
และไม่อยากท าอาชีพนี้จริง ๆ แม่เล้าจึงพยายามช่วยเธอออกมาจากอาชีพขายบริการและพาไปเป็น
เด็กดริงค์ที่ไม่โหดร้ายกับเธอแทน 
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4.1.6 กรงกรรม (ช่อง 3, 2562) 
 4.1.6.1 การเล่าเรื่องของละคร 

การอธิบายปูเรื่อง (Exposition) 
1. พื้นเพของเรณูเป็นคนนครสวรรค์ อยู่อ าเภอตาคลี อาศัยอยู่กับพ่อ แม่ 

พี่สาว และน้องสาว ครอบครัวของเรณูค่อนข้างยากจน เธอเคยถูกสามีของพี่สาวข่มขืนเธอจนท้องคลอด
ออกมาเป็นลูกชายที่ชื่อว่า ป๊อก และให้ป๊อกเข้าใจว่าตนเป็นพี่สาวและเรียกแม่ของเรณูว่าแม่แทน 
เมื่อพ่อเรณูป่วยแล้วไม่มีเงินใช้ เรณูจึงจ าเป็นต้องขายตัวในบาร์ที่ตาคลี เพราะล าพังที่แม่ท าขนมขายก็
ไม่สามารถน าเงินมารักษาพ่อได ้

2. ในปี พ.ศ. 2510 ย้อย เจ้าของกิจการร้านค้าและโรงสี เธอแต่งงานกับ
เจ๊กเซ้ง และได้มีลูกด้วยกัน 4 คน คือ ปฐม ประสงค์ กมล และมงคล ย้อยเป็นคนเจ้ากี้เจ้าการคนใน
ครอบครัว ปฐม ลูกชายคนโต ได้กลับมาเยี่ยมบ้านหลังจากที่ไปเป็นทหารที่ตาคลี และพาหญิงสาวชื่อ
เรณูมาด้วย เพราะเธอบอกว่าเธอได้ท้องกับปฐม เรณูเป็นเด็กสาวขายบริการในบาร์  
 4.1.6.2 ความยุ่งยากและการตกลงใจ (Complication) 

1. ย้อยจึงไม่พอใจ เพราะนอกจากที่ปฐมจะพาหญิงขายบริการเข้าบ้าน 
อีกทั้งจริง ๆ แล้วปฐมมีคู่ที่หมั้นหมายกันไว้อยู่แล้ว คือพิไล ลูกสาวเถ้าแก่โรงสี ที่เพียบพร้อมทั้งฐานะ
หน้าตาและการศึกษา  

2. ย้อยไม่อยากให้พิไลมาอยู่ในบ้านเดียวกัน จึงจะให้ไปอยู่บ้านในตรอก
ที่ตนไปจ านองมา ย้อยแก้ปัญหาเรื่องนี้ด้วยการจับให้ ประสงค์ ที่บวชอยู่วัดสึกออกมาแต่งงานกับพิไลแทน 
แต่ประสงค์นั้นไม่อยากแต่งงานเพราะเขาชอบจันตาลูกจ้างร้านสังฆภัณฑ์ แต่ก็ไม่อาจขัดใจแม่ได้ 
ย้อยรีบไปบอกพิไล แต่พิไลก็ยื่นข้อเสนอว่าขอสินสอดใหม่ทั้งหมดและเรื่องค่าจัดงาน ย้อยต้องเป็นคน
รับผิดชอบ 

3. เมื่อถึงฤกษ์แต่งงาน ย้อยได้ไล่เรณูไปอยู่ที่บ้านหลังโรงสี และเอาบ้าน
ที่อยู่ในตรอกให้เป็นเรือนหอของประสงค์และพิไลแทน หลังจากที่เรณูได้ถูกย้ายไปที่ใหม่ เธอก็ได้สร้าง
กระท่อมเล็ก ๆ ขึ้นมาใหม่เพื่อไว้ใช้ท าขนม โดยได้ความช่วยเหลือจาก เจ๊กเซ้งและกมล 

4. มงคลได้ไปเรียนที่ปากน้ าโพ เขาได้กลับมาเยี่ยมบ้านที่ชุมแสง จนบังเอิญ
เจอวรรณาซึ่งเป็นน้องสาวของเรณูที่เธอเรียนตัดเย็บอยู่ มงคลจีบวรรณาตามประสาคนเจ้าชู้ วรรณา
ได้มาตามเรณูกลับบ้าน เพราะแม่ของเธอ เรไร ก าลังป่วยหนัก เมื่อเรณูรู้ข่าวเธอจึงได้ไปเยี่ยมแม่ทันที 
หลังจากที่ได้สั่งเสียกันเสร็จ แม่ของเธอก็สิ้นลม เรณูจัดการเรื่องงานศพแม่อยู่ 3 วัน  หลังจากที่แม่เสีย 
เรณูก็ตั้งใจว่าจะเอาป๊อก ลูกของเธอที่เกิดจากการโดนพี่เขยข่มขืนไปอยู่ด้วยกัน แต่ป๊อกก็ขออยู่กับ
หลวงพ่อที่วัด หลวงพ่อจึงบอกความจริงว่าเรณูเป็นแม่ของป๊อก 
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5. ย้อยได้ไปที่กฤชและได้แวะพักที่ปากน้ าโพหนึ่งคืน และบังเอิญไปได้
ยินคนในตลาดคุยกันเรื่องเรณูนั้นมีลูกมาก่อนแล้ว ย้อยโมโหมากที่เรณูมาหลอกลูกชายของตน เมื่อกลับ
ชุมแสงก็ได้เอากุญแจล็อคบ้านหลังโรงสีของเรณูทันที  

6. เรณูกลับมาเข้าบ้านไม่ได้ เรณูจึงได้ไปขอกุญแจจากย้อยแต่ย้อยก็ไม่ให้
บอกพรุ่งนี้ค่อยมาเอา เรณูไม่มีที่นอนเธอจึงได้ไปขอนอนที่บ้านของจันตาหนึ่งคืน พอเช้าตรู่ก็รีบออกมา
ที่หน้าร้านของย้อยแต่เช้า แสร้งท าว่าเธอนั้นนอนอยู่หน้าบ้านของย้อยทั้งคืนเพื่อให้ชาวบ้านเห็นใจสงสาร 
และต่อว่าย้อยว่าใจด ากับคนท้อง ไม่นาน เรณูก็ปล่อยข่าวว่าเธอแท้ง เพราะท างานหนักจนลื่นล้ม 
ย้อยไม่เช่ือและอยากจะก าจัดเรณูให้เร็วที่สุด 

7. เมื่องานแต่งงานของประสงค์และพิไลผ่านไป ทั้งสองก็ได้ย้ายไปอยู่บ้าน
ในตรอกของย้อย  พิไลได้จ้างคนมาท างานบ้าน เพราะเธอท าอะไรไม่เป็นสักอย่าง ป้อมและบุญปลูก 
สองพี่น้องท างานอยู่ร้านย้อยนึกสงสารประสงค์ จึงได้เข้ามาช่วยท างานบ้านอยู่บ่อยครั้ง เพื่อนที่เคยท างาน
กับเรณูในบาร์อย่างประนอมและติ๋มมาท าธุระที่ชุมแสง เรณูได้เล่าชีวิตของเธอให้เพื่อนฟัง เมื่อติ๋มได้
ฟังเรื่องราวของเพ่ือนทีถู่กนางย้อยรังแก ก็ได้แนะน าเรณูให้ท าเสน่ห์ใส่ย้อย เหมือนที่เคยได้ท าใส่ปฐม  

8. เมื่อย้อยเห็นเรณูพาเพื่อนที่ขายบริการมาบ้าน ก็ตามไปด่าถึงบ้าน 
เธอจึงได้รู้ว่าปฐมนั้นโดนท าเสน่ห์ ย้อยให้ป้อมหาหมอมาช่วยแก้ จึงนั่งเรือไปหาหมอฝีมือดีที่เกยไชย 
เมื่อหมอได้ตรวจดูแล้วก็พบว่าปฐมนั้นโดนเสน่ห์จริง และบอกว่าถ้าอยากจะแก้ต้องพาปฐมมาด้วยเท่านั้น 
เรณูรู้ข่าวว่าย้อยจะพาปฐมไปถอนเสน่ห์ จึงได้รีบไปหาหมอก้อนท าเสน่ห์ให้ ติ๋มได้แนะน าให้เรณูท าของใส่
ย้อยและอาสาจะออกเงินให้เอง เพราะติ๋มนั้นก็แค้นย้อยที่เคยโดนยึดบ้านไปท าให้เธอนั้นต้องไปขาย
บริการที่ตาคลี และอยากให้เรณูแก้แค้นแทนเธอ 

9. นางศรี ลูกค้าประจ าร้านชอบนิสัยของกมลจึงอยากได้มาเป็นหลานเขย
ของตน ย้อยจึงได้พยายามจับคู่ให้กมลกับเพียงเพ็ญ หลานของนางศรี ซึ่งเป็นลูกสาวคนเล็กของก านัน
ศรที่ต าบลฆะมัง ซึ่งมีข้อตกลงว่าถ้าแต่งงานกันแล้วต้องให้กมลไปอยู่ที่ฆะมังด้วย แต่หารู้ไม่ว่าเพียงเพ็ญ
นั้นรักใคร่อยู่กับก้านและได้เสียกันไปแล้ว และตอนนี้เธอก็ก าลังตั้งท้องกับก้าน ส่วนกมลนั้นก็แอบชอบกับ
จันตา เมื่อย้อยรู้ว่ากมลแอบมีใจให้กับจันตา เธอจึงบังคับให้กมลนั้นแต่งงานทันที 

10. ก้านมาร้านยาเพื่อที่จะซื้อยาไปให้นางกุ่นผู้เป็นแม่ แต่ดันเงินไม่พอ 
บังเอิญที่กมลนั้นมาซื้อยาพอดี เห็นว่าก้านนั้นเงินไม่พอจ่ายค่ายาจึงได้ออกช่วย ก้านรู้สึกซาบซึ้งใจมาก 
โดยที่ทั้งคู่นั้นไม่รู้จักกันและได้แยกกันไป ต่อมาก้านได้แอบไปหาเพียงเพ็ญเพราะรู้ว่าก านันศรก าลังบังคับ
ให้เพียงเพ็ญแต่งงานกับกมล ก้านตั้งใจที่จะฆ่ากมล แต่พอเมื่อเจอกมลก็จ าได้ว่ากมลคือคนที่ได้ออกเงิน
ค่ายาให้แม่ของเขา ท าให้เขาล้มเลิกความตั้งใจ และได้ย้ายไปอยู่กับวงดนตรีที่กรุงเทพฯ เพราะให้เพ็ญเพียง
และกมลแต่งงานกันตามความต้องการของผู้ใหญ่ 
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11. ด้านย้อยเมื่อโดนเสน่ห์ของเรณู ย้อยก็เอ็นดูเรณูมากขึ้น และยังจ้างเรณู
ท าขนมในงานแต่งงานของกมลด้วย ฝ่ายพิไลเมื่อเห็นว่าย้อยเอ็นดูเรณูกว่าตนก็รู้สึกอิจฉา แต่ยิ่งพิไล
พยายามยุยงให้ย้อยเกลียดเรณู มากเท่าไหร่ ย้อยก็กลับรักเรณูมากยิ่งขึ้น 

12. เมื่องานแต่งกมลมาถึง ย้อยได้ให้สร้อยทองกับเรณูเพื่อใส่ไปงาน 
แม้เรณูว่าจะคืนให้หลังจบงานแต่ย้อยก็บอกให้แล้วให้เลยไม่เอาคืน พิไลเริ่มสงสัยความผิดปกติของย้อย
คิดว่าเรณูต้องท าของใส่ จึงได้ไปหาหมอเพื่อแก้คุณไสย พิไลจึงไปหาหมอมี แต่หมอมีดันป่วยตายกะทันหัน 
พิไลจึงต้องกลับบ้านมือเปล่า เชิดไปที่ตาคลีเพื่อสืบข่าว บังเอิญได้เจอกับติ๋มและเล่าเรื่องพิไลกับเรณูให้ฟัง 
ติ๋มจึงแนะน าหมอบาง ซึ่งเป็นเจ้าแม่ร่างทรงชอบหลอกเก็บเงินแพง ๆ เพื่อเลี่ยงให้เชิดไม่เจอกับหมอก้อน
ผู้ท าเสน่ห์ให้เรณู เชิดไปหาหมอบางและได้ความว่าต้องเอาคนถูกคุณไสยมา พิไลยังคิดหาทางพาย้อย
ไปไม่ได้จึงหาทางแก้แค้นเรณู โดยให้เชิดไปขโมยสร้อยทองที่ย้อยให้เรณู แต่ย้อยกลับให้สร้อยทองใหม่
กับเรณูอีก อีกทั้งยังบอกว่าจะเปิดร้านตัดเสื้อผ้าให้วรรณาเมื่อเรียนจบด้วย 

13. หลังจากแต่งงานเพียงเพ็ญก็แพ้ท้องอย่างหนัก เพียงเพ็ญยังซื่อสัตย์
ต่อก้าน จึงอ้างว่าตนไม่สบายกลัวกมลติดไข้ จึงขอแยกเตียงนอนกับกมล ซึ่งกมลก็ไม่ได้ขัดข้องอะไร 
ฝ่ายก้านหลังจากไปกรุงเทพไม่นานก็ต้องกลับมาเพราะบังอรส่งข่าวไปว่านางกุ่นป่วยหนัก บังอรเป็นลูก
ของเจ้าของที่นาในฆะมังที่ก้านและกุ่นไปรับจ้างท านาให้ บังอรแอบชอบก้านและหวังจะแต่งงานด้วย
จึงมาคอยดูแลนางกุ่น นางกุ่นขอให้ก้านตัดใจจากเพียงเพ็ญและแต่งงานกับบังอร  

14. ก านันศรต้องการตัดขาดก้านกับเพียงเพ็ญ จึงเสนอเงินส่วนหนึ่งให้
บังอรรีบจัดงานแต่งงานกับก้านให้เร็วที่สุด แต่ก่อนงานแต่งงานหนึ่งวันนางกุ่นก็สิ้นลม ท าให้งานแต่งงาน
ถูกยกเลิกไป 

15. ฝ่ายเพียงเพ็ญตัดสินใจบอกกมลเรื่องที่ตนท้องมาก่อนแต่งงาน และ
ให้กมลตัดสินใจท าตามใจตนเองว่าจะเอาอย่างไรต่อไป สุดท้ายทั้งคู่ตัดสินใจไปเซ็นต์ใบหย่ากันเงียบ ๆ 
ที่อ าเภอ กมลบอกกับพ่อแม่ของเพ็ญว่าตนเอง จะกลับไปเฝ้าพ่อที่ก าลังป่วยที่ชุมแสง ส่วนเพ็ญก็
หนีออกจากบ้านไปอย่างเงียบ ๆ เพราะไม่อยากให้พ่อแม่ต้องอับอายไปมากกว่านี ้

16. หลังจากเจ๊กเซ้งป่วยมะเร็งปอดไม่นานก็เสียชีวิต ทั้งเรณูและพิไลต่าง
ก็มาช่วยงานศพ พิไลคิดแค้นเรณูจึงป่าวประกาศให้ทุกคนในงานศพรู้ว่าเรณูท าคุณไสยใส่ย้อย แม้ว่าเรณู
จะท าเป็นไม่สนใจ แต่ในใจเธอนั้นรู้สึกเสียใจและละอายใจที่ตนท าคุณไสยใส่ทั้งปฐมและย้อยไป ย้อยรู้
ความจริงในที่สุด ว่ากมลหย่ากับเพียงเพ็ญแล้ว ย้อยแค้นใจที่ถูกย้อมแมวขาย กมลกราบเท้าแม่ ขอกลับมา
อยู่ชุมแสงอีกครั้ง  

17. เพียงเพ็ญเป็นลมหมดสติอยู่ที่สถานีรถไฟ กมลมาเจอเข้า จึงช่วยไว้ 
และพาไปอยู่ที่บ้านสวนท้ายโรงสี ก้านมาตามหาเพ็ญ กมลจึงฝากก้าน ท างานที่โรงสี อยู่กับประสงค์ 
ก้านกับเพียงเพ็ญได้พบกันในที่สุด กมลให้ก้าน ท าความดี ชนะใจเพียงเพ็ญให้ได้ 
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18. มาลาเป็นเด็กสาวที่อยู่ปากน้ าโพ มงคลเคยเข้าไปจีบและพาไปดูหนัง
จนมีอะไรกับมงคล เมื่อมาลารู้ว่าท้องกับมงคล แต่มงคลไม่อยากรับผิดชอบและขอให้ไปท าแท้ง แต่มาลา
ไม่กล้าท าและไม่กล้าบอกพ่อแม่จึงมาหาย้อยเพื่อขอความช่วยเหลือ โดยขอให้วรรณาไปเป็นเพื่อนและ
เป็นพยานว่าเธอคบกับมงคลจริง แต่ย้อยไม่เชื่อและให้มาลาสาบาน มาลาจึงกล่าวสาบานกับเจ้าพ่อชุมแสง
ว่าถ้าตนโกหกขอให้มีอันเป็นไปในสามวันเจ็ดวัน แต่ถ้าพูดความจริงแล้วไม่ช่วยอะไรขอให้มงคลมีอัน
เป็นไปแทน ไม่กี่วันต่อมามงคลก็จมน้ าตาย 

19. เรณูจะไปแจ้งข่าวเรื่องการตายของมงคลกับปฐมที่ค่ายทหาร แต่กลับ
พบปฐม อยู่กับอรพรรณี ลูกสาวเจ้านาย เรณูเริ่มท าใจ รู้ว่าความรักของเขากับปฐม จะกลายเป็นเรื่องอดีต
ไปจริง ๆ เรณูเศร้าใจ เพราะตอนนี้เธอก าลังอุ้มท้อง ลูกของปฐมอยู่ ในขณะที่พิไลรู้ข่าวก็คับแค้นใจ
อย่างหนัก คิดจะพาย้อยไปเอาเสน่ห์ออกให้เร็วขึ้น เพราะกลัวว่าสมบัติที่ตัวเองควรได้จะตกไปอยู่ที่เรณู
และลูก 

20. เชิดเห็นติ๋มมาเยี่ยมเรณูที่ชุมแสง จึงรู้ว่าตัวเองถูกหลอกให้ไปหา
หมอบางแน่ พิไลจึงสั่งให้เชิดไปเค้นมาว่าเรณูท าคุณไสยที่ไหน แต่ด้วยความแค้นเชิดจึงซ้อมจนติ๋มจน
บาดเจ็บสาหัส 

21. ด้านจันตา หลังจากกมลแต่งงานไป ปลัดจินกรก็มาสู่ขอจันตา แต่ใน
วันงาน กรองแก้วซึ่งเป็นญาติของปลัด จินกรมาพร้อมกับสามี เมื่อเห็นหน้าจันตาก็ป่าวประกาศว่าจันตา
เคยเป็นเมียน้อยของสามีเธอ รวมถึงเคยท้องและท าแท้งมาก่อนด้วย งานแต่งงานจึงต้องยกเลิกกลางคัน 
จันตาตัดสินใจจะกลับไปอยู่สุโขทัยบ้านเกิด กมลเครียดหนัก คิดไม่ตก เพราะถ้าหากเขาปล่อยจันตาไป 
ในชีวิตนี้อาจไม่ได้พบเธออีก จึงไปกราบลาย้อย ขอใช้ชีวิตในแบบของตนเองสักครั้ง  อยู่ปกป้องคนที่
ตนเองรัก  

22. กมลตามจันตาไปที่สถานีรถไฟ และซื้อตั๋วไปเชียงใหม่ ขอเริ่มต้นชีวิตคู่
กับจันตาที่นั่น ย้อยตามมา เอาเงินสินสอดที่ได้คืนจากเพียงเพ็ญให้กมล และจันตา ไปท าทุนค้าขาย 
เริ่มต้นชีวิตใหม่ กมล จันตา กราบขอบคุณย้อย  

23. พิไลได้หมอมือดีชื่ออาจารย์สมดีจากทับกฤช จึงไปรับมาเปิดโปงเรื่อง
ที่เรณูท าคุณไสยให้คนทั้งตลาดฟัง เรณูรู้สึกอับอายมาก จึงย้ายไปอยู่พยุหะคีรีพร้อมกับวรรณา และขอให้
หมอก้อนเอาคุณไสยออกจากปฐมฝ่ายติ๋มแค้นที่ตนถูกนายเชิดท าร้ายร่างกาย ไปขอให้หมอบางช่วย 
แต่หมอบางปฏิเสธเรื่องการท าไสยด าจนถึงแก่ความตาย ติ๋มจึงวานต๋อมพี่ชายไปหาหมอเบี้ยว เมื่อท า
คุณไสยเสร็จ พิไลก็ทุรนทุราย เพ้อว่าจะมีคนมาฆ่าตลอดเวลา จนมีข่าวลือว่าพิไลอาการเหมือนผีเข้าและ
เรณูเป็นคนท าเพื่อช าระแค้น  

24. ติ๋มกลัวว่าเรื ่องราวจะบานปลายไปถึงเรณู จึงออกไปประกาศ
หน้าบ้านย้อยว่าเป็นฝีมือตน ถ้าพิไลอยากหายดีก็ต้องให้พิไลมาคุยกันหน้าบ้าน ไม่เช่นนั้นประสงค์จะ
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โดนไปด้วย ย้อยกลัวว่าประสงค์จะเดือดร้อนจึงเรียกพิไลออกมา และต้องป่าวประกาศเรื่องร้าย ๆ ที่ตน
ท าไว้ให้คนทั้งชุมแสงฟัง อาจารย์สมดีขอให้พิไลคลายความเคียดแค้นและความละโมบในใจออกมา
พร้อมกับนึกถึงพระพุทธพระธรรมพระสงฆ์อยู่พักใหญ่จึงจะหายดี เมื่อพิไลได้สติก็ขอกลับไปอยู่ที่ทับ
กฤชเพราะอายชาวบ้าน โดยอ้างว่าจะขอกลับไปบวชชี 
 4.1.6.3 การคลี่คลายปญัญา (Resolution) 

1. เมื่อเรณูย้ายมาก็เปิดร้านขายข้าวเกรียบปากหม้อเพื่อหารายได้ ฝ่าย
ปฐมปลดทหารก็กลับไปบ้าน พร้อมกับอรพรรณี ปฐมตั้งใจจะมาตกลงกับเรณูเรื่องลูกและเมียใหม่ของเขา 
แต่เรณูย้ายไปแล้วจึงไม่ได้เจอกัน ปฐมกราบลาย้อย ขอไปใช้ชีวิตอยู่กับอรพรรณี ปฐมออกจากบ้านแบ้
ไปแล้วจริง ๆ 

2. กมลพาจันตากลับมาเยี่ยมย้อยในเวลาต่อมา กมลกับจันตาค้าขายจน
ตั้งตัวได้ และมีความสุขมาก ย้อยจึงยกตึกแถวของตนที่ปากน้ าโพให้ทั้งสอง และตั้งใจว่าตนจะย้ายไป
อยู่ด้วยเพราะใกล้โรงพยาบาลมากกว่าที่ชุมแสง ส่วนประสงค์นั้นให้ดูแลกิจการทั้งหมดที่มีในชุมแสงต่อไป 

3. ย้อยได้ทราบข่าวว่าเรณูท้องมีลูกกับปฐม อีกทั้งย้อยรู้สึกเอ็นดูเรณู
และรักเรณูขึ้นมาเหมือนลูกของตนจริง ๆ เธอจึงให้อภัยเรณูทุกอย่าง เธอขอให้กมลพาไปพบกับเรณูที่
พยุหคีรีเพ่ือไปพบหลาน และปรับความเข้าใจกับเรณู 

4. 3 ปีต่อมา ย้อยก็เหมือนมีลูกเล็กอีกคน เพราะมาลาคลอดลูกแล้วมา
ทิ้งไว้ให้เลี้ยง ส่วนมาลากลับไปแต่งงานที่เขากะลา ประสงค์แต่งงานกับบุญปลูก กมลแต่งงานกับจันตา 
วรรณาได้แต่งงานกับปลัดจินกร เรณูรับป๊อกมาอยู่ด้วยกันที่ร้านที่พยุหะคีรี โดยมีกิจการขายขนมไทย 
ข้าวเกรียบปากหม้อ และสาคูไส้หมูที่เป็นไปได้ด้วยดี ฝั่งปฐม แม้จะได้เรียนสูงและไปท างานในบริษัท
ของ อรพรรณี มีลูกด้วยกัน1คน แต่เขาไม่มีความสุขเลย อรพรรณีเที่ยวเล่นทุกวัน เขาลาไปเยี่ยมแม่ที่
บ้านและบังเอิญได้พบกับเรณูที่มาเยี่ยมย้อยเช่นกัน ทั้งคู่ได้เจอกันและปรับความเข้าใจกัน ย้อยฝากชีวิต
ไว้กับเรณูให้ดูแล 

5. บั้นปลายชีวิต เบาหวานของย้อยก าเริบหนักจนต้องตัดขาทิ้ง ระหว่าง
พักฟื้น ปฐมตั้งใจขับรถกลับมาเยี่ยมแม่ แต่เกิดอุบัติเหตุรถชนจนบาดเจ็บสาหัส ย้อยได้ยินข่าวก็ช็อก
จนขาดใจตาย อรพรรณีได้ยินข่าวอุบัติเหตุเห็นว่ารักษาไปก็ไม่หายเป็นปกติแน่จึงปฏิเสธเรื่องการช่วยเหลือ
ทางการเงินใด ๆ ประสงค์และกมลจึงตัดสินใจจ านองที่ดินที่ย้อยแบ่งให้ปฐมจนหมดเพื่อเป็นค่ารักษา 
ปฐมรักษาตัวอยู่ 3 ปีก็กลับมาเป็นปกติโดยมีเรณูคอยดูแลอยู่ตลอด และทั้งคู่อยู่กันอย่างมีความสุข 
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 4.1.6.4 ภาพตัวแทนโสเภณผี่านละคร 
  

 
ภาพที่ 4.29 เรณู (กรงกรรม) 

 
 4.1.6.5 วิเคราะห์ลักษณะตัวละคร 

1. หากแบ่งลักษณะตัวละครตามบทบาทแล้ว เรณู จะมีบทบาทเป็นตัวเอก
ที่ด าเนินเรื่องตลอดเรื่อง ถึงแม้ว่าตนเองจะมีคนรักเป็นเฮียใช้ ลูกชายสะใภ้บ้านแบ้ แต่ว่าเฮียใช้ก็มีผู้หญิง
ที่ชื่ออรเข้ามาพัวพันหลังจากที่เรณูถอดของท าเสน่ห์ออก เรื่องกรงกรรมเป็นเรื่องที่ด าเนินด้วยตัวละคร
อื่น ๆ เข้ามาประกอบเพื่อให้เกิดสีสันและแบ่งเรื่องราวตามเส้นเรื่องของแต่ละคน ไม่มีนางเอกหรือพระเอก
ตายตัว ตัวเอกที่เด่นที่สุดจึงเป็นเรณูที่ด าเนินเรื่องตั้งแต่ต้น เริ่มจากเข้ามาในบ้านแบ้และเจอเรื่องราว
ระหว่างทางของแต่ละคน จนสุดท้ายเธอถูกยอมรับเป็นสะใภ้แม้เสน่ห์ที่เคยท าใส่ให้กับแม่ย้อยจะหมด
ไปแล้วก็ตาม  

2. หากแบ่งตามลักษณะนิสัยของตัวละคร เรณูเป็นตัวเอกที่มีลักษณะ
ตัวละครเป็นหลายมิติ มีนิสัยเป็นคนรักครอบครัว เห็นอกเห็นใจผู้อื่น มีน้ าใจ มีความจริงใจและเป็นมิตร
กับคนรอบข้าง เป็นคนหนักเบาเอาสู้ มีความเป็นแม่บ้านแม่เรือน ขยันท ามาหากิน แต่เป็นคนไม่ยอม
ให้ใครมาดูถูกตนว่าเป็นคนชั้นต่ า เป็นโสเภณีเพราะหาเงินมารักษาพ่อ จุดจบของเรื่องคือได้อยู่กับชาย
ที่ตนรักในตอนจบ 
 4.1.6.6 การต่อรองอ านาจ 

ในละครเรื่องกรงกรรม เรณูต่อรองอ านาจด้วยการเลือกที่เข้ามาเป็นโสเภณี
เพราะต้องน าเงินไปรักษาพ่อและช่วยเหลือครอบครัว อีกทั้งเธอยังมีลูกติด ล าพังเพียงขายขนมกับแม่
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ก็เกรงว่าจะหาเงินมาไม่พอใช้ ท าให้เธอต้องดิ้นรนในทุกทางเพื่อให้ผ่านพ้นเรื่องต่าง ๆ ไป เมื่อเธอพบกับ
คนที่เธอรัก เธอจึงออกจากการเป็นอาชีพโสเภณ ี
 4.1.6.7 วิเคราะห์ฉากในละคร 
 (1) ฉากเวลาท างาน 

ในฉากการท างานจะให้อารมณ์เหมือนร้านคาราโอเกะที่มีร้านอาหารในนั้น 
มีเวทีร้องเพลง และมีโต๊ะคล้ายกับร้านอาหาร โทนแสงในฉากจะออกเป็นสีแดง น้ าเงิน ม่วง เป็นต้น 
เรณูมาท างานเนื่องจากต้องช่วยหาเงินให้กับพ่อที่ป่วย เพราะว่าไม่มีใครมีเงิน บ้านยากจน การแต่งตัว
ของเรณูจะแต่งชุดสีแดง กางเกงขายาวแหวกขาสีด า แต่งหน้าจัด ปากแดง มีตุ้มหูและเครื่องประดับต่าง ๆ  
 

 
ภาพที่ 4.30 ฉากเวลาท างานของเรณูในบาร์ที่อ.ตาคลี จ.นครสวรรค ์

 
 (2) ฉากห้องแต่งตัวและแต่งหน้า 

ฉากที่พักส าหรับโสเภณีในละครเรื่องกรงกรรมไม่ได้มีปรากฏแน่ชัดว่าเรณู
พักอยู่ไหน มีเพียงห้องแต่งหน้าและแต่งตัวก่อนท างาน ในห้องเป็นกระจกหลาย ๆ บานส าหรับนั่งแต่งหน้า
ของโสเภณี (คล้าย ๆ กับกระจกไฟแบบฮอลลีวูดที่มีดวงไฟทังเสตนรอบกระจก) 
 

 
ภาพที่ 4.31 ฉากห้องแต่งหน้าและแต่งตัวของโสเภณีที่ท างานในบาร์ 

 

Ref. code: 25636107030022HSD



108 

 

ห้องแต่งหน้าและห้องแต่งตัวเปรียบเสมือนพื้นที่ของโสเภณีที่ใช้ต่อรอง
อ านาจเพื่อแสดงทัศนคติในการแลกเปลี่ยนความคิดและพูดคุยกันก่อนที่จะเริ่มท างานรับแขก โดยพูดคุย
กันถึงเรื่องทัศนคติและความเห็นต่าง ๆ รวมไปถึงปรึกษาปัญหาชีวิต เช่น เรณูไม่อยากท างานในบาร์นี้แล้ว 
เธออยากเลิกเป็นโสเภณีเพราะเธอได้ตกหลุมรักนายใช้ ลูกชายบ้านแบ้ที่มีแม่ย้อยเป็นแม่สะใภ้ เธอยาก
เป็นคนที่ดีให้กับนายใช้ และเป็นที่ยอมรับของแม่ย้อย ซึ่งติ๋มก็เล่าให้เรณูฟังว่าลักษณะนิสัยของแม่ย้อย
เป็นอย่างไร เพราะติ๋มเคยรู้จักกับแม่ย้อยมาก่อน ติ๋มเคยเล่าว่าสาเหตุของติ๋มที่ต้องมาท างานเป็นโสเภณี
เพราะโดนแม่ย้อยโกงที่ดินไปจนไม่มีที่อยู่อาศัย ติ๋มจึงต้องหาเงินมาเลี้ยงตัวเองด้วยการมาเป็นโสเภณี
เพราะมองว่าไม่มีทางเลือกอื่น ติ๋มจึงแนะน าให้เรณูไปท าคุณไสยใส่นายใช้เพื่อที่เขาจะได้พาเรณูเข้าไป
ในบ้านแม่ย้อยเพื่อกลายเป็นสะใภ้ใหญ่ เรณูอยากหลุดพ้นจากการเป็นโสเภณีอยู่แล้วจึงตัดสินใจลงมือ
ท าตามที่ติ๋มบอก 

4.1.7 สรุปภาพรวมของการเล่าเรือ่ง 
การเล่าเรื่องของละครจากละครทั้ง 6 เรื่อง (ดาวพระศุกร์, กว่าจะรู้เดียงสา, แม้

เลือกเกิดได้, แม่อายสะอื้น, หลงไฟ, กรงกรรม) ผู้วิจัยได้แบ่งการวิเคราะห์ตามแนวคิดของการเล่าเรื่องของ
ละครโทรทัศน์ สามารถแบ่งออกหลัก ๆ เป็น 3 ช่วง คือ การอธิบายปูเรื่อง (Exposition) ความยุ่งยาก
และการตกลงใจ (Complication) และการคลี่คลายปัญหา (Resolution) โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 4.1.7.1 การอธิบายปเูรื่อง (Exposition) 

ลักษณะของเล่าเรื่องในช่วงการอธิบายปูเรื่อง จะสังเกตว่า ละครได้เล่าเรื่อง
ตัวละครนางเอกและตัวเอกให้เห็นถึงภาพรวมและลักษณะนิสัยของตัวละครตั้งแต่ต้น อธิบายถึงสถานะ
ทางการเงิน ลักษณะตัวละคร การแต่งกาย บุคลิกท่าทาง เพื่อให้เห็นถึงนิสัยคร่าว ๆ ของตัวละครว่าเป็น
คนอย่างไร มองโลกอย่างไร มีฐานะอย่างไร บางตัวละครจะถูกท าให้น่าสงสารตั้งแต่แรกเพื่อให้เห็นถึง
ความด้ินรนในการมีชีวิตรอดในแต่ละวัน ดังนี้ 

1. แว่นทิพย์ เป็นคุณหนูตระกูลผู้ดีเก่าในภาคเหนือ มีคนรับใช้ แม่เลี้ยง
ลูกแบบไข่ในหิน ไม่ยอมให้เธอได้ใช้ชีวิตเป็นของตัวเอง ท าให้เธอช่วยเหลือตัวเองไม่เป็น คิดไม่ได้ว่าต้อง
ท าตัวอย่างไรเมื่อเจอสถานการณ์ต่าง ๆ เพราะแม่จะเป็นคนบงการชีวิตเธอตลอด 

2. ดาวพระศุกร์ เป็นเด็กที่เกิดในกรุงเทพ ที่ต้องปากกัดตีนถีบหลังจาก
ออกมาจากบ้านของครอบครัวที่อุปการะเธอ ดาวพระศุกร์ยอมท าทุกวิถีทางเพื่อเอาตัวรอดในแต่ละวัน 
อดมื้อกินมื้อ วิ่งราว มีไหวพริบและเล่ห์เหลี่ยมตั้งแต่เด็ก ไม่ยอมให้คนเอาเปรียบ 

3. ใบพร เป็นเด็กต่างจังหวัด เป็นคนใสซื่อ เชื่อฟังแม่ และรักครอบครัว 
และกตัญญู รักศักดิ์ศรีของตัวเอง ถูกพ่อเลี้ยงของเธอเองข่มขืนจนทนไม่ไหว จึงต้องออกจากบ้านเพื่อ
ไปหางานท าที่กรุงเทพ แต่เนื่องจากเธอไม่ทันคน จึงถูกหลอกให้ไปขายตัว ด้วยความช่วยเหลือจากต้อยที่
ท างานในอาบ อบ นวด จึงท าให้เธอรอดจากการเป็นโสเภณี  
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4. ดาวนิล เป็นเด็กต่างจังหวัดที่รักครอบครัว อยู่กับน้องสาวชื่อว่าช่อเอื้อง 
และมีพ่อค าปันเป็นพ่อ ค าปันเป็นครูฝึกสอนในคณะค าปัน เป็นคณะที่ท าการแสดงโชว์วัฒนธรรม
การร าดาบและดนตรีต่าง ๆ ดาวนิลคนจริงใจ เชื่อคนง่าย สู้ชีวิต ขยันท างานเพื่อให้คณะของพ่อครูค าปัน
มีหน้ามีตา เธอมีหน้าที่ร าดาบในคณะค าปัน ท าให้เธอถูกวิไลที่เป็นคนในหมู่บ้านแม่อาย หลอกไปขายตัว 

5. ก้านแก้ว เป็นคนที่ดูรักสวยรักงาม มั่นใจในตัวเอง ทะเยอทะยานและ
อยากท าให้ชีวิตตัวเองไปข้างหน้าด้วยการสร้างรายได้ผ่านงานบริการอย่างโสเภณี อีกทั้งยังสร้างภาพลักษณ์
ให้ตัวเองดูดีอยู่เสมอ แม้เธอต้องอยู่ในสลัมกับป้าที่งกและลุงที่หื่นกาม เธอจึงพยายามถีบตัวเองให้ไปให้
ไกลกว่าเดิม 

6. เรณู ที่บ้านมีฐานะยากจน เป็นคนรักครอบครัว เป็นคนสู้ชีวิตและไม่
ยอมจ านนต่อโชคชะตา เธอต้องปากกัดตีนถีบจากการท าขนมขายเพื่อเอาตัวรอด เมื่อรู้ว่าพ่อป่วยและ
ไม่มีใครสามารถหาเงินได้มากเพื่อเอามารักษาพ่อ เธอจึงตัดสินใจเข้าสู่อาชีพโสเภณี 

นอกจากนี้ ยังมีเรื่องหลงไฟที่ไม่ได้เล่าประวัติของก้านแก้วต้ังแต่แรกว่ามา
จากไหน แต่บอกเพียงว่าเธออาศัยอยู่กับใครในตอนแรก และเป็นเรื่องเดียวที่ไม่ได้เล่าให้เห็นถึงประวัติ
ครอบครัวว่าพ่อกับแม่ของเธอเป็นอย่างไร มีหน้าตาเป็นอย่างไร สิ่งที่เล่าถึงพ่อแม่ของก้านแก้วผ่าน
ละครมีเพียงให้ผู้ชมรับรู้ผ่านบทสนทนาระหว่างก้านแก้วและป้าของเธอ ว่าพ่อของเธอติดหนี้กับป้า  
ก้านแก้วต้องจ่ายเงินให้กับพ่อของเธอแทน เธอเล่าความจริงว่าประวัติของเธอเป็นมาอย่างไรเมื่อเข้าสู่
การเล่าเรื่องในช่วงการคลี่คลายปัญหา ซึ่งเป็นช่วงสุดท้ายของเรื่อง อีกทั้งตัวละครเกือบทุกตัวทั้งนางเอก
และตัวเอก ล้วนเป็นเด็กต่างจังหวัด ยกเว้นเพียงดาวพระศุกร์ในละครดาวพระศุกร์ ที่เป็นเด็กในกรุงเทพ
ตั้งแต่ก าเนิด  

ภาพของโสเภณีมักจะถูกตอกย้ าและสร้างวาทกรรมผ่านละครเสมอว่า 
โสเภณีในละครเป็นเด็กต่างจังหวัดที่ถูกหลอกมาขายตัว วาทกรรมของเด็กที่ต้องถูกมองให้เป็นผ้าขาว
ของสังคม ต้องเป็นเด็กดีที่เชื่อฟังพ่อแม่ ร่ าเรียนหนังสือ เมื่อเข้ามาอยู่ในโลกของโสเภณีก่อนวัยอันควร 
จึงถูกท าให้กลายเป็นอื่น เปรียบเหมือนผ้าขาวที่ถูกแต้มสีแบบผิดเพี้ยนและเป็นสิ่งที่ต่างจากกรอบของ
สังคม โลกของโสเภณีไม่ใช่โลกของเด็กที่ควรเข้าไปอยู่ หากเข้าไปอยู่จะถูกลงโทษ อีกทั้งยังมีวาทกรรม
ของความเป็นกุลสตรีที่ต้องรักนวลสงวนตัว รักครอบครัว มีความกตัญญู อีกทั้งห้ามมีเพศสัมพันธ์กับคนอื่น
ก่อนที่จะแต่งงานกัน ท าให้ตัวละครที่ประกอบอาชีพนี้ถูกลงโทษผ่านละครโทรทัศน์เพื่อเป็นข้อห้ามใน
การเข้ามาสู่อาชีพโสเภณีเพื่อเป็นเครื่องเตือนใจ หากเข้ามาแล้วไม่ยอมกลับใจไปประกอบอาชีพอื่น 
อาจจะท าให้มีจุดจบของชีวิตเป็นเหมือนกับละครได้  
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 4.1.7.2 ความยุ่งยากและการตกลงใจ 
ในช่วงความยุ่งยากและการตกลงใจของละครทั้ง 6 เรื่อง จะมีเรื่องที่

เกี่ยวข้องกับปัญหาของตัวเอกและนางเอกแตกต่างกันไปตามเส้นเรื่อง บางปัญหาตัวละครจะสามารถ
แก้ปัญหาได้ด้วยการพึ่งพาตัวเอง บางคนต้องขอให้คนอื่นช่วยเหลือ ปัญหาบางครั้งเกิดจากคนอื่นแต่
นางเอกหรือตัวเอกต้องเดือดร้อนไปด้วย หรือบางครั้งถูกกระท าโดยตรงด้วยความที่เธอทั้งหมดเป็นผู้ที่
ประกอบอาชีพโสเภณี (ทั้งที่เป็นอยู่ และเคยเป็นอย่างดาวพระศุกร์ที่ได้รับความช่วยเหลือก่อน หรือ
เรณูที่ออกจากวงการนี้ไปแล้ว) ตัวละครเหล่านี้มักจะมีปัญหาจากการเป็นโสเภณีตามมาอยู่เสมอ เช่น 

แว่นทิพย์ เมื่อเธอหนีมากับไชยาแฟนหนุ่มของเธอ เธอต้องออกมาใช้ชีวิต
และหาเงินด้วยตัวเอง แว่นทิพย์ยังเรียนมัธยมไม่จบ ท าให้เธอไม่สามารถประกอบอาชีพที่ต้องใช้
วุฒิปริญญาได้ เธอจึงต้องอดทนท างานอื่น ที่เธอไม่เคยท า สมรคนที่ให้เช่าห้องเป็นคนหางานเลี้ยงดูเด็ก
ให้กับเธอในครอบครัวหนึ่ง แต่เธอถูกลวนลามจากสามีผู้ว่าจ้าง ท าให้เธอออกจากงานนั้น สมรชักชวน
เธอให้ไปขายตัวเพื่อหาเงินมาจ่ายค่าเช่าห้อง เพราะสมรมีเพื่อนที่เป็นแม่เล้า เธอเป็นเพียงนายหน้าหา
ลูกค้าให้กับเพื่อนของเธอ ด้วยความที่แว่นทิพย์การศึกษาน้อยและไมท่ันคนจึงหลงเชื่อและไปท าในที่สุด 

ดาวพระศุกร์ เมื่อได้รับการช่วยเหลือจากภาคย์แล้วเธอถูกขัดเกลาให้เป็น
ผู้หญิงที่ดีด้วยการเรียนเสริม และฝึกความเป็นกุลสตรีผ่านแม่นมของภาคย์ แต่ยังถูกตามจองล้างจอง
ผลาญจากแม่เลี้ยงมารศรีและมาหยารัศมีที่ชอบภาคย์ เพื่อเปิดโปงความจริงว่าเธอเคยท างานในซ่อง
มาก่อน และมักจะถูกกลั่นแกล้งจากแต๋นที่เป็นคนใช้อีกด้วย แต่ดาวพระศุกร์มักจะมีวิธีเอาคืนแต๋นอยู่เสมอ 

เรณู เมื่อเลิกอาชีพโสเภณีไปแล้ว แต่ลักษณะและการแต่งหน้าแต่งตัวของ
เธอเข้าข่ายเหมือนกับผู้ที่ประกอบอาชีพนี้มาก่อน อีกทั้งยังเธอมาจากตาคลี เธอจึงถูกแม่ย้อยตีตราว่า
เธอเป็นผู้หญิงขายบริการ แต่ทั้งนี้ทั้งนั้น เรณูมีวิธีแก้ตัวอยู่ด้วยการบอกกับคนในตลาดว่าเธอเป็นเพียงคน
ที่ท างานในบาร์เท่านั้น และถูกใส่ร้ายต่างหาก ส่วนทางพิไลที่ถูกเรณูแย่งคนรักของเธอ (อาใช้) ท าให้
พิไลแค้น และพยายามเปิดโปงความจริง จนในที่สุดเธอไปหาหมอแก้คุณไสยให้กับอาใช้และแม่ย้อยส าเร็จ 
ท าให้เรณูถูกเปิดโปงความจริง อีกทั้งเรณูต้องถูกชาวบ้านขับไล่ออกจากชุมแสงไป 

ภาพของโสเภณีผ่านละคร เมื่อเวลาเกิดปัญหามักจะถูกตราหน้าว่าตัวโสเภณี
เป็นตัวปัญหาของเรื่อง เป็นอาชีพที่ไม่ดีไม่เหมาะสมต่อสังคม ผู้คนรังเกียจ และมักจะถูกคนอื่นเปิดโปง
อยู่เสมอ อย่างละครข้างต้น ดาวพระศุกร์ถูกมาหยารัศมีเปิดเผย ดาวนิลถูกวิไลเปิดโปงความจริงให้กับ
ค าปันรู้ ใบพรถูกพ่อเลี้ยงของตัวเองเปิดโปงความจริงให้กับแม่ของเธอรู้ ก้านแก้วถูกพี่ไบรท์เปิดเผย
ความจริงผ่านโซเชียลมีเดีย และเรณูที่ถูกพิไลเปิดโปงว่าเป็นโสเภณี การที่ถูกเปิดโปงว่าตนประกอบอาชีพ
โสเภณีเป็นเหมือนคนที่มีชนักติดหลัง เวลาท าอะไรมักจะล าบากและเป็นเรื่องที่น่าอับอายต่อสายตาคนอื่น  
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 4.1.7.3 การคลี่คลายปญัหา 
การคลี่คลายปัญหาของละครทั้ง 6 เรื่องที่น ามาศึกษานั้นจะพบว่าปัญหา

ที่ติดตัวมากับตัวละครนางเอกหรือตัวเอกจะได้รับการให้อภัย ปัญหาต่าง ๆ คลี่คลายลง ได้รับการยอมรับ
จากครอบครัวและคนอื่น ๆ ละครบางเรื่องตัวละครนางเอกหรือตัวเอกจะไม่ได้รับความเห็นอกเห็นใจ 
ซึ่งจะถูกแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ ผู้ที่ได้รับโอกาสให้มีชีวิตอยู่ กับผู้ที่ถูกลงโทษถึงแก่ความตาย 

1. ผู้ที่ได้รับโอกาสให้มีชีวิตอยู่ คือ ผู้ที่พื้นฐานลักษณะนิสัยของตัวละคร
เป็นคนที่กตัญญู จริงใจ และไม่ได้ตั้งใจที่จะเข้ามาเป็นโสเภณีตั้งแต่แรก ได้รับความช่วยเหลือและกลับ
ตัวกลับใจเลิกอาชีพนี้ได้ทันก่อนที่จะถล าลึกไปมากกว่าเดิม มักจะได้รับโอกาสในการกลับมาใช้ชีวิต เพราะ
สังคมมักจะให้อภัยกับผู้ที่เคยท าผิดพลาด ได้แก่ ดาวพระศุกร์ แม้เลือกเกิดได้ กรงกรรม ทุกคนได้เลือกชีวิต
และทางเดินของตัวเองหลังจากออกมาจากวงจรการเป็นโสเภณี เริ่มหาอย่างอื่นท าเพื่อศักดิ์ศรีของตัวเอง 

2. ผู้ที่ถูกลงโทษถึงแก่ความตาย คือ ผู้ที่กลับตัวกลับใจไม่ทัน เมื่อรู้ตัวว่า
ต้องเลิกอาชีพนี้ก็สายไปเสียแล้ว หรือผิดค าสัญญาที่ให้ไว้กับคนอื่น อกตัญญูกับครอบครัวทีหลัง 
หากตัวละครคิดช้าหรือมีโอกาสที่จะออกจากวงจรนี้แต่ไม่ท า จะท าให้ไม่ได้รับการอภัยจากสังคมจึงถูก
ลงโทษ และมองว่าสายเกินไปกว่าจะย้อนกลับไปเริ่มต้นใหม่ ท าให้เธอไม่สามารถเริ่มชีวิตใหม่ได้ และ
ไม่ได้รับการยอมรับจากคนในสังคม ได้แก่ กว่าจะรู้เดียงสา หลงไฟ แม่อายสะอ้ืน 

4.1.8 สรุปภาพรวมของลักษณะของตัวละครโสเภณี 
ภาพของโสเภณีในละครทั้ง 6 เรื่อง ลักษณะของตัวละครสามารถแบ่งได้ 2 รูปแบบ 

คือ แบ่งตัวละครตามลักษณะบทบาทหน้าที่กับแบ่งตัวละครตามลักษณะนิสัย 
 4.1.8.1 แบ่งตัวละครตามบทบาทหน้าที่  

จะเห็นได้ว่า มีอยู่ 2 แบบคือ บทนางเอก กับ บทตัวเอก การเป็นนางเอกนั้น
จะต้องมีคู่ครองคู่หมายที่แน่นอน ตัวละครจะเด่นชัดว่ามีคนรักและในตอนจบจะมีทั้งอยู่ด้วยกันและ
แยกจากกัน นางเอกจะเป็นผู้ด าเนินเส้นเรื่องหลักตลอดทั้งเรื่องแม้ว่าจะเกิดความขัดแย้งในเรื่องใด ๆ 
ก็ตาม นางเอกจะมีส่วนเกี่ยวข้องกับความขัดแย้งหลักที่เกิดในละครเสมอ และนางเอกจะต้องเลือกและ
ตัดสินใจแก้ปัญหานั้นเอง  
 (1) ตัวละครที่เป็นนางเอก 

จากการศึกษาละครทั้งหมด 6 เรื่อง มีอยู่ 4 เรื่องที่มีตัวละครเป็นนางเอก 
คือ ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม่อายสะอื้น แม้เลือกเกิดได้ ซึ่งบทบาทของตัวละครจะเด่นชัดว่ามี
คนรักและคู่ครองเป็นเป้าหมายในการประสบความส าเร็จหรือจุดจบที่สวยงามของชีวิต หากใช้ชีวิต
ผิดพลาดแล้วไม่แก้ไข จะท าให้เกิดจุดจบที่น่าเศร้า แต่ถ้าหากเปลี่ยนแปลงตัวเองและหลุดจากวงจร
การเป็นโสเภณีได้ จะท าให้มีชีวิตที่สงบสุข 
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ตัวอย่างละครที่มีนางเอกเป็นผู้ด าเนินเรื่อง 
แม่อายสะอื้น: ดาวนิลมีคนรักคือทรงพล ดาวนิลที่เลือกที่จะโกหกต่อสังคม 

ปกปิดประวัติของตัวเองมาตั้งแต่ต้น เธอเป็นคนผูกปัญหาและแก้ปัญหาด้วยตัวเอง คือเธอเลือกฆ่าตัวตาย
เพื่อหนีความผิดบาปในใจ และมองแล้วว่าไม่มีใครยอมให้อภัย ไม่มีใครรักและต้องการเธออีกต่อไปแล้ว 
ขนาดน้องสาวของเธอยังไม่ยอมรับในตัวเธอ เธอจึงจบชีวิตของเธอลง หากมองในอีกแง่มุมหนึ่งอาจ
กล่าวได้ว่า ดาวนิลเข้าข่ายภาวะซึมเศร้า เกิดจากความเครียดสะสม และมองว่าไม่มีใครรักดาวนิลหรือ
เข้าใจในเหตุผลในการกระท าของดาวนิล  ดาวนิลเคยลองฆ่าตัวตายมาแล้ว 1 ครั้งแต่ไม่ส าเร็จ เมื่อเกิด
เหตุการณ์ที่กระทบต่อจิตใจจึงมีความเสี่ยงและเป็นไปได้สูงที่จะฆ่าตัวตายในตอนจบ แต่ไม่มีใครช่วย
ได้ทันในตอนสุดท้ายเพราะไม่มีใครอยู่ข้าง ๆ เธอในตอนจบ 

แม้เลือกเกิดได้: ใบพร มีคนรักชื่อสิงห์ ใบพรเป็นคนเลือกมาเป็นอาชีพ
โสเภณีด้วยตัวเอง แม้จะไม่ได้อยากท า แต่เธอก็ต้องท าเพื่อน าเงินไปรักษาแม่ที่โรงพยาบาล ถึงแม้ว่า
เธอจะท าอาชีพนี้ก็ตาม สิงห์ก็ยังมั่นคงในรักที่มีให้ใบพรเพราะเชื่อว่าใบพรเป็นคนดี และเข้าใจถึง
ความจ าเป็นและเหตุผลของใบพรที่ต้องหาเงินมาใช้ ใบพรรู้สึกผิดแต่สิงห์จะคอยปลอบเสมอ เมื่อใบพร
ตั้งตัวได้จึงออกจากอาชีพนี้แล้วเลือกชุบชีวิตตัวเองใหม่ เลือกกลับบ้านที่ต่างจังหวัดและอยู่กับครอบครัว
ในตอนจบ 
 (2) ตัวละครที่เป็นตัวเอก 

เป็นตัวละครที่ท าหน้าที่ด าเนินเรื่องหลักเช่นกัน แต่ความแตกต่างคือ 
ไม่ได้มีพระเอกเป็นคู่หมายตายตัว ถึงจะมีคนรักแต่ไม่ใช่ประเด็นส าคัญเท่ากับเส้นเรื่องของตัวเอก และ
มีเส้นเรื่องของคนอื่นเข้ามาประกอบในเส้นเรื่องหลัก แต่เรื่องของตัวเอกจะเด่นและส าคัญกว่าเส้นเรื่องอื่น ๆ 
หรือบางครั้งตัวละครอื่นก็มีเส้นเรื่องของตัวเองโดยที่ตัวเอกเป็นเพียงตัวละครประกอบหนึ่งในเส้นเรื่องของ
คนอื่น 

ตัวอย่างละครที่มีตัวเอกเป็นผู้ด าเนินเรื่อง 
หลงไฟ: ตัวเอกคือ ก้านแก้ว ที่เปลี่ยนคนรักเพื่อไปหาเป้าหมายในชีวิตที่

ดีกว่า เธอยอมที่จะสูญเสียความบริสุทธิ์ด้วยความเต็มใจจากการหลับนอนกับผู้ชายเพื่อความก้าวหน้า
ในชีวิต ก้านแก้วมีเพื่อนที่ดีแต่กลับไม่สนใจและไม่จริงใจกับเพื่อน ไม่ฟังค าเตือนจากเพื่อน คบกับคนอื่น
เพียงผลประโยชน์เพื่อตัวเอง ก้านแก้วโหยหาความสุขด้วยทางลัดและไม่เห็นใจคนอื่น สุดท้ายเธอจึง
ถูกลงโทษจากสังคม ท าให้เธอพบกับจุดจบที่เลวร้าย คือไม่ได้รับโอกาสในการใช้ชีวิต ต้องอยู่กับการเป็น
โสเภณีต่อไปและถูกยิงตายที่ต่างประเทศ 

กรงกรรม: ตัวเอกคือ เรณู เลือกที่จะท าคุณไสยใส่นายใช้และแม่ย้อย ท าให้
เธอต้องรับกรรมที่เธอก่อจากสังคมรอบข้าง เพราะการท าคุณไสยมนต์ด าคือสิ่งต้องห้ามและเป็นเรื่องผิด
ศีลธรรม เธอจึงถูกขับไล่ออกจากชุมแสง ด้วยพื้นเดิมเรณูเป็นคนจริงใจและกตัญญู ที่ท าเสน่ห์ไปเพราะ
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ไม่คิดว่าจะส่งผลร้ายแก่แม่ย้อยให้ทรมานขนาดนั้น เธอจึงรู้สึกผิดบาปในใจ จนแม่ย้อยเริ่มให้อภัยเรณู
และยอมรับความดีที่เรณูท าในช่วงสุดท้าย ในละครกรงกรรมนี้ มีเส้นเรื่องของคนอื่นอีกมาก เช่น เส้นเรื่อง
ของอาซา ลูกของแม่ย้อยคนที่ 3 ที่ได้แต่งงานกับเพียงเพ็ญที่ฆะมัง เรณูไม่ได้มีส่วนเกี่ยวข้องกับเส้นเรื่องนี้
โดยตรง แต่รับรู้ถึงปัญหาที่อาซาเล่าให้เธอฟัง เส้นเรื่องของอาสี่ ที่ท าผู้หญิงท้องและถูกแช่งให้ตายภายใน 
2 – 3 วัน เรณูไม่ได้มีส่วนเกี่ยวข้องกับเรื่องนี้ แต่เกี่ยวดองกับความเป็นสะใภ้ใหญ่ในบ้านแบ้ที่รับรู้เรื่องราว
เท่านั้น 
 4.1.8.2 แบ่งตัวละครตามลักษณะนิสยั  

จากละครทั้ง 6 เรื่อง สามารถแบ่งตามลักษณะนิสัยได้อยู่ 2 แบบ คือ 
ลักษณะตัวละครมิติเดียว และ ลักษณะตัวละครแบบหลายมิติ   

1. ตัวละครมิติเดียว ได้แก่ละครเรื่อง กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ 
สังเกตได้ว่าลักษณะของตัวละครมิติเดียว ถูกสร้างให้ตัวเอก/นางเอกจะมีนิสัยที่เชื่อคนง่าย ยอมคน และ
มองโลกในแง่ดีเสมอ และมักจะมีความหวังถึงอนาคตที่ดีกว่าที่เป็นอยู่ ซึ่งตัวละครไม่มีวิวัฒนาการที่
แตกต่างไปจากเดิมมากนัก เมื่อเห็นแล้วค่อนข้างเดาทางได้ง่ายว่าจะเกิดอะไรขึ้น เมื่อตัวละครเชื่อคนง่าย
จึงเป็นผลพวงท าให้เธอถูกหลอกมาขายบริการในแหล่งเมืองใหญ่ที่ประกอบกิจการด้านซ่องและโสเภณี 
จุดจบของตัวละครทั้ง 2 เรื่องมีความแตกต่างกัน แว่นทิพย์ (กว่าจะรู้เดียงสา) ถูกท าให้ถึงแก่ความตาย
เพราะเธอหนีออกมาจากการปกครองของพ่อและแม่ ท าให้เธอต้องถูกท าโทษด้วยการผลักเข้าสู่อาชีพ
โสเภณี และกลายเป็นผู้ที่มีความผิดติดตัวจนตอนสุดท้ายจึงจบชีวิตตัวเองลงเพราะความผิดบาป  

 ในทางกลับกัน ใบพร (แม้เลือกเกิดได้) ถูกหลอกมาขายตัวตอนแรก
แต่ได้รับการช่วยเหลือ เธอไม่อยากท าอาชีพนี้ แต่สุดท้ายเธอต่อรองอ านาจด้วยการรับท าอาชีพนี้ด้วย
การทดแทนและกตัญญูต่อผู้มีพระคุณให้กับแม่ที่อยู่ในโรงพยาบาล เมื่อเธอเก็บเงินได้ก้อนหนึ่งเธอจึง
เลิกประกอบอาชีพดังกล่าวด้วยตัวของเธอเอง และมองว่าหากเลือกได้จะไม่กลับไปท าอาชีพแบบนี้อีก 

2. ตัวละครหลายมิติ ได้แก่ละครเรื่อง ดาวพระศุกร์ แม่อายสะอื้น หลงไฟ 
กรงกรรม สังเกตได้ว่าตัวละครนางเอก/ตัวเอกจะมีความซับซ้อนและเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ์ 
ตัวละครได้ถูกสร้างมาให้เห็นภาพของวิวัฒนาการในแต่ละตัวละครที่ตัดสินใจเลือกทางเดินชีวิตที่ประกอบ
อาชีพโสเภณี ทั้งตั้งใจและถูกหลอกมาขายบริการ การที่ถูกตัดสินในช่วงสุดท้ายของชีวิตขึ้นอยู่กับ
การตัดสินใจและลักษณะนิสัยที่มีความเปลี่ยนแปลงไปในตอนสุดท้ายของละคร ท าให้ภาพตัวแทนมีจุดจบ
ทั้งถูกกระท าให้ถึงแก่ชีวิต จบชีวิตตนเอง และมีโอกาสต่อรองอ านาจเพ่ือใช้ชีวิตใหม่  

2.1 การถูกกระท าให้ถึงแก่ชีวิตเกิดขึ้นกับตัวละครก้านแก้วในละคร
หลงไฟที่ทะเยอทะยานไม่สิ้นสุด หลงในความสบายที่ได้รับสิ่งที่ฉาบฉวย จนสุดท้ายถูกหลอกไปขายที่
ต่างประเทศ และไม่มีสทิธิ์ได้รบัการช่วยเหลืออะไรทั้งสิ้น เพราะไม่คิดแม้แต่จะกลับตัว แม้เพื่อนจะเตือน
ให้เรียนหนังสอืก็ตาม อีกทั้งตัวละครจาโคบี้ที่หลอกเธอไปต่างประเทศยังบอกกับก้านแก้วเพื่อตอกย้ า
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ในสิ่งที่เป็นอีกว่า “ถ้าหากอยากมีชีวิตที่ดี แล้วจะมาเป็นกะหรี่ตัง้แตแ่รกท าไม” เห็นได้ว่าหากได้เข้ามาสู่
วงการนี้แล้วหลงระเริง ก็ไม่มสีิทธิ์ที่จะได้รับโอกาสดี ๆ แบบคนอื่นเขา 

2.2 การจบชีวิตตัวเอง เกิดขึ้นกับตัวละครดาวนิลในละครแม่อายสะอื้น 
ในตอนแรกที่ถูกหลอกให้มาขายตัวและได้รับโอกาสช่วยเหลือจากหมอเทวัญ เมื่อเธอมีโอกาสบอก
ความจริงกับพ่อค าปันและช่อเอื้องแต่เธอเลือกที่จะปิดบังและโกหกคนในครอบครัว ไม่ท าตามสัญญา
ที่ให้ไว้ อีกทั้งยังละเลยการดูแลเอาใจใส่ครอบครัว จนท าให้พ่อตาบอดและเสียชีวิตลง ทุกคนในหมู่บ้าน
แม่อายล้วนรังเกียจเธอ รวมไปถึงช่อเอื้อง ไม่มีใครยอมรับในตัวดาวนิล ท าให้ดาวนิลต้องจบชีวิตของ
เธอลง 

2.3 การต่อรองอ านาจด้วยการมีชีวิตใหม่เกิดขึ้นกับตัวละครเรณู 
(กรงกรรม) และดาวพระศุกร์ (ดาวพระศุกร์) ทางด้านของเรณูเธอเลือกที่จะเดินออกมาจากอาชีพ
โสเภณีด้วยตัวเองและตั้งใจที่จะใช้ชีวิตประกอบอาชีพสุจริต แม้เงินจะน้อย แต่เธอภูมิใจในสิ่งที่เธอท ามา 
แม้เธอจะเคยเป็นโสเภณีมาก่อน เธอสู้จนท าให้คนในครอบครัวของแม่ย้อยยอมรับ ท าให้เธอได้รับโอกาส
ในการใช้ชีวิต ทางด้านของดาวพระศุกร์นั้นได้รับความช่วยเหลือจากภาคย์ (พระเอก) ที่พาเธอมาชุบเลี้ยง
และขัดเกลานิสัยต่าง ๆ ให้กลายเป็นผู้หญิงที่ดีขึ้น นอกจากนี้ตัวของดาวพระศุกร์เองยังรักในการเรียน 
ท าให้เธอมีความรู้ความเข้าใจโลกมากขึ้น เมื่อดาวพระศุกร์หลุดพ้นจากซ่องจึงไม่คิดกลับหลังหันที่จะ
เข้าไปท างานดังกล่าวอีก ท าให้จุดจบได้พบกับความสุขในบั้นปลายชีวิต 
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ตารางที่ 4.1 
 
แสดงข้อมูลเปรียบเทียบละครแต่ละเรื่อง 

 ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ หลงไฟ แม่อายสะอื้น กรงกรรม 

ภูมิหลัง แม่คลอดแล้วทิ้งได้รับ 
การอุปการะในครอบครัวที่มี
แม่เลี้ยงใจร้าย พอรู้ความจริง
ว่าตัวเองไม่ใช่ลูกแท้ ๆ จึงหนี
ออกจากบ้าน 

เป็นคนเชียง ราย อยู่
ในครอบครัวมีฐานะ
และวงศ์ตระกูล พ่อแม่
เป็นผู้ดีเก่า แม่เป็นคน
เคร่งครัด มีพ่ีชายอีก  
1 คน 

ใบพรอาศัยอยู่กับแม่ 
พ่อเลี้ยง เป็นคนนครสวรรค์
เรียนจบปวช.บัญชี ถูก
พ่อเลี้ยงลวนลาม ท าให้
ต้องหนีออกจากบ้านไป
เพื่อความอยู่รอด 

ก้านแก้วเป็นลูกคนเดียว 
เคยอาศัยกับพ่อที่
ต่างจังหวัด ฐานะยากจน 
มาอาศัยอยู่กับป้าที่ทวง
บุญคุณและลุงที่ห่ืนกาม 

ดาวนิลเป็นเด็กเหนือ 
อยู่กับพ่อและน้องสาว 
พ่อเป็นครูสอนร าดาบ
คณะค าปั่น พ่อสุขภาพ
ไม่แข็งแรง 

เรณูอาศัยในครอบครัวที่ยากจน
ที ่อ.ตาคลี จ.นครสวรรค์ มีพี่สาว 
น้องสาว เธอถูกพี่เขยข่มขืนมี
ลูก 1 คน 

อาย ุ(ปี) 17 15 16 – 17 18 – 22 ไม่ระบุ 16 – 18 

อุปนิสัย จิตใจดี ดูแลช่วยเหลือผู้อื่น 
กตัญญ ูเจ้าเล่ห์และกะล่อน มี
ไหวพริบ 

เป็นคนเรียบร้อย ซื่อ ๆ 
ไม่ทันคน เมตตาต่อ
สัตว์ ไม่ค่อยเป็นตัว
ของตัวเอง 

กตัญญู ธรรมะธรรมโม 
จริงใจ ไม่คิดร้ายกับใคร 
มองโลกในแง่ดี เห็นอก
เห็นใจผู้อื่น  

มั่นใจในตัวเอง ไม่จริงใจ 
ไม่รักใครจริง ทะเยอ-
ทะยาน รักสวยรักงาม 

เชื่อคนง่าย มีเมตตา รัก
ครอบครัว (ตอนแรก)  

ใจดี มีน้ าใจ เห็นอกเห็นใจผู้อื่น 
ขยันท ามาหากิน เสียสละเพื่อ
ครอบครัว จริงจงั จริงใจ 

ความรุนแรง โดนท าร้ายร่างกายจากแม่
เลี้ยงตั้งแต่เด็ก/โดนท าร้าย
ทางวาจา โดนดุด่าว่าร้ายผ่าน
แม่เลี้ยง 

ถูกแม่ตี/ ข่มขืนจาก
สามีของผู้ว่าจ้างเลี้ยง
เด็ก 

ถูกถ้ ามอง ถูกลวนลาม
และท าร้ายร่างกายจาก
พ่อเลี้ยง 

ถูกล่วงละเมิดทางเพศ 
(ลุง) 

ถูกลวนลามจาก
นายหน้าหางาน แต่ไม่
ส าเร็จ/ โดนท าร้าย
ร่างกายจากลูกน้อง
เจ้าของซ่อง 

ถูกพี่เขยข่มขืน/ โดนด่าว่าแย่ง
ผัวผีสาว 

ความส าคัญ เป็นนางเอก เป็นนางเอก เป็นนางเอก ตัวเอก นางเอก ตัวเอก 
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ตารางที่ 4.1 
 
แสดงข้อมูลเปรียบเทียบละครแต่ละเรื่อง (ต่อ) 

 ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ หลงไฟ แม่อายสะอื้น กรงกรรม 

เหตุผล ท างานกับแม่ฉวีที่เป็นแม่เล้า
โดยไม่มีทางเลือกเพราะ
บุญคุณที่ชุบเลี้ยง 

โดนพี่ที่ช่วยเอาไว้
กล่อมให้ท า ต้องอยู่
เพราะว่าโดนหลอก
ขายมา จึงต้องท างาน
ใช้หนี้ 

ฝืนใจมาท าเพื่อหาเงิน
รักษาให้แม่ที่ผ่าตัดใน
โรงพยาบาล 

เต็มใจมาท า อยากดูดี
และมีชีวิตที่ดีกว่านี้เพื่อ
ออกจากความจนที่ตน
เป็นอยู่ 

โดนวิไล (เพื่อนรัก)
หลอกมาขายตัวที่
กรุงเทพฯ 

น าเงินไปใช้ผ่าตดัพ่อ อีกทั้งเป็น
งานที่ได้เงินเยอะและได้ไวที่สุด
ในระยะเวลาสั้น ๆ 

ประสบการณ์
ทางเพศ 

ไม่เคย มีเพศสัมพันธ์กับคนรัก ไม่เคย ไม่เคย ไม่เคย เคยมีเพศสัมพันธ์กับพี่เขย 

สภาพทาง 
นิตินัย 

โสด มีแฟน ลูก 1 คน โสด โสด โสด โสด ลูกชาย 1 

ความเป็น 
กุลสตรี 

ท างานบ้าน ท ากบัข้าว ดูแล
คนในครอบครัว 
หน้าตาสวยงาม 
แต่งตัวสะอาด จริงใจ 

เย็บปักถักร้อย 
แกะสลักได้ จริงใจ 
เรียนเปียโน พูดจา
อ่อนหวาน หน้าตา
สวยงาม แต่งตัว
สะอาด 

เย็บปักถักร้อย ดูแลคนใน
ครอบครัว จริงใจ รักเดียว
ใจเดียว สวยงามสง่า 
แต่งตัวสะอาด 

ท างานบ้าน สวยสง่างาม 
แต่งตัวสะอาด 

รักดูแลและปกป้อง
ครอบครัว สวยสง่างาม 
แต่งตัวสะอาด 

ท าอาหาร งานบ้าน จริงใจ ดูแล
ครอบครัว รักเดียวใจเดียว 
อัธยาศัยดี สวยสง่างาม แต่งตัว
สะอาด 

อาชีพที่เคยท า ขอทาน ขโมย เด็กช่วยในร้าน
เสริมสวย 

พี่เลี้ยงเด็ก / พนักงาน
โรงแรม 

รับจ้างเย็บผ้า / เด็กเสิร์ฟ (ไม่ปรากฏผ่านละคร) โชว์ร าฟ้อนดาบ ท าขนมขาย 
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ตารางที่ 4.1 
 
แสดงข้อมูลเปรียบเทียบละครแต่ละเรื่อง (ต่อ) 

 ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ หลงไฟ แม่อายสะอื้น กรงกรรม 

อาชีพที่ท า
ตอนเป็นโสฯ 

เด็กขายดอกไม้ในโรงแรม/ 
เรียนหนังสือ 

พนักงานโรงแรม (ไม่ปรากฏผ่านละคร) นักศึกษา/ Pretty/ ล่าม (ไม่ปรากฏผ่านละคร) (ไม่ปรากฏผ่านละคร) 

การแต่งกาย แต่งสายเดี่ยว/ กางเกงขายาว/ 
ชุดเดรสสีเลือดหมูสีเหลือง
อ่อน/ ถือกระเป๋าแบรนด์เนม 

ใส่ชุดเดรสสีฟ้า ส้นสูง 
ผมยาว 

เสื้อเซ็กซี่สีขาว กระโปรง
สั้นสีทอง เสื้อครอปสีด า 
รองเท้าส้นสูง 

แต่งกายให้ดูหรู ดูแพง  
ใส่เดรส หรือกางเกง  
ใส่ส้นสูง ใช้ของแพง เช่น 
นาฬิกา/กระเป๋า 
แบรนด์เนม  

ใส่ชุดเดรสสีฟ้า ส้นสูง / 
ชุดเดรสสั้นกากเพชร
ชมพู ส้นสูง 

ใส่เสื้อสีแดง กางเกงสีด าเอวสูง
ขาผ่าแหวกถึงน่อง / เสื้อผ้า
เลื่อมสีสดแขนยาวกางเกงเอวสูง 

การแต่งหน้า ใส ๆ ไม่จัดจ้านเหมือนกับเด็ก
ใส ๆ ทาปากชมพู 

แต่งหน้าจัด บล็อกตา
สีเข้ม 

ทาปากแดง แต่งหน้าจัด 
บล็อคตาหนา 

เวลารับงานข้างนอกจะ
แต่งหน้าดูใส ๆ และดู
แพง แต่งหน้าดูบางเบา
และทาปากสีนู้ด บางครั้ง
ทาแดงอมส้ม / เมื่อต้อง
ไปขายตัวท่ีเมืองนอก 
แต่งปากแดงจัด แต่งหน้า
จัดบล็อกตาสีด า  

แต่งหน้าจัด ทาปาก 
สีชมพูอมม่วง 

แต่งหน้าหนา ทาปากแดง คิ้ว
โก่งสวยเข้ารูปหน้า ไม่เน้นอาย
แชโดว์หนกั ๆ เพราะเน้นปาก
แดงอย่างเดียว 
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ตารางที่ 4.1 
 
แสดงข้อมูลเปรียบเทียบละครแต่ละเรื่อง (ต่อ) 

 ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ หลงไฟ แม่อายสะอื้น กรงกรรม 

การพูดจา
ขณะท างาน 

พูดจาออดอ้อน อ่อนหวาน มี
ลูกล่อลูกชน และหลอกล่อ
และชวนแขกให้ดื่มให้เมา 

พูดนิ่ม ๆ นุ่มนวลกับ
ลูกค้า และสุภาพ 

พูดจาอ่อนหวาน พูดจาดี มีมารยาท ดูมี
ระดับ ไม่พูดจาหยาบคาย 

พูดจาสุภาพเนื่องจาก
ความกลัว 

พูดจามีหางเสียง ออดอ้อน
ลูกค้า 

ลักษณะการ
เข้าถึงของโสฯ 

ชวนดื่มแอลกอฮอลล์และชวน
เต้น 

ได้รับการแนะน าจาก
แม่เล้าให้เข้าหาลูกค้า
ที่เป็นแขก VIP 
ต่างชาต ิ

เข้าหาแบบกล้า ๆ กลัว ๆ ล็อกเป้าหมายแล้วใช้ 
อวัจนภาษาจากการมอง
หรือสะบัดผมเพื่อเปิดคอ
ให้ดูเซ็กซี่ แล้วให้ลูกค้าที่
สนใจเดินเข้ามาเลือกเอง
มากกว่าจะเดินไปหา
ลูกค้า 

ส่วนใหญ่จะโดนบังคับ
ให้นอนกับแขกโดยที่
ไม่ได้เลือกที่จะเข้าหา
ก่อน 

พูดจาอ่อนหวานเพื่อชวนลูกค้า
นั่งดริงค ์
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4.1.9 การประกอบสร้างในละคร  
1. ภูมิหลังตัวละคร จากตารางข้อมูลของละครเปรียบเทียบใน 6 เรื่อง ภูมิหลัง

ของตัวละครสามารถแบ่งได้เป็น 2 รูปแบบ คือ 
1.1 เป็นคนต่างจังหวัด ชีวิตจะน่าสงสาร ปากกัดตีนถีบ อยู่ในที่ทุระกันดาร 

ไม่ทันโลก เชื่อคนง่าย ปรากฏในละคร 4 เรื่อง คือ กว่าจะรู้เดียงสา แม่อายสะอื้น แม้เลือกเกิดได้ กรงกรรม 
1.2 เป็นคนที่อาศัยในกรุงเทพ ลักษณะของตัวละครจะเป็นคนที่เจ้าเล่ห์

และมีไหวพริบดี รู้เท่าทันคน ปรากฏในละคร 2 เรื่อง คือ ดาวพระศุกร์ หลงไฟ 
2. อายุ จากตารางข้อมูลของละครเปรียบเทียบใน 6 เรื่อง ในด้านของ “อายุ” 

จะเห็นได้ว่าสิ่งที่ประกอบสร้างเรื่องอายุของตัวละครในแต่ละเรื่อง จะอยู่ในช่วงวัยรุ่น จะมีอายุต่ าสุดคือ 
กว่าจะรู้เดียงสา มีอายุ 15 ปี และอายุสูงสุด คือหลงไฟ อายุ 18 – 22 ปี สังเกตได้ว่า ผู้ที่เข้ามาสู่อาชีพ
โสเภณีจะมีอายุที่อยู่ในช่วงวัยรุ่นที่เริ่มมีความคิดความอ่านของตัวเอง และเริ่มตัดสินใจอะไรหลายอย่าง
ด้วยตัวเอง เป็นช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อของการใช้ชีวิต เช่น หลงไฟ ที่ก้านแก้วตัดสินใจท าอาชีพนี้เพื่อหาเงิน
ส าหรับตอบสนองความทะเยอทะยานของเธอเอง เป็นต้น 

3. อุปนิสัย ในด้านของอุปนิสัยของตัวละครที่ถูกละครประกอบสร้างจากตาราง 
ข้อมูลเปรียบเทียบละคร แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ  

3.1 เห็นอกเห็นใจผู้อื่น (Empathy) มองว่าฉันเป็นคนดี มีจิตใจเมตตาต่อ
เพื่อนมนุษย์และสัตว์ ไร้เดียงสา มีความกตัญญู มองโลกในแง่บวก ปรากฏในละคร 5 เรื่อง คือ ดาวพระศุกร์ 
กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ แม่อายสะอื้น กรงกรรม 

3.2 เห็นแก่ตัว (Ambitious) มีความทะเยอทะยาน ไม่เห็นอกเห็นใจผู้อื่น 
ไม่สนใจว่าการกระท าจะส่งผลอะไรต่อในอนาคต และไม่สนว่าจะต้องแลกกับอะไรเพื่อให้ชีวิตตัวเองดี
ขึ้น ปรากฏอยู่ในละคร 1 เรื่อง คือ หลงไฟ 

4. เหตุการณ์ความรุนแรงที่เกิดขึ้น ในด้านของเหตุการณ์ความรุนแรงที่เกิดขึ้น
ในครอบครัวและจากบุคคลภายนอกครอบครัว จากละครทั้งหมด 6 เรื่องผ่านการประกอบสร้างในละคร 
สามารถแบ่งออกได้หลัก ๆ เป็น 3 รูปแบบ 

4.1 ถูกล่วงละเมิดทางเพศ (Harassment) ล่วงละเมิดทางเพศจาก
การโดนข่มขืน ผ่านสายตาที่ถ้ ามองไปทางลามกอนาจาร ถูกลวนลามและคุกคามทางเพศ ประกฎใน
ละครทั้ง 6 เรื่อง คือ ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ แม่อายสะอื้น กรงกรรม และหลงไฟ 

4.2 การใช้วาจารุนแรง ถูกด่าทอว่าร้ายด้วยค าพูดหยาบคายเมื่อกระท า
หรือไม่ได้กระท าผิด ปรากฏในละคร 2 เรื่อง ดาวพระศุกร์ และกรงกรรม  
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4.3 การท าร้ายร่างกาย ถูกกระท าจากการโดนลงโทษหรือเกิดจาก
ความไม่พอใจ จนท าให้ร่างกายได้รับบาดแผลหรือความเจ็บปวดจากการถูกกระท า ปรากฏในละครทั้ง 
6 เรื่อง ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ แม่อายสะอ้ืน กรงกรรม และหลงไฟ 

5. ความส าคัญของตัวละคร ในด้านของความส าคัญของตัวละคร จากละคร
ทั้งหมด 6 เรื่องผ่านการประกอบสร้างในละคร สามารถแบ่งออกได้หลัก ๆ เป็น แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ 

5.1 นางเอก ตัวละครที่มีลักษณะเป็นผู้ด าเนินเรื่องหลักตลอดยาวจนจบ 
ส่วนใหญ่จะมีคู่รักหรือคู่ครอง ปรากฏอยูใ่นละคร 4 เรื่อง ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ 
และแม่อายสะอื้น 

5.2 ตัวเอก จะมีคู๋รักหรือไม่มีคู่รักก็ได้ ในละครจะมีตัวละครอื่นที่มีเส้นเรื่อง
ควบคู่ไปด้วยกันไม่มีตัวละครตัวไหนเด่นไปกว่ากัน แต่เป็นตัวแกนหลักของเรื่อง ปรากฏอยู่ในละคร 2 
คือ เรื่องหลงไฟ และกรงกรรม 

6. เหตุผลในการประกอบอาชีพ ในด้านของเหตุผลที่มาประกอบอาชีพของตัวละคร 
จากละครทั้งหมด 6 เรื่องผ่านการประกอบสร้างในละคร สามารถแบ่งออกได้หลัก ๆ 

6.1 ด้วยความสมัครใจ เข้าไปท าด้วยตัวเอง เช่น หลงไฟ  
6.2 ความจ าเป็นทางด้านการเงิน หาเงินเพื่อครอบครัวเพราะยากจน และ

ท าเพื่อความกตัญญู เช่น กรงกรรม แม้เลือกเกิดได้ ดาวพระศุกร์ 
6.3 ถูกหลอก ถูกหลอกมาขาย เช่น แม่อายสะอืน้ กว่าจะรู้เดียงสา  

7. ประสบการณ์การมีเพศสัมพันธ์ ด้านประสบการณ์การมีเพศสัมพันธ์ จาก
ละครทั้งหมด 6 เรื่องผ่านการประกอบสร้างในละคร สามารถแบ่งออกได้หลัก ๆ เป็น แบ่งออกเป็น 
2 รูปแบบ 

7.1 เคยมีเพศสัมพันธ์ เคยมีประสบการณ์ร่วมเพศมาก่อนที่จะเข้ามา
ท าอาชีพโสเภณี ปรากฏในละคร 2 เรื่อง คือ กว่าจะรู้เดียงสา และ กรงกรรม  

7.2 ไม่เคยมีเพศสัมพันธ์ ไม่เคยมีประสบการณ์ร่วมเพศมาก่อนที่จะเข้ามา
ท าอาชีพโสเภณี ปรากฏในละคร 4 เรื่อง คือ ดาวพระศุกร์ แม่อายสะอื้น แม้เลือกเกิดได้ และหลงไฟ 

8. สถานะทางนิตินัย ด้านสถานะทางนิตินัยจากละครทั้งหมด 6 เรื่องผ่านการ
ประกอบสร้างในละคร สามารถแบ่งออกได้หลัก ๆ เป็น แบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ  

8.1 โสด ไม่มีคนรักหรือจดทะเบียนสมรส ปรากฏอยู่ในละคร 5 เรื่อง 
ดาวพระศุกร์ แม้เลือกเกิดได้ แม่อายสะอื้น หลงไฟ 

8.2 มีแฟน มีลูก มีคนรัก ปรากฏในละคร 1 เรื่อง คือ กว่าจะรู้เดียงสา 
8.3 โสด แต่มีลูกติด เคยมีเพศสัมพันธ์กับผู้อื่นแล้วไม่ได้คุมก าเนิด ปรากฏ

ในละคร 1 เรื่อง คือ กรงกรรม 
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9. ความเป็นกุลสตรี ด้านความเป็นกุลสตรี จากละครทั้งหมด 6 เรื่องผ่าน
การประกอบสร้างในละคร สามารถแบ่งออกได้หลัก ๆ เป็น แบ่งออกเป็น 5 รูปแบบ 

9.1 ความงดงามและสง่างาม สะอาดสะอ้าน เป็นที่หมายปองของผู้ชาย
ทั่วไป ดูสง่าเวลาเดิน ปรากฏในละคร 3 เรื่อง กว่าจะรู้เดียงสา หลงไฟ กรงกรรม  

9.2 ความเรียบร้อย เป็นผู้มีวาจาและพฤติกรรมสุภาพเรียบร้อยเหมือนผ้า
พับไว้ ปรากฏในละคร 2 เรื่อง คือ กว่าจะรู้เดียงสา และ แม้เลือกเกิดได้  

9.3 จริงใจ มีความจริงใจต่อเพื่อนทุกคน ไม่คิดเอาเปรียบใคร ปรากฏอยู่
ในละคร 4 เรื่อง คือ ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ และกรงกรรม 

9.4 เมตตา เป็นคนที่ปรารถนาให้คนอื่นมีความสุข ปรากฏในละคร 3 เรื่อง 
คือ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได ้กรงกรรม 

9.5 ความรักและเอาใจใส่ในครอบครัว เป็นคนที่นึกถึงคนในครอบครัวและ
ปรารถนาดีกับครอบครัว ปรากฏในละคร 3 เรื่อง คือ ดาวพระศุกร์ แม้เลือกเกิดได้ แม่อายสะอื้น (ช่วงแรก) 
กรงกรรม  

10. อาชีพที่ท าก่อนเข้าสู่อาชีพโสเภณี อาชีพที่เคยท าก่อนเข้าสู่การเป็นโสเภณี 
จากละครทั้งหมด 6 เรื่องผ่านการประกอบสร้างในละคร สามารถแบ่งออกได้หลัก ๆ เป็น แบ่งออกเป็น 2 
รูปแบบ 

10.1 อาชีพสุจริต เป็นงานที่ถูกกฎหมาย ปรากฏในละคร 4 เรื่อง กว่าจะรู้
เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ แม่อายสะอ้ืน และกรงกรรม 

10.2 อาชีพทุจริต เป็นงานที่ผิดกฎหมาย ปรากฏในละคร 1 เรื่อง ดาวพระศุกร์ 
11. อาชีพอื่นที่ท าตอนเป็นเสฌภณี อาชีพอื่นที่ท าตอนเป็นโสเภณี จากละครทั้งหมด 

6 เรื่องผ่านการประกอบสร้างในละคร สามารถแบ่งออกได้หลัก ๆ เป็น แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ 
11.1 อาชีพประจ า มีรายได้รายเดือนหรือท าเป็นประจ าอยู่แล้ว ปรากฏใน

ละคร 4 เรื่อง คือ ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ และ หลงไฟ (นักศึกษา)  
11.2 อาชีพอิสระ ไม่ผูกมัดและท างานจบเป็นครั้ง ๆ ปรากฏในละคร 2 เรื่อง 

คือ แม่อายสะอื้น (ร าดาบ) และ หลงไฟ (พริตตี้, ล่าม) 
12. การแต่งกายขณะท างานโสเภณี จากละครทั้งหมด 6 เรื่องผ่านการประกอบ

สร้างในละคร จะมีลักษณะที่คล้ายคลึงกัน เช่น ใส่ส้นสูง เสื้อสีสันสดใส หรือใส่สีด าให้ดูน่าค้นหา บางครั้ง
ใส่กางเกงขาสั้น เสื้อสายเดี่ยวเพื่อโชว์ผิวพรรณ และใส่ชุดเดรสเพื่อให้มีความเป็นผู้หญิงอ่อนหวาน เป็นต้น 

13. การแต่งหน้าโสเภณี จากละครทั้งหมด 6 เรื่องผ่านการประกอบสร้างในละคร 
สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 รูปแบบ 
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13.1 แต่งหน้าใส ๆ ลักษณะจะเป็นการแต่งหน้าเพื่อเน้นงานผิว ไม่ได้ลงหนัก 
แต่งบางเบาให้ดูสวยงามและเข้ากับชุดที่ใส่ ปรากฏในละคร 2 เรื่อง คือ ดาวพระศุกร์ หลงไฟ (ก่อนไป
ต่างประเทศ) 

13.2 แต่งหน้าเข้ม ลักษณะจะเป็นการแต่งหน้าที่หนา เข้ม ดุ ทาปากแดง 
บล็อกตาสีโทนเข้มอย่างน้ าตาล ด า ปรากฏในละคร 4 เรื่อง คือ แม้เลือกเกิดได้ กว่าจะรู้เดียงสา หลงไฟ 
(ตอนไปต่างประเทศ) กรงกรรม 

14. การพูดจาเวลาท างาน จากละครทั้งหมด 6 เรื่องผ่านการประกอบสร้างใน
ละคร จะเห็นได้ว่ามีลักษณะการพูดที่คล้ายคลึงกันคือ พูดจาสุภาพอ่อนหวานและออดอ้อน มีลูกล่อลูกชน
เพื่อให้ลูกค้าชอบใจ ท าให้งานบริการเป็นไปอย่างราบรื่น แต่ยกเว้นเรื่องแม่อายสะอื้น แม้ว่าพูดจาสุภาพ
ก็จริง แต่เป็นการขอร้องไม่ให้ท าอะไรเธอเพราะความกลัวมากกว่า 

15. การเข้าถึงลูกค้าของโสเภณี จากละครทั้งหมด 6 เรื่องผ่านการประกอบ
สร้างในละคร สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 รูปแบบ 

15.1 มีคนแนะน าลูกค้ามาให้หรือถูกจองตัว แม่เล้าเป็นคนแนะน าให้ไปนั่ง
กับลูกค้าหรือวางคิวลูกค้าเพื่อจองตัวโสเภณีไว้แล้ว ปฏิเสธไม่ได้ ปรากฏผ่านละคร 4 เรื่อง คือ ดาวพระศุกร์ 
กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ และแม่อายสะอื้น  

15.2 เลือกลูกค้าด้วยตัวเอง แม่เล้าเป็นเพียงส่วนหนึ่งที่สามารถแนะน าลูกค้า 
แต่คนที่จะเลือกไปรับบริการกับลูกค้าคือตัวโสเภณีเอง ปรากฏในละคร 2 เรื่อง หลงไฟ และกรงกรรม 

การวิเคราะห์ข้อมูลจากละครด้วยการสร้างตารางเปรียบเทียบเพื่อให้เห็นถึง
ความแตกต่างของนางเอกหรือตัวเอกแต่ละตัวละคร และท าให้เห็นถึงภาพตัวแทนของโสเภณีว่าการต่อรอง
อ านาจผ่านละครของนางเอกหรือตัวเอกโสเภณีนั้นมีเหตุและปัจจัยที่ต้องต่อรองอ านาจบางอย่างในชีวิต 
ท าให้ตนเองต้องเข้าสู่อาชีพโสเภณีอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ดังนี ้

4.1.10 ต่อรองอ านาจด้วยฐานะดา้นปัจจัยทางเศรษฐกิจของครอบครัว 
ภาพตัวแทนของโสเภณีผ่านละครจะท าให้เห็นว่าการที่พวกเธอต้องเข้าไปพัวพันกับ

อาชีพดังกล่าวนั้นเป็นเรื่องของฐานะทางครอบครัวที่ยากจนและภาพที่ถูกสร้างให้เป็นคนต่างจังหวัด 
รวมไปถึงการศึกษาไม่สูงมากพอที่จะประกอบอาชีพเพื่อหารายได้ที่ดีตามบรรทัดฐานของสังคม ท าให้
เธอไม่มีทางเลือกอื่นที่จะสามารถหาเงินได้เป็นจ านวนมากในการจุนเจือครอบครัว เธอจึงจ าเป็นต้อง
ถีบตัวเองไปอยู่ในจุดที่ดีกว่าเดิมให้ได้แม้ว่าต้องแลกอะไรก็ยอม  
 4.1.10.1 ต่อรองอ านาจด้วยความกตัญญ ู

การเข้ามาสู่อาชีพนั้นเป็นเรื่องของการตัดสินใจด้วยตัวของเธอเอง 
โดยต่อรองอ านาจในการท าอาชีพนี้ด้วยค าว่า "กตัญญู" ต่อผู้มีพระคุณที่เลี้ยงดูเธอมา เช่น ใบพรท าเพื่อแม่ 
ดาวพระศุกร์ท าเพื่อเจ๊ฉวี เรณูท าเพื่อพ่อ เป็นต้น มีเพียง 2 เรื่องเท่านั้นที่ถูกหลอกมาขายตัวโดยไม่ได้
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ตั้งใจคือแว่นทิพย์ (กว่าจะรู้เดียงสา) กับ ดาวนิล (แม่อายสะอื้น) แต่สุดท้ายแล้วจุดจบของเธอทั้งคู่คือ
การฆ่าตัวตายเพราะทนความผิดบาปที่เธอท าต่อคนในครอบครัวไม่ไหวเพราะอกตัญญู ไม่กลับตัวกลับใจ 
และคิดได้เมื่อสายไปเสียแล้ว ท าให้คนในสังคมไม่ยอมรับและถูกผลักออกจากวาทกรรมความกตัญญู
และต้องชดใช้ในสิ่งที่เธอท า  

นอกจากแว่นทิพย์และดาวนิลที่มีจุดจบตัวละครที่ต้องตายแล้ว จุดจบของ
ตัวละครก้านแก้วที่มีความทะเยอทะยานมีจุดจบคือการถูกฆ่าเพราะไม่ยอมกลับตัวกลับใจ ไม่ยอม
เรียนหนังสือแม้จะมีโอกาสได้เรียนและได้รับค าเตือนจากเพื่อนแต่ไม่ยอมฟัง อีกทั้งหลอกผู้ชายและหวัง
สบายทางลัด เธอจึงถูกตีตราว่าเป็นคนง่าย ๆ ที่ใครจ่ายเงินแล้วก็ได้เธอทั้งนั้นผ่านผู้ชายหลาย ๆ คน
เมื่อเขารู้แก่นแท้ความเป็นตัวตนของเธอ แต่เธอก็ไม่หยุดจนกระทั่งเธอถูกลงโทษผ่านละครด้วยการถูกฆ่า
ที่ต่างแดน   
 4.1.10.2 ต่อรองอ านาจด้วยการเรียนรู้จากผู้ที่ประกอบอาชีพด้วยกันและผ่าน
ประสบการณ์ 

ภาพตัวแทนโสเภณีที่ถูกถ่ายทอดออกมาจากละครต้องเรียนรู้ที่จะอยู่ให้เป็น
ในสภาวะที่เป็นผู้ถูกกระท า ต้องแต่งหน้าแต่งตัวและมีจิตใจที่พร้อมจะรับแขกจากการเรียนรู้ผ่าน
ประสบการณ์ของตัวเองและการสังเกตจากผู้ประกอบอาชีพด้วยกัน การพูดจาและการเข้าหาลูกค้าคือ
สิ่งหนึ่งที่จะท าให้เป็นเสน่ห์เพื่อสร้างแรงจูงใจให้ลูกค้าหรือคู่นอนติดเธอ เธอต้องมีกลยุทธ์ที่จะหาเงิน
โดยการสร้างกฎเกณฑ์ไม่ให้ถูกคู่นอนเอาเปรียบ เช่น ก้านแก้วจะรับลูกค้าระดับ VIP เท่านั้น ไม่นั่งเลาจน์ 
ไม่ให้ถ่ายภาพนิ่งหรือวีดีโอขณะท ากิจกรรมทางเพศ ดาวพระศุกร์มีกฎว่าไม่รับลูกค้าซ้ า เพราะลูกค้า
แต่ละคนจะทราบถึงวีรกรรมของเธอและท าให้ทุกคนอยากเป็นผู้พิชิตคนแรกที่ได้ตัวของดาวพระศุกร์  

4.1.11 ความเปลี่ยนแปลงของภาพตัวแทนโสเภณีภายในระยะเวลา 20 ปี จากน้อยที่สุด
ไปมากที่สุด 

จากละครทั้ง 6 เรื่อง ได้แก่ ดาวพระศุกร์ กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ หลงไฟ 
แม่อายสะอื้น และกรงกรรม มีวิวัฒนาการของภาพตัวแทนนางเอกหรือตัวเอกโสเภณีที่มีความเปลี่ยนแปลง
ไปในแต่ละยุคสมัยตลอด 20 ปีที่ผ่านมาในเรื่องของจุดเริ่มต้นและจุดจบของละครที่มีการเปลี่ยนแปลง
ที่น้อยที่สุดไปจนถึงมากที่สุดได้ ดังนี ้

 

 
ภาพที่ 4.32 การเปลี่ยนแปลงของตัวละครโสเภณีภายในระยะเวลา 20 ป ี

 

กว่าจะรู้เดียงสา  แม่อายสะอื้น  ดาวพระศุกร์  แม้เลือกเกิดได ้ หลงไฟ  กรงกรรม 
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1. ภาพตัวแทนของโสเภณีด้านการถูกหลอกหักหลัง/รับบทเป็นผู้ถูกกระท า 
เริ่มด้วยละครเรื่องกว่าจะรู้เดียงสากับแม่อายสะอื้น เป็นภาพตัวแทนของการถูกหลอกให้มาขายบริการ
ด้วยความไม่รู้และไม่เต็มใจ แต่เลือกไม่ได้ กลายเป็นผู้ถูกกระท า ผลสุดท้ายต้องตายด้วยความละอายใจ
ผิดบาปของตนเองที่เลือกใช้ชีวิตบนทางเดินที่ผิด 

2. ภาพตัวแทนความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ ภาพต่อมาที่เห็นวิวัฒนาการในรูปแบบ
ต่อมานั้นจากละครดาวพระศุกร์กับแม้เลือกเกิดได้ ซึ่งภาพตัวแทนนางเอกหรือตัวเอกโสเภณีผ่านละครนั้น
ไม่ได้ต้องการที่อยากจะเข้ามาสู่อาชีพขายบริการ หากเลือกเกิดได้จะไม่ท าหรือประกอบอาชีพนี้เนื่องจาก
เป็นอาชีพที่ท าลายศักดิ์ศรีตัวเอง และมองตนเองว่าเป็นหญิงไม่ดีเพราะเคยผ่านผู้ชายมาก่อน ซ่องคือ
ที่ที่ไม่เหมาะสมส าหรับผู้หญิงที่ดีซึ่งไม่สมควรอยู่ในน้ัน และจุดจบยังสามารถใช้ชีวิตต่อได้ตามปกติและ
พบรักกับพระเอก 

3. ภาพตัวแทนของโสเภณี = อาชีพทางเลือกด้วยความสมัครใจ ภาพที่สร้าง
ความก้าวหน้าถัดมาคือ หลงไฟ ความทะเยอทะยานในการเข้ามาสู่การยอมรับจากคนในสังคมโดยการใช้
ภาพของการศึกษาในระดับอุดมศึกษาและห้องที่อยู่อาศัยมาอัปเกรดให้ตัวเองมีคุณค่าดูดี และผู้ที่เข้ามา
จะมีราคาที่ต้องจ่าย และเธอเลือกเองที่จะเข้ามาในอาชีพนี้ด้วยความเต็มใจเพราะมองว่าไม่ใช่เรื่องที่
เสียหาย ได้เงินง่าย ไม่จ าเป็นต้องเรียนจบแต่ดึงเอาวุฒิการศึกษามาเป็นตัวอัปค่าเงินเพื่อต่อรองว่า  
'ไม่ใช่ใครมานอนกับฉันก็ได้ ต้องเป็นคนที่ระดับเท่ากันหรือสูงกว่าเท่านั้น' จุดจบในชีวิตคือถูกฆ่าตาย
ในต่างแดนเพราะไม่ยอมกลับตัวให้เข้าสู่บรรทัดฐานอันดีของสังคม 

4. ภาพตัวแทนของโสเภณีมีโอกาสได้รับการยอมรับจากสังคมและสามารถใช้ชีวิต
ต่อได้อย่างปกติ ภาพตัวแทนที่มีการต่อรองอ านาจและมาไกลมากที่สุดจะเป็นละครเรื่อง กรงกรรม 
เพราะเป็นภาพตัวแทนที่เคยประกอบอาชีพโสเภณีเพื่อความอยู่รอดในครอบครัว เป็นคนที่เคยมี
ความผิดพลาดในชีวิตที่ท้องกับพี่เขยจนมีลูกติด แต่ยังเป็นตัวแทนของครอบครัวในการประกอบอาชีพ
เพื่อส่งเงินมาจุนเจือพี่น้อง นอกจากนี้เธอยังถูกสร้างให้เป็นผู้ที่ไม่ยอมแพ้ต่อโชคชะตา กลายเป็นคนสู้ชีวิต
ที่ไม่ยอมให้ใครมาเอาเปรียบตน มีความกล้าในการด าเนินชีวิต เมื่อเลิกประกอบอาชีพโสเภณีจึงผันตัวมา
เป็นแม่ค้า ตอนแรกไม่ได้รับการยอมรับจากแม่สามี เป็นที่รังเกียจ แต่จริง ๆ แล้วนิสัยพื้นฐานเป็นคน
จิตใจดี ขยันท ามาหากิน เป็นแม่บ้านแม่เรือน ไม่ขาดตกบกพร่องในหน้าที่เมียและการงาน พยายามพิสูจน์
ตัวเองว่าเป็นคนที่มีคุณค่า หากผิดจนมุมและไร้ทางสู้ก็จะยอมออกไปเพื่อความสบายใจของทุกฝ่าย 
จนสุดท้ายได้รับการยอมรับจากคนรอบข้างและเป็นที่พึ่งของแม่สามี สามารถปรับตัวให้เข้ามาอยู่ใน
บรรทัดฐานของผู้หญิงที่ดีของสังคม อยู่กินกับคนรักในที่สุด  
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4.2 ส่วนที่ 2 สัมภาษณ ์
 

ข้อมูลสัมภาษณ์ผู้ประกอบอาชีพโสเภณี 
 

4.2.1 รายชื่อผู้สัมภาษณ ์
งานวิจัยเรื่องการประกอบสร้างนางเอกโสเภณีผ่านละครโทรทัศน์ในประเทศไทย 

ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์โสเภณีหรือผู้ที่ท าอาชีพให้บริการทางเพศ 8 คน โดยมีรายชื่อผู้สัมภาษณ์ดังต่อไปนี ้
1. ชื่อ แตงโม อายุ 22 ปี น้ าหนัก ส่วนสูง สถานภาพ มีแฟน ภูมิล าเนา กทม  
2. ชื่อ แนนซี่ อายุ 26 ปี น้ าหนัก 47 กก. ส่วนสูง 147 ซม. สถานภาพปัจจุบัน 

โสด มีลูกสาวติดมา 1 คน อยู่อ าเภอเฝ้าไร่ จังหวัดหนองคาย 
3. ชื่อ เฟม อายุ 38 ปี น้ าหนัก 74 กก. ส่วนสูง 170 ซม. สถานภาพปัจจุบัน 

โสด ภูมิล าเนาเดิมอยู่อ าเภอเฝ้าไร่  จังหวัดหนองคาย 
4. ชื่อ แต้ม อายุ 53 ปี น้ าหนัก กก. ส่วนสูง - ซม. (พี่แต้มจ าไม่ได้) สถานภาพ

ปัจจุบัน โสด มีบุตร 1 คน อยู่อ าเภอ ประโดนชัย จังหวัด บุรีรัมย์ 
5. ชื่อ ชมพู อายุ 40 ปี น้ าหนัก 50 กก. ส่วนสูง 156 ซม. มีบุตร 3 คน สถานภาพ

ปัจจุบัน โสด อยู่อ าเภอ ประโดนชัย จังหวัดบุรีรัมย์  
6. ชื่อ เฟิร์น อายุ 42 ปี น้ าหนัก 52 กก. ส่วนสูง 160 ซม. สถานภาพปัจจุบัน 

โสด อยู่อ าเภอ เมือง จังหวัดตราด 
7. ชื่อ เหมียว อายุ 32 ปี น้ าหนัก 50 กก. ส่วนสูง 168 ซม. มีบุตร สถานภาพ

ปัจจุบัน โสด  อยู่อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์  
8. ชื่อ เอมมี่ อายุ ไม่ระบุ น้ าหนัก ไม่ระบุ ส่วนสูง ไม่ระบุ สถานะ โสด มีลูก 1 คน 

4.2.2 ประเดน็ค าถาม 
ประเด็นค าถามแบ่งเป็น 3 หัวข้อหลัก ๆ คอื 
1. ภูมิหลัง/ประวัติความเป็นมา  
2. จุดเริ่มต้นในการเข้ามาเป็นโสเภณี/ผู้หญิงขายบริการ  
3. ภาพของละครและความเป็นจริงที่เจอผ่านประสบการณ์ และมุมมองต่ออาชีพ

โสเภณี/ผู้หญิงขายบริการ 
โดยจะน าเสนอในรูปแบบเล่าผ่านข้อความของแต่ละคนที่ได้สัมภาษณ์ในครั้งนี้

ตามหัวข้อข้างต้น  
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4.2.3 ประเดน็ค าตอบ 
ประเด็นค าถามที่ได้สอบถามผู้ประกอบอาชีพโสเภณีที่กล่าวไปข้างต้นพบว่า การที่

จะเข้ามาสู่อาชีพโสเภณีของผู้ให้สัมภาษณ์ทั้งหมดนั้น จะพบประสบการณ์ชีวิตต่าง ๆ กันดังต่อไปนี้ 
 4.2.3.1 ความรุนแรง 

ความรุนแรงเป็นหนึ่งในปัจจัยที่ท าให้ผู้ประกอบอาชีพมองตนเองว่าไร้ค่า 
เพราะไม่ได้รับการปกป้องและให้ความรักที่มีความเข้าใจกันมากพอทั้งจากคนในครอบครัวหรือคนรักที่ใช้
ความรุนแรงในการลงโทษต่าง ๆ เมื่อตนเองท าผิดพลาดหรือบางครั้งเมื่อถามหรือขอค าแนะน า เธอเหล่านั้น
จะถูกท าโทษด้วยการทุบตี และตบอย่างรุนแรง แทนที่จะได้ค าอธิบายเพื่อหาค าตอบ อย่างกรณีคุณแตงโม
ได้เล่าให้ฟังว่า  

“ตอนนั้นประมาณป. 3 – 5 ที่กรีดข้อมือ แม่เป็นคนดุอย่างเดียว ไม่เคย
ชม คือตอนเด็กตั้งแต่จ าความได้คือ ไปเล่นกับลูกพี่ลูกน้องข้างบ้าน ข้างบ้านติดกัน เป็นญาติกัน คือ
เป็นลูกพี่ลูกน้องผู้หญิง ก็คือไปเล่นบ้านเขา พอกลับมาก็แบบแม่มัดกับเสาไม้ด้วยเชือกแล้วก็ตี แล้วก็แบบ 
ถ้าไม่ท าการบ้านอย่างเนี้ย เขาก็จะล่ามเชือกไว้กับขา แล้วก็ตีจนกว่าจะท า” (แตงโม นามสมมต,ิ สัมภาษณ์, 
19 กรกฎาคม 2563) 

คุณเอมมี่เป็นหนึ่งในบุคคลที่ยืนยันว่า การเลี้ยงดูปลูกฝังด้วยความรักและ
ความอบอุ่นจากครอบครัวคือสิ่งที่ส าคัญ เพราะสิ่งที่เธอพบเจอมาในชีวิตท าให้เธอต้องพึ่งพาตัวเอง 
ด้วยการใช้ชีวิตแบบลองผิดลองถูก เพราะเมื่อไหร่ที่เธอเพียงแต่จะถามในสิ่งที่เธอไม่รู้จากคนในครอบครัว 
เธอกลับได้ความรุนแรงเป็นค าตอบ หรือบางครั้งจะถูกท าโทษจากความเข้าใจผิด แม้คุณเอมมี่จะอธิบาย
อย่างไร ค าตอบทีไ่ด้รับกลับมาคือการลงโทษด้วยความรุนแรงเสมอ การเลี้ยงดูด้วยความกลัวท าให้คุณเอมมี่
ไม่กล้าที่จะถามจากคนในครอบครัว 

“เหมือนเรากินไอติมมาเท่านั้น พี่อายุน้อยมาก เริ่มโตแล้วประมาณ 10 ขวบ 
แล้วกินไอติมปากมันแดง ทีนี้เรากลับเข้ามาบ้าน พี่เห็นก็ตบเราทันทีเลยตบเราแบบเราไม่รู้ว่าตบท าไม 
นี่คือแบบ ไม่ใช่เป็นการตีเล่น สั่งสอนไม่มีเหตุผลนะ เราก็เลยบอกไปว่าท าไมต้องตีเรา ท าไมต้องคิดว่า
เราไปแต่งหน้าแต่งตามา เขาก็รู้สึกโมโห เราอายุแค่นี้ไปแต่งหน้าท าไม ไม่มีการบอกไม่มีการสอนนะคะ 
เราก็เลย... เวลาเรานุ่งเกงขาสั้นพี่ชายก็ตีเราตีเราแบบว่าเหมือนซ้อมนึกออกปะ คือความที่เขาดุมาก
แล้วเนี่ยมันก็เลยเป็นอย่างนี้มาตลอดจนพี่ก็ระแวงที่จะมีอะไรแล้วไม่กล้าถามได้ ในเวลาเราโตมาแล้วก็
คิดอะไรท าอะไรก็ถามไม่ได้ ก็จะถูกตีถูกตี จนกระทั่งโตขึ้นมาอยู่ประมาณ ม.3 ค่ะ พี่ก็ไปเจอผู้ชายคน
หนึ่งซึ่งเป็นญาติกันเป็นญาติพี่น้องกับเรา แล้วเราเกิดไปชอบกับเขาเพราะความผูกพันทุกปี ๆ ตอนนั้น
ก็โดนทุบตี ๆ ๆ ทีนี้มาเจอกันตอนปิดเทอม มันคือตอนนั้นน่ะ พี่ต้องบอกก่อนว่าพี่ไม่เข้าใจภาษาอังกฤษ 
แล้วผู้ชายคนนี้เขาก็บอกกับพี่ ว่ามันก็มาจีบเรา เขาพูดอะไรสักอย่างแล้วใช้ค าว่า “Make Love กันนะ 
คนเรารักกันต้องมีอะไรกันเขาบอกว่าคนเราต้อง make love กัน” นี่เป็นครั้งแรกที่ได้ยินภาษาอังกฤษ
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ค าว่า Make Love เราไม่รู้ว่ามันเกี่ยวกับเรื่องเพศหรือเรื่องอะไรเพราะสมัยที่เราเรียนเขาก็ไม่ได้มาสอน
อะไรเรามากมายอย่างนี้ เราก็บอกไปว่าไม่เข้าใจเราไปถามพี่ชายดูอีกที พี่รู้ว่าผู้ชายคนนี้ก็เป็นญาติกัน 
ไม่เข้าใจก็ไปถามพี่ชายดูเราก็เลยไปถามพี่ชายว่า "พี่โอ๊ต (นามสมมติ) เมคเลิฟแปลว่าอะไร" พอเราถามปุ๊บ
โอ้โหโดนปั๊บ ! ทันทีเลย “มึงแรดแล้วนะอะไรแบบนี้” ถามเราว่า “ใครบอก ๆ ๆ ๆ” เราก็แบบแล้วมัน
คืออะไรอะ make love เขาก็ไม่ได้บอก เพราะเขารู้ว่ามันคือมีเพศสัมพันธ์อะไรแบบเนี้ย เราก็รู้สึกว่า
เรื่องบางเรื่องอย่างเรื่องเพศมันเป็นสิ่งที่เราไม่สามารถจะถามใครได้เพราะต้องแอบท าอะไรเอง” (เอมมี่ 
นามสมมต,ิ สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2563) 

คุณเอมมี่ท้องกับทางลูกพี่ลูกน้องของเธอว่าเมื่อเธอเขียนโทรเลขไปหาผู้ชาย 
แต่กลับกลายเป็นว่าน้า (คนที่เป็นแม่) รู้เข้า เขาจึงส่งโทรเลขกลับมาที่บ้าน เมื่อพี่ชายเห็นข้อความที่น้า
ส่งมา ท าให้พี่ชายท าร้ายร่างกายคุณเอมมี่หนักมาก 

“ช่วงเวลาที่เรารู้ตัวว่าท้องเราก็เขียนจดหมายไปบอกกับผู้ชายว่าเราท้อง 
น้าหนูบังเอิญจดหมาย แม่ผู้ชายเขาจับได้แล้วเขาก็เลยตอบเป็นโทรเลขกลับมาว่า "ตอนนี้ไอ้เอมมี่มัน
ท้องแล้วกูไม่รับผิดชอบใด ๆ ทั้งสิ้น" สมัยก่อนเนี่ยการตอบโทรเลขมันจะไม่ใช่สั้น ๆ และไม่ยาวมาก 
ให้ได้ใจความไม่มีโทรศัพท์สื่อสารด้วยสื่อสารกันด้วยการเขียนจดหมาย แล้วก็กลับมาบอกกับพ่อแม่
เรากับพี่ชายว่า เนี่ยเราดีใจนะเราสอบได้ พอเราบอกว่าดีใจที่สอบได้ พี่ชายเธอมาจากไหนก็ไม่รู้แล้วก็
มากระโดดถีบเรากระเด็นเลยค่ะ เขาคือได้ข่าวจากโทรเลขได้ว่าเราโทรไปเงี้ย โห ตั้งแต่วันนั้นคือชีวิต
เปลี่ยนเลยค่ะเพราะว่า เรา... เราก็เริ่มรู้แล้วว่าในครอบครัวไม่โอเค ไม่ให้ค าปรึกษา ไม่อะไรเลย อย่างนี้
ยิ่งเหมือนคนที่เก็บกดแล้วก็ถูกท าร้าย ๆ ๆ ไม่กล้าส่งคนแล้วก็มีอะไรก็ต้องคิดเองตัดสินเองอะไรแบบน้ีก็
ถามใครในบ้านไม่ได”้ (เอมมี่ นามสมมติ, สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2563) 

คุณเอมมี่มีแฟนซึ่งได้กับญาติของตัวเองที่กล่าวไปข้างต้น เธออยู่กินด้วยกัน
ได้ 4 เดือนก็ต้องย้ายออกมาเพราะเธอโดนท าร้ายร่างกายจากคนรัก  

“พี่คลอดลูกมาได้ประมาณ 4 เดือนนะคะ เราทะเลาะกัน แล้วเขาท าร้าย
เราพ่ีก็เลยอุ้มลูกกลับมากรุงเทพฯ” (เอมมี่ นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 21 พฤษภาคม 2563) 

นอกจากคนในครอบครัวที่เป็นส่วนหนึ่งในการท าร้ายผู้ให้สัมภาษณ์แล้ว 
คนนอกเหนือจากครอบครัวอย่างคนรักก็เป็นผู้อยู่ในการกระท าดังกล่าว คุณเฟม เคยถูกคนรักท าร้าย
ร่างกายเช่นกัน โดยกระท าจากคนรักคือคนไทยที่ได้แต่งงานกันตอนเรียนจบ ม. 6  

“พี่ก็โดนเยอะ พี่ก็โดนตี โดนท าร้ายร่างกายจากคนไทย พ่อแม่ไม่เคยโดนเลย 
พ่อแม่พี่ดี.. ถ้าตีจะมีแต่คนไทย (แฟน) คือต้องใส่หมวกกันน็อกออกมาจากบ้านอะ” (เฟม นามสมมติ, 
สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 
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“ชีวิต... มีแต่ผัวตบตี ทั้งด่า ทั้งตี ทั้งตบค่ะ.. ทั้งถีบ.. เขาไม่มีหาเหตุอะไร
นึกอยากท าก็ท าเขาไม่ฟังเราเราจะอธิบายเขาก็ไม่ฟังเรา” (แต้ม นามสมมติ, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 
2563) 

“แต่ว่ามีตอนที่ไปติดผู้ชายไทย แค่โดนตีก็เลยไม่ชอบผู้ชายไทยเลย” (ชมพู 
นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

จะเห็นได้ว่า จากการสัมภาษณ์ในเรื่องของเหตุการณ์การใช้ความรุนแรง
ทางร่างกายและค าพูดข้างต้นผู้ให้สัมภาษณ์พบเจอกับเหตุการณ์ความรุนแรงที่เกิดขึ้นทั้งภายในครอบครัว
และเหตุที่มาจากคนรักเกิดขึ้นด้วยกัน 5 คนจาก 8 คน คือ คุณแตงโม คุณเฟม คุณแต้ม คุณชมพู และ
คุณเอมมี่ กลุ่มที่พบเจอเหตุการณ์ความรุนแรงในครอบครัว มี 2 คน ได้แก่ คุณแตงโม และ คุณเอมมี่ 
คนในครอบครัวจะเป็นคนท าร้ายร่างกาย นั่นคือแม่ที่กระท าต่อคุณแตงโม และพี่ชายที่กระท าต่อคุณเอมมี่  
 4.2.3.2 เงินไม่พอใช้จ่าย 

เป็นหนึ่งในปัจจัยที่ท าให้ผู้ถูกสัมภาษณ์เข้าสู่อาชีพโสเภณี โดยที่พื้นฐาน
ครอบครัวมีฐานะยากจนไปถึงปานกลาง อีกทั้งยังเรียนไม่จบในวุฒิที่สามารถใช้ประกอบอาชีพได้ 
ที่เธอต้องหาเลี้ยงชีพทุกอย่างด้วยตัวเองและส่งให้ครอบครัวด้วยความจ าเป็น เธอจึงต้องหาเงินที่ได้มาไว
และไม่จ าเป็นต้องใช้วุฒิการศึกษาที่สูงมากนัก บางคนมาเป็นด้วยความสมัครใจและรับรู้ถึงวิธีการท างาน
ดังกล่าวต้ังแต่แรก 

คุณแตงโมเล่าให้ฟังถึงปัญหาและความจ าเป็นในการใช้จ่ายเมื่อตนเรียนอยู่
มหาวิทยาลัยในระดับปริญญาตรี เพราะที่บ้านไม่ได้ส่งเงินมามากพอ อีกทั้งต้องใช้จ่ายในเรื่องอุปกรณ์
การเรียนต่าง ๆ เฉพาะทาง คนที่ชักชวนให้ท าคือแฟนของเธอสมัยอยู่ปี 1 - ปี 2 เพราะรูปแบบของ
การให้บริการทางเพศเป็นแนวทางที่มีความเฉพาะลงไปมากกว่าให้บริการแบบโสเภณีที่ต้องร่วมหลับ
นอนกัน นั่นคือการให้บริการที่เกี่ยวข้องกับรสนิยมทางเพศที่เรียกว่า “ซาดิสต์ (sadism)” เป็นผู้ชื่นชอบ
ให้ผู้อื่นเจ็บปวดในขณะที่ได้ร่วมท ากิจกรรมด้วยกัน และ “มาโซคิสต์ (masochism)” เปน็ผู้ถูกกระท า
และรู้พอใจที่ได้รับความเจ็บปวด บางครั้งไม่จ าเป็นต้องสอดใส่หรือร่วมเพศกัน คุณแตงโมจึงมองว่ามัน 
ก็ไม่ได้แย่ เพราะรายได้ที่ได้รับนั้นคุ้มค่ามาก อีกทั้งไม่จ าเป็นต้องมีเพศสัมพันธ์ด้วย เพราะเธอเป็นฝ่าย
ที่กระท า และจะมีค าเฉพาะกลุ่มที่เป็นผู้หญิงที่รับบทเป็นผู้กระท าว่า “นายหญิง” (ส.สีมา, 2559)  

“..ตอนนั้นเหมือนเงินไม่ค่อยพอใช้ แล้วเหมือน.. แฟนที่คบกันตอนนั้นก็
พูดประมาณว่า ‘ท าอาชีพนี้สิ เนี่ย นายหญิงเงินดีนะ ไม่ต้องมีเซ็กส์ด้วย ก็แค่ชักว่าว หรือแบบว่า คือ
ไม่สอดใส่ แล้วได้เงินดีด้วย’ แล้วเหมือน เราก็ถามว่าไปรู้อันนี้มาได้ยังไง เหมือนเค้าเป็นฟีลลิ่งแบบ 
เขาเคยใช้บริการแล้วเขาชอบ แล้วรู้สึกว่าเราอะ เหมือนนายหญิงเลยเพราะว่าเราค่อนข้างชอบใช้
ความรุนแรง คือบางทีพูดไม่ดีอยู่กับเขาแล้วตีเลยอย่างเนี้ยะ ตีแขน ตบมั่งอะไรมั่ง คือเป็นคนแบบ... คือ
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ตอนแรกคิดว่าเป็นคนเล่นแรง แต่เขาก็เอาให้ดูเลยว่า เฮ้ย มันมีแนวนี้นะ” (แตงโม นามสมมติ, สัมภาษณ์, 
19 กรกฎาคม 2563) 

แต่ทั้งนี้ทั้งนั้น คุณแตงโมท าเพียงช่วงเวลาหนึ่งในสมัยเรียนปริญญาตรี 
เมื่อเริ่มเบื่อและเลิกกับแฟนจึงเลิกท า 

คุณแนนซี่เคยท างานในโรงงานหลายรูปแบบ เช่น ท างานขวดนม ขวด
ทุกอย่าง น้ ายาขัดห้องน้ าที่เป็นขวดพลาสติกทั้งหมด บรรจุภัณฑ์ เป็นต้น แต่เนื่องจากรายได้ต่อวัน
ค่อนข้างน้อย บวกกับที่คุณแนนซี่ชอบเที่ยวและชอปปิ้ง  

“ตอนแรกก็ท างานโรงงานก็เหนื่อย มันไม่ค่อยได้เงิน เพราะท างานโรงงาน
แล้วก็ชอบเที่ยว มันก็ไม่พอเลยมาท า ตอนนี้ก็ไม่ค่อยได้เสียอะไรเท่าไหร่ เพราะอยู่กับพี่ รู้จัก เขาก็ให้
มาท างานที่นี่ รักเราเหมือนน้อง ท าให้เขา เขาไม่ค่อยมีเวลา แฟนเขามาจากต่างประเทศก็มาดูแลร้านเอง 
(บาร์) เป็นแคชเชียร”์  

“ก็ได้อยู่ เขาเข้ามาแต่ละคนก็โอเคนะ ลูกค้าส่วนใหญ่เป็นชาวต่างชาติ 
ก็เป็นเพื่อนของแฟนพีส่าว เขาติดต่อมาให้” (แนนซี่ นามสมมติ, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2563) 

คุณเฟมเล่าถึงประสบการณ์ในการให้บริการทางเพศไว้ว่าเธอนั้นไม่ได้ตก
เป็นฝ่ายที่ถูกเลือกเพียงอย่างเดียว แต่เธอก็เลือกลูกค้าได้เช่นกัน  

“ถ้าหล่อก็ไป มันเป็นตัวเลือก แต่เราก็ป้องกันนะ เขามาชอบเรา อย่างแฟน
เราใช่ว่าเราจะเอาแต่เขาอย่างเดียว อย่างมาสามสี่รอบมาหาเราแล้วถูกใจเงี้ยะ เราไม่ได้หวังเงินก็เหมือนกับ
ว่าเราชอบกัน นั่งคุยกันวิบวับ ๆ ในร้านแต่เขาก็ให้เรา เราไม่ได้ขอ แต่เขาก็ให้ แต่ส่วนมากที่เราไปไม่ว่า
จะไปว่า ‘ฉันไม่ได้หมายถึงว่าเธอเป็นผู้หญิงขายตวันะ ฉันอยาก... ฉันช่วยเธอเป็นค่าใช้จ่ายนู่นนี่นั่นไป’  

เราไม่ได้เรียกร้อง แต่ว่าเราพอใจด้วยไง แต่แบบที่เดินเข้ามาจะจ่ายตังค์ไหม
เท่าไหร่นี่... ไม่ จะไม่เอา ส่วนมากถ้ามีแฟนจะไม่รับ แต่ถ้าไม่มีแฟนก็... จะวิบวับ ๆ แบบนี้แหละ ” 
(เฟม นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

คุณแต้มเล่าให้ฟังว่าเธอประสบปัญหาเรื่องเงินจึงเข้ามาท างานนี้ด้วย
ความสมัครใจเพราะฐานะทางบ้านไม่ดี และไม่ได้บอกกับพ่อแม่ว่ามาท างานที่นี่ รวมถึงพี่น้องบางส่วน 
เพียงแต่ส่งเงินให้ครอบครัวใช้อย่างเดียว  

“ก็เรื่องเงินนี่แหละเพราะไม่มีเงินก็เลยต้องออกมาท า มีความจ าเป็นทางด้าน
เศรษฐกิจแล้วสมัครใจมาตั้งใจมาเลยรีบมาเลยไม่หมุนหลังกลับ อยู่นี่พี่น้องบางคนยังไม่รู้ด้วยว่าเราอยู่น่ี
เพราะไม่ติดต่อไง มีพี่น้องบางส่วนก็อยู่พัทยานี่แหละค่ะ มีบ้านอยู่ แต่ว่าน้องเป็นผู้สาวเขาอยู่นี่ก็เลย
มาอยู่นี”่ (แต้ม นามสมมติ, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2563) 
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คุณชมพู เล่าให้ฟังถึงปัญหาที่เกิดจากการเลี้ยงลูกแล้วเงินไม่พอ เธอมีสามี
เป็นชาวต่างชาติ จดทะเบียนกัน ปัจจุบันแยกกันอยู่เพราะเลิกกันแล้ว แต่ยังไม่ได้หย่ากัน แม้สามีของเธอ
จะส่งเงินให้เธอใช้เพื่อเลี้ยงดูลูกของเขากับคุณชมพู แต่ก็ยังไม่พออยู่ดี เนื่องจากคุณชมพูเองก็มีลูกติด
มาก่อนที่จะคบกับสามี ท าให้เธอต้องหางานที่สามารถท าเงินได้ไวและพอใช้ 

“มีปัญหาเรื่องเงินค่ะทั้งลูกทั้งแม่ แต่ทางฝรั่งก็ส่งให้แต่ลูกคนเล็กไง  
ส่งการเรียนอะไรอย่างนี้ ทุกวันนี้ก็ยังส่งอยู่แต่ส่งไม่เยอะเพราะว่าเขาก็มีแฟน” (ชมพู นามสมมติ, 
สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

คุณเหมียวเป็นคนจังหวัดกาฬสินธุ์ เคยท าหลากหลายอาชีพมาก่อน 
ทั้งท างานในโรงงาน ท างานสนามกอล์ฟ แต่ปัญหาติดตรงที่เธอติดเล่นพนันจนหมดตัว และเมื่อกลับไป
ตั้งหลักที่กาฬสินธุ์ได้พบกับคนรัก เธอมีครอบครัวและอยู่อาศัยที่บ้านของสามีแต่ไม่ได้จดทะเบียนกัน
เพราะกลัวคนนินทาว่าเธอหวังสมบัติ แต่ด้วยความที่แม่สามีค่อนข้างงกและขี้เหนียว ท าให้เธอไม่สามารถ
มีเงินเพื่อใช้จ่ายและส่งให้กับทางบ้าน จนเธอทนไม่ไหวจึงออกจากบ้านหลังนั้น 

“ตามบ้านนอกเขาไม่ค่อยมีรายได้ประจ าเดือน เขาจะมีรายได้เป็นปี 
มันท าให้เราทะเลาะกันบ่อย และหนึ่ง ลูกคนแรกก็เป็นลูกติดของเรา โทรมาขอตังค์ เราก็ไม่มีเงินเดือน 
บอกไปว่าแม่ไม่มีเงินส่งให้ แล้วต่อมา แม่โทรมาขอ “แม่ไม่มีเงินซื้อข้าวนะ” ก็เลยบอกไปว่า “แม่ให้หนู
ท าไงหนูก็ไม่มีเหมือนกัน”หนูไม่มีรายได้เลยมีไปรับจ้างมาก็วันละ 250 บาท ที่บ้านนอกตามตลาดซื้อ
อะไรอย่างนี้มันก็หมดละ ทางครอบครัวของสามี แม่ย่าเขาจะเป็นคนเก็บเงินเอง สมมุติว่าถ้าปีนี้ขายไร่
ขายมัน 3 – 4 แสน ขายได้เขาจะเป็นคนเก็บเองแล้วให้เราใช้ใน 5,000 อะไรอย่างนี้ ซึ่งเราคิดว่าถ้า
เราคงอยู่อย่างนี้พ่อแม่เรา ลูกเราตอนเดือดร้อนมากเราก็ไม่มีเงินช่วยเลย ก็เลยขอเลิก” 

คุณเหมียวเริ่มเข้าสู่วงการอาชีพโสเภณีโดยเดินทางเข้ากรุงเทพ มากับเพื่อน
เพราะไม่รู้ว่าจะไปประกอบอาชีพอะไร 

“มากับเพื่อนสมัครใจมาเอง พอเลิกกันกับแฟนคนนี้เราก็ไปท างานที่เกาหลี 
เป็นการจ่ายแบบ Tax 60,000 บาท ต่อคนตอนไป ถ้าเราคิดว่าถ้าเกิดเขาให้จ่ายก่อน ก็ไม่จ่ายอยู่แล้ว 
เราคิดว่าถ้าเกิดเขาไม่จ่ายก่อน เขาก็ไม่จ่ายอยู่แล้ว เพราะว่าพวกที่จะมาหลอกเรา ให้จ่ายเงินก่อนเรา
ไม่เอาอยู่แล้ว เพราะว่ามันไม่ถูกต้อง แต่ก็เจอว่า “ถ้างั้นน่ะ จะให้พี่ 2,000 ไหมถ้าพี่หางานให้แล้วก็หนู
ท างานได้หนูค่อยจ่ายพี่ 60,000 บาท” เราบอกโอเค 2,000 ลองได้ หลังจากนั้นมาเราก็ไปท าพาสปอร์ต 
3 เดือน ไปอยู่ที่นู่น 3 เดือน แต่เราไปอยู่เกินเพราะเงินมันได้เยอะ เราไม่ได้ต่ออายุวีซ่า ประมาณเดือนที่ 4 
ถึงโดนจับ เพราะว่าเราไปท างานในจุดนั้นตอนแรกเราคิดว่าเราไปนวดพอเข้าไปจริง ๆ มันก็จะมีหลาย
รูปแบบ มันจะมีนวดไทยแล้วก็จะมีนวดหน้าก็จะมีแบบว่าชักว่าว ประมาณนี้” (เหมียว นามสมมติ, 
สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 
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คุณเอมมี่กล่าวถึงอดีตของตัวเองว่าเมื่อเธอท้องกับแฟนคนแรก (ที่เป็น
ลูกพี่ลูกน้องกัน) แล้วพยายามจะท าแท้ง แต่ไม่ส าเร็จ เธอจึงต้องเลี้ยงลูกล าพังเนื่องจากแฟนของเธอ
ท าร้ายลูก แต่ด้วยความที่เมื่อท างานแล้วเงินไม่พอใช้ที่จะใช้จ่ายจึงต้องเปลี่ยนงานไปท าเป็นอาชีพอื่น ๆ 

“เราคลอดลูกมาพี่ก็เลยรักษาไปเรื่อย ๆ จนกระทั่งคลอดลูกมา ก็โอเคก็ใช้
ชีวิตอยู่ได้ไม่กี่เดือนค่ะ เราเกิดทะเลาะกันพี่ก็เลยไปท างานอะน้อง ระหว่างที่คลอดลูกเสร็จแล้วไปท างาน
เป็นพนักงานเสิร์ฟขายข้าวมันไก่ในร้านเพื่อหาเงินเลี้ยงลูกเพราะว่าเราเรียนมาน้อยแล้วเราก็ไม่มีงานท า
ไม่รู้จะท างานอะไร ได้วันละ 100 มันก็ไม่พอใช้พี่ต้องไปท างานที่ห้างเซ็นทรัลได้เดือนนึง 3,000 บาท 
ก็ไม่พอใช”้ (เอมมี่ นามสมมต,ิ สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2563) 
 4.2.3.3 ความไม่รู้เดียงสา  

ความไม่รู้และเชื่อคนง่าย ท าให้ผันตัวเข้าสู่วงการโดยไม่รู้ตัว เนื่องจากมีคน
แนะน าให้ไปประกอบอาชีพที่ไม่ตรงกับตามที่บอก ในบรรดาผู้สัมภาษณ์ท่านหนึ่งคือคุณเอมมี่ที่ถูกทัก
ให้ลองไปท างานที่พัทยา แต่ด้วยความที่คนชวนบอกเพียงว่าเป็นเด็กช่วยชงเหล้าเฉย ๆ เธอจึงเชื่อและ
เดินทางไปพัทยาเพื่อที่จะไปท างาน แต่สุดท้ายเธอพบว่าเธอถูกหลอกเพราะเธอต้องเข้าตู้กระจกแล้วรอ
ให้แขกมาเรียก ในตอนแรกไม่มีใครเลือกคุณเอมมี่ จนคนเชียร์แขกต้องจับให้เธอมานัง่กับแขกเพื่อชงเหล้า 

“เพื่อนมาบอกว่าให้ไปเสิร์ฟเหล้าที่ไปเป็นพนักงานชงเหล้าไหมที่พัทยา
จะได้เงิน 500 บาทต่อเดือนแล้วก็ได้ทิปได้อะไรเงี้ย เราก็เห็นว่าเออเราไม่อยากอยู่บ้านเลยอะ มันเงิน
มันไม่พอใช้เลยไปท างานที่พัทยา ไปให้เจอในที่แบบว่า เราไม่เคยเห็นโลก ครอบครัวครอบครัวเราค่อนข้าง
จะไม่เปิดเผย ครอบครัวที่ไม่สนอะไรเลย แล้วพี่ก็โตมาในแบบที่ไม่เคยเห็นโลกภายนอก ไม่รู้อะไรแบบ
นี้ก็เลยไปท างาน ตอนที่เพื่อนบอกไปเห็นตู้ที่เขานั่ง ที่ผู้หญิงขายบริการเขาไปนั่งตู้กันซึ่งเราไม่รู้ว่ามันคือ
อะไร เราก็ถามเพื่อนว่า 'เอ้า ! มาท างานที่นี่หรอมึง' เพื่อนบอก 'ต้องเข้าไปนั่งในตู้ก่อนนะเดี๋ยวก็จะมี
คนมาเลือกเรา แล้วก็พอเลือกเสร็จแล้วเราถึงจะได้ไปชงเหล้า' เราก็รู้แค่นั้น พ่ีก็สงสัยว่าท าไมเราต้อง
ไปนั่งในตู้ที่ถูกเรียกออกไป มันจะมีเสียงดัง ออดดังทุกคนต้องวิ่งเข้าตู้แล้วจะมีทัวร์ลงมีลูกค้ามาเลือก 
ลูกค้าก็จะเป็นพวกคนจีนคนญี่ปุ่นอะไรเงี้ยค่ะฮ่องกง เพราะเลือกเสร็จเราจึงไปดู เขาท าอย่างนี้นี่เอง
เลือกแล้วชงเหล้าแล้วถึงจะได้ไปนั่งชงเหล้าอะไรเงี้ย จนกระทั่ง 4 วันผ่านไป ผู้หญิงมันออกตู้หมดเลย 
ผู้หญิงเป็นร้อยคน เหลือพี่ติดค้างตู้อยู่คนเดียวมา 4 วันแล้ว แม่เล้าก็เลยเอาพี่ไปยัดกับไกด์คนไทย 
บอกว่าเอาไปนั่งชงเหล้า วันนันพี่ก็เลยไปชงเหล้า แล้วเขาก็พาพี่ไปดูโชว์ไปดื่มไปอะไรแล้วพี่ก็เลยขอ
ตัวกลับบ้าน เขาบอกว่าวันนี้พี่ต้องนอนกับเขา เราเลยบอก “อุ๊ย ! ไม่ได้นะ เราไม่ได้มานอนกับผู้ชายนะ 
เรามาชงเหล้าเฉย ๆ” เค้าก็บอกเราว่า เนี่ย อย่ามาท าเป็นไร้เดียงสาเลยอะไรแบบนี้ พี่ก็ตกใจอะค่ะว่า
ต้องมานอนกับผู้ชายอะไรแบบนี้ ไม่ได้เลย ๆ จะกลับบ้าน ตอนนั้นน้ านมมันเปียกบนเสื้อพี่เพราะพี่เพิ่ง
คลอดได้ 4 เดือน พอผู้ชายเห็นพี่น้ านมไหลเขาก็เลยถามว่าอุ้ยเพิ่งคลอดลูกมาหรอเขาก็บอกเออ ๆ  
“ไม่เปน็ไร ๆ ไม่ต้องกลัว” เขาคงรู้ว่าเราคงไร้เดียงสา ตอนนั้นพี่อายุ 16 นะคะ 16 ท้อง 17 คลอดลูก” 
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แต่กลายเป็นว่าในวันรุ่งขึ้น เงินที่ได้รับจากความสงสารของไกด์คนไทยท าให้
ความคิดของคุณเอมมี่เปลี่ยนไป เพราะคิดว่างานนี้สามารถท าเงินได้ง่ายและสามารถท าให้เธอร่ ารวยได ้

“โอเค ที่เราท า เรายังไม่ได้ท าอะไรเลย เรายังได้ตั้ง 4,000 บาท ถ้าเราท า
เราต้องรวยแน่ เราเริ่มคิดแค่ว่า ผู้หญิงในนี้เขาคงจะมาขายตัวกัน พี่ก็เลยตัดสินใจขายตัวที่พัทยาตั้งแต่
วันนั้น แต่ไม่เคยขายกับคนไทยนะ มีแต่พวกฮ่องกงญี่ปุ่น มันก็ได้เงินดีอะ บางทีตัวลงน่ะ เราจะเป็น
แขกไป 3 4 วันติด ติดกันเลยอย่างเงี้ย จะกลับทีเราจะได้เงินเป็นหมื่น นั่นล่ะค่ะ มันท าให้พี่หลงใหลใน
อาชีพขายบริการแล้วก็ติดใจในเงินเนี้ยก็อยู่ไปเรื่อย ๆ..” (เอมมี่ นามสมมติ, สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 
2563) 
 4.2.3.4 ความเป็นกุลสตรี 

แม้ว่าผู้ประกอบอาชีพโสเภณีจะมีอาชีพที่ไม่ได้ปฏิบัติตามในเรื่องของ
ความรักนวลสงวนตัวและหลับนอนกับชายอื่นก่อนแต่งงาน แต่ส าหรับบางคน เธอยังมีบางส่วนที่ได้รับ
การปลูกฝังให้เป็นผู้มีความเป็นกุลสตรีซึ่งเป็นสิ่งที่ติดตัวมาตั้งแต่เด็ก  

คุณแตงโมเคยถูกสอนจากพ่อและแม่ว่าเป็นผู้หญิงควรมีความเป็นกุลสตรี 
รักนวลสงวนตัว เคยอยู่โรงเรียนสตรีล้วน 

“แม่ส่งให้เขาโรงเรียนหญิงล้วนตั้งแต่ ป.3 เพราะว่าตอนป. 2 แตงโมเคย
โดนเด็กผู้ชายล้อแล้วแตงโมไปเตะเป้าเขา โดนเรียกผู้ปกครอง มันล้อชื่อพ่อแตงโมอะ เสร็จแล้วแม่ก็
มองว่าดูทรงแล้วไม่น่าไหวถ้าอยู่สหอะ แม่ก็เลยส่งไปเรียนโรงเรียนกุลสตรี สอนให้เป็นกุลสตรีอยู่หญิง
ล้วนไป เพราะฉะนั้นค่อนข้างโดนปลูกฝังเรื่องมารยาทกับแบบความคิดเรื่องของผู้หญิงต้องรักนวลสงวนตัว
นะ ผู้หญิงต้องเป็นแม่บ้านที่ดี ต้องเป็นแม่ศรีเรือนนะ เป็นภรรยาที่ดีอะไรอย่าง เขาจะสอนเรื่องมารยาท
พื้นฐานนั่นนี่ คือมันไม่ได้มาทีเดียว คือจะค่อย ๆ มา ซึมมาเรื่อย ๆ ว่า อย่าง ตอนเรียนมัธยม โรงเรียน
พี่น่าจะยืนไหว้ใช่ไหมไปเรียน ของแตงโมคือต้องเอาขาถอยหลังไปข้างนึงแล้วย่อเข่าให้เข่าติดพื้น หรือไม่
ติดพื้นก็ได้ถ้าย่อไม่ได้ขนาดนั้นแล้วก็ไหว้ ถ้าเดินเข้าตึกไม้ ต้องคลาน.. คลานเข่า แล้วตอนมัธยมก็คือ
เป็นประจ า เพราะฉะนั้นก็ต้องมารยาทต้องดี กินข้าวต้องห้ามเสียงช้อนส้อมกระทบกัน ห้ามอะไรแบบนี้ 
เอาง่าย ๆ คือเป็นคนที่โดนปลูกฝังเรื่องกุลสตรีแล้วก็ ที่บ้านอะ พ่อเป็นคนไทยแท้ เขาจะค่อนข้าง strict 
ว่า ผู้หญิงจะต้องเป็นคนท างานบ้านเท่านั้น ต้องเป็นแม่บ้านแม่เรือนเท่านั้น เพราะฉะนั้น ก็เลยเอ่อ... 
มีทัศนะคติเรื่องกุลสตรีมา” (แตงโม นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 19 กรกฎาคม 2563) 

แต่เมื ่อโตขึ้นมาแล้วรู ้จักกับค าว่าเฟมินิสต์ คุณแตงโมจึงสนใจเรื ่อง
ความเท่าเทียมกันมากกว่า และไม่ยอมให้ใครมาเอาเปรียบ 

โดยปกติแล้วคุณแต้มกับคุณเหมียวมักจะชอบดูแลท าบ้านให้สะอาด และ
ชอบท ากับข้าวเป็นงานอดิเรกอยู่เสมอ 
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“แม่บ้านนั่นแหละค่ะก็ รวมมิตรน่ะท าอะไรก็ได้ท าได้ทุกอย่างค่ะท าได้
เรื่อย ๆ ”(แต้ม นามสมมต,ิ สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2563) 

“เป็นคนที่ชอบรักความสะอาด ถ้าไม่ได้ออกไปไหนก็อยู่ในบ้านก็จะท างาน
บ้านพอเสร็จก็จะไปอยู่กับต้นไม้กับผัก ชอบปลูกผักต้นไม้ทุกอย่าง” (เหมียว นามสมมติ, สัมภาษณ์, 
17 มิถุนายน 2563) 
 4.2.3.5 การสร้างครอบครัวในวัยเรยีนท าให้การศึกษาหยุดชะงัก 

จากการสัมภาษณ์ทั้งหมดพบว่า การศึกษาเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ท าให้
ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีเลือกที่จะเดินในเส้นทางนี้เนื่องจาก 6 ใน 8 เป็นเด็กต่างจังหวัดที่ไม่ได้เรียนหนังสือ
จนจบปริญญาตรี เรียนต่ าสุดจะอยู่ที่ประถมศึกษาปีที่ 6 มากสุดจะอยู่ในระดับมัธยมปลาย ท าให้หา
งานประจ าที่เงินเยอะได้ค่อนข้างยาก  ส่วนใหญ่จะเรียนไม่จบแล้วออกไปมีครอบครัวและมีลูกกันเลย
โดยที่ไม่ได้คุมก าเนิดเนื่องจากขาดความเข้าใจในเรื่องเพศศึกษาและการคุมก าเนิด ท าให้มีลูกติดก่อนที่
จะเข้ามาประกอบอาชีพโสเภณี และผู้ที่มีลูกติดน้ันได้เลิกกับแฟนคนแรกแต่ด้วยความเป็นแม่ส่วนใหญ่
จึงเก็บลูกไว้เลี้ยงเอง 

“จนกระทั่งเรียนจบม. 3 พี่ต้องไปสอบที่เทคนิคดอนเมือง เราก็ไม่ค่อยมี
ตังค์หรอกสอบเสร็จแล้วเราก็เลย เอ้อ วันนี้สอบเสร็จแล้วนะ ไปหาผู้ชายดีกว่า สอบเสร็จแล้วไปเลยได้
เสียกัน นั่นเป็นการได้เสียครั้งแรกครั้งเดียว ทีเดียว แล้วเดือนเดือนกว่า ๆ ผ่านไปพี่จึงรู้ว่าเราท้อง” 
(เอมมี่ นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 21 พฤษภาคม 2563) 

“ตอนนั้นอายุ 16 เกิดจากความสนุกเพราะว่าช่วงนั้นยังไม่รู้จักความรัก 
พอเราเริ่มลองแล้วเราคิดว่ามัน... มันมีความสุข เราคิดว่าเราเป็นเด็ก เขาก็ผู้ใหญ่แล้วเนาะเขาก็จะ 30 ก็ 
28 29 เหมือนกับเราไว้ใจเขาเขาคงดูแลเราได้ ประมาณนี้” (เหมียว นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 
2563) 

“ตอนนั้นที่เรียนจบ ม.6 ก็แต่งงานมีแฟนเลย เพราะเป็นเพื่อนกัน เรียน
ด้วยกัน ตอนนั้นก็เด็ก แต่มันก็เสียดาย น่าจะมีเร็วกว่านี้ มันจะได้มีประสบการณ์ (หัวเราะข าขัน) ตอนนั้น
ก็ป้องกัน ตอนนั้นที่มีไม่ได้ตั้งใจจะมีนะ  เราก็จะเลิกกับแฟนอยู่แล้ว ทีนี้พอท้องปุ๊บ แฟนไปแล้วไง” (เฟม 
นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“ตอนสมัยเรียน ก็ออกมาแต่งงานเลย ตอนนั้นเราไม่รู้ไง เรายังเด็ก ก็เลย
โดนหลอกพาไป ตอนนั้นอายุ 17 ปี อยู่ด้วยกันมีลูกหนึ่งคน เป็นลูกสาว ตอนนี้อายุ 8 ปี อยู่ด้วยกันตลอด” 
(แนนซี่ นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“ไม่ได้ถูกข่มขืนแต่ว่าขึ้นหาตอนนั้นยังเด็กอยู่เนอะ ขึ้นหาหมายถึงขึ้นห้อง 
ก็คือแฟนคนแรกขึ้นหา สมัยก่อนขึ้นหาเขาก็จับเอากันเลยผู้ใหญ่เขาก็จับเอากันเลยสมัยก่อนเขาเรียกว่า
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เสียผี เขาก็ให้แต่งงานกันเลย ไม่ได้รู้สึกอะไร ก็อยู่เฉย ๆ ยังเด็กอยู่เพิ่งป. 6 ใหม่ ๆ เอง” (แต้ม นามสมมติ, 
สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“เรียนจบป. 6 อยู่บ้านเฉย ๆ ช่วยขายของช าที่บ้าน มีแฟนครั้งแรกตอน 
18 ปีลูกคนโตอายุ 22 ปี เคยมีลูกกันด้วยกับแฟนผู้ชายไทยแล้วก็เลิกไป มีกับผู้ชายไทย 3 คน แล้วก็มี
กับฝรั่งอีกคนนึง” (ชมพู นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 
 4.2.3.6 การถูกล่วงละเมิดทางเพศ  

การสัมภาษณ์ครั้งนี้ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีคนหนึ่งมีประสบการณ์การถูก
ล่วงละเมิดทางเพศจากคนที่รู้จัก หรือคนแปลกหน้า 

“ตอนช่วงม.ปลายแตงโมเคยโดนคุกคามทางเพศบนรถไฟฟ้า จากตากสิน
ไปชิดลม ช่วง 7 – 8  โมงเช้า วันนั้นไปโรงเรียนสาย ขึ้นรถไฟฟ้าคนแออัดมาก ตอนนั้นเหมือนรู้สึก
เหมือนมีอะไรมายุกยิกข้างหลังกระโปรงแล้วโดนชักว่าวใส่กระโปรง เราก็ไม่ได้อินโนเซนต์ขนาดนั้นไม่
รู้ว่าอะไรเป็นอะไร แต่พอออกมาจากรถไฟฟ้าแล้วเห็นเป็นคราบน้ าขาว ๆ ตรงกระโปรง คิดว่าน่าจะ
โดนท าบนรถไฟฟ้า” (แตงโม นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 19 กรกฎาคม 2563) 

“เราเป็นผู้หญิงเนาะไม่เคย พี่คนนี้เขาอยู่ข้างห้องเพื่อน มาหาเพื่อน 
เพื่อนไม่อยู่ อยู่พระโขนงเขาบอกว่า “รอเขาได้ไหมฉันจะรอเขา” ก็บอกว่าเพื่อนออกไปกินข้าวไปซื้ออะไร
สักอย่างนี่แหละจ าไม่ได้หรอก นี่ก็บอกรอก็ได้ สักพักก็บอก “ไปรอที่ห้องก็ได้นี”่ เราก็บอก “จะดีหรอวะ” 
จริง ๆ ก็ถามว่าใจอยากไปไหมไม่อยากไปหรอก แต่ว่าเราก็ไม่กล้าหรอกก็เลยเออก็ได้วะวัดใจไปรอก็ได้ 
พอเข้าห้องปิดประตูไม่เท่าไหร่ ล็อคด้วย เราก็เลยถาม “ท าไมวะ” เราบอกว่าให้เปิดประตู เขาก็ไม่เปิด 
บอกให้ปลดล็อค พอบอกไป ก็ไม่เปิด นี่ก็เลยลุกบอกว่า “จะไป ปลดล็อค” เขาบอก “ไม่ต้องหรอก” 
ดึงมือแล้วกลับมาคิดว่ามันต้องท าแบบนั้นเลยตีกันเลย เลยบอกให้เปิด แต่จริง ๆ คือไปอยู่ตาตุ่มแล้ว
เฮ้ย ก็บอก “บอกให้เปิดไง” ก็เลยเอาเลย Fight เอาเลย ก็คือโชคดีแล้วที่ไม่โดนต่อย... หมายถึงมันน่ะโชค
ดีมากที่ไม่โดนต่อย” (เฟิร์น นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 
 4.2.3.7 พื้นฐานการเลีย้งดูของครอบครัว 

พื้นฐานในการเลี้ยงดูที่ได้รับจากคนในครอบครัวมีส่วนส าคัญอย่างมากที่
เป็นแบบอย่างในการด าเนินชีวิต ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีที่ได้สัมภาษณ์มีทั้งครอบครัวที่อบอุ่นและได้รับ
ความรักจากคนในครอบครัว กับครอบครัวที่พ่อแม่แยกทางกันอยู่ หรือไม่มีพ่อแม่แต่อยู่กันกับญาติ
ขนาดใหญ่ดังนี้ 

“ครอบครัวเราไม่ค่อยสมบูรณ์แบบค่ะ ก็พี่โตมาประมาณ 7 – 8 ขวบ 
เห็นพ่อมีผู้หญิงเข้ามาอยู่ในบ้านอย่างนี้ ก็คือเมียน้อยนะคะ โดยแรก ๆ ก็เหมือนเป็นญาติเป็นอา เหมือน
นาน ๆ เข้าก็กลายเป็นว่าเขาก็มานอนเตียงเดียวกับพี่ 3 คน ตอนแรกเราไม่คิดอะไร เราก็เติบโตมาแบบนี้ 
เราก็ไม่รู้หรอกสิ่งที่พ่อท ามันถูกหรือผิดนะคะ ไม่เห็นเป็นอะไรเลย จนกระทั่งผู้หญิงมีลูกกับพ่อพี่ 2 คน
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แล้วก็เกิดปัญหากันและสุดท้ายก็บ้านแตกแยกย้ายกันไปอย่างนี้ แต่พ่อก็ออกจากบ้านไป ไปอยู่กับผู้หญิง 
เลือกที่จะไปอยู่ทางนั้น ครอบครัวเราไม่สมบูรณ์เลย ไม่สมบูรณ์ตั้งแต่เราเริ่มโตมาเป็นอย่างเงี้ย ซึ่งพี่โตมา
กับพี่ชายก็ถูกตี ถูกท าร้ายมาตั้งแต่เด็ก ๆ เนื่องจากว่าครอบครัวมันไม่สมบูรณ์ พ่อไปทาง แม่ก็ไม่ค่อย
มีเวลาเวลาเกิดปัญหาหรือว่าเรามีปัญหาเราไม่รู้จะไปถามใครพี่สาวก็เป็นทอมไม่ค่อยอยู่บ้านแล้วเราก็
ไม่รู้จะถามใครว่าอะไรมัน อะไรมันผิด” (เอมมี่ นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 21 พฤษภาคม 2563) 

“แม่เป็นครู พ่อท างานรัฐวิสาหกิจ ส่วนมากไม่ค่อยสนิทกับแม่ เหมือนแม่
เขาจะเป็นคนใช้ความรุนแรงทั้งการกระท าและค าพูด ทีนี้ด้วยความที่ไม่สนิทกับแม่ พอตอนเรียน
มหาวิทยาลัย เวลาที่ต้องสอบเข้าก็ไม่ได้สอบตามที่แม่เขาอยากให้สอบ ประมาณแบบ คณะอะไรก็ได้
แต่ว่าต้องอยู่ในจุฬาเท่านั้น แต่คือส่วนตัวอยากเรียนแบบท ากับข้าวหรือเชฟ ก็คือเรียนดุสิตอะไรแบบนี้ 
ก็คือ พ่อก็จะซัพพอร์ตค่าเทอมค่าใช้จ่ายทุกอย่าง แล้วช่วงนั้นก็คือ อยู่หอ ก็ยิ่งอยู่ห่างที่บ้าน ก็เหมือน
เพราะว่าทะเลาะกับแม่และมีปัญหากับแม่มาตลอด ไปหาหมอก็เป็นซึมเศร้าอันดับสองด้วยพ่อเป็นไทยแท้ 
แม่เป็นลูกครึ่งจีน แม่จะมองว่าผู้หญิงเป็นแม่ศรีเรือน แม่มองว่าผู้หญิงต้องเก่งที่สุด และเขาเป็นคนเรียนเก่ง 
เรียนได้ที่หนึ่งตลอด ได้ไปเรียนต่างประเทศ ตั้งแต่เกิดส่วนใหญ่เลยอยู่กับพ่อ พ่อไม่ใช่คนที่ตีไร้เหตุผล
ไร้สาระ มีช่วงที่กินยาเพื่อให้ตาย “เพราะกีดข้อมือมันไม่ได้ผล ถ้ากรีดข้อมือไม่ได้ กินยาละกัน” มีแยก
ห้องใครห้องมัน มีโลกของแตงโม จนถึงทุกวันนี้ก็ไม่สนิทกับแม่เหมือนเดิม”(แตงโม นามสมมติ, สัมภาษณ์, 
19 กรกฎาคม 2563) 

“ที่บ้านก็มีหลายอยู่นะลูกหลานเหลนโหลนเต็มบ้านเต็มเมือง อยู่บ้าน 2 
หลังอยู่ด้วยกันเป็นครอบครัวใหญ่ พ่อแม่ไม่อยู่แล้วมีแต่พี่แล้วก็มีแต่ลูกแต่หลานเต็มบ้าน ส่วนใหญ่ใน
บ้านจะมีผู้หญิงมากกว่า มีพี่น้องผู้หญิงคือเต็มบ้านมากกว่า” (แต้ม นามสมมติ, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 
2563) 

“เป็นลูกคนเดียว มีแต่แม่ค่ะ พ่อไม่มี” (ชมพู นามสมมติ, สัมภาษณ์, 17 
มิถุนายน 2563) 

“กับพ่อแม่มีอะไรก็จะคุยทุกเรื่อง เล่นกันเหมือนเด็กอะ เจอตอนนี้ก็ยัง
กอดกันอยู่ กอดกันกับพ่อกับแม่เหมือนเดิม” (เฟม นามสมมติ, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2563) 

“แม่เปิดผับที่กรุงเทพฯ แต่พ่อไม่มีพ่อมีเมียน้อยแล้วก็ออกไป” (เฟิร์น 
นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“พ่อแม่แยกทางกันตั้งแต่ยังเด็กแม่จะไปมีสามีใหม่ ส่วนพ่อท าไร่ท านาอยู่
บ้านเฉย ๆ ไม่ได้ท าอะไร ตอนเด็ก ๆ พ่อมีพ่อแม่มีสามีใหม่ปุ๊บก็เลยย้ายไปอยู่กับแม่ที่กรุงเทพฯ ก็ไปเรียน
กับแม่ที่กรุงเทพฯ ตอน 11 ขวบ ตอนเล็ก ๆ อยู่กับยาย” (เหมียว นามสมมติ, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 
2563) 
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“อยู่กับพ่อกับแม่ มีน้องชายหนึ่งคน เป็นพี่คนโตเลย สนิทกับพ่อ พ่อท า
ตามใจทุกอย่าง อยากไปไหนพ่อก็พาไป ไปเที่ยวเงี้ยะ ไปเที่ยวแบบร้านหมูกระทะ เป็นคนชอบกิน” 
(แนนซี่ นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 
 4.2.3.8 ถูกพูดจาที่กระทบต่อจิตใจ 

การถูกพูดจาที่กระทบต่อจิตใจที่พบจะมีทั้งด้านการพูดจาท าให้รู้สึกไม่ดี 
ท าร้ายจิตใจให้ลดทอนศักดิ์ศรีให้กลายเป็นอื่นอย่างล้อปมด้อยต่าง ๆ ที่ท าให้เกิดความน้อยเนื้อต่ าใจ
จากครอบครัว เพื่อนหรือคนรัก 

“พอเขาจะด่าบ่น เขาก็จะพูดตลอดว่าเออ “ไม่น่าคลอดแกออกมาเลย 
ไม่น่าให้เกิด น่าจะให้ยัดขี้เถ้าตายตั้งแต่เด็ก” หรือว่าแบบ “มึงนี่มันแบบ หนักแผ่นดิน” “กะหรี่” อะไร
อย่างนี้อะ คือทั้ง ๆ ที่แบบตอนอยู่โรงเรียนหญิงล้วนแล้วคือแบบแทบจะกึ่ง ๆ ประจ าอะ คือไปไหน
ไม่ได้ก็อยู่แต่ในโรงเรียน” (แตงโม นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 19 กรกฎาคม 2563) 

“เคยโดนบูลลี่ เช่น เตี้ยตัวเล็กอะไรประมาณนี้ ส่วนใหญ่จะเป็นเพื่อน” 
(แนนซี่ นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 
 4.2.3.9 ประสบการณใ์นการท างาน 

ในการประกอบอาชีพโสเภณีของแต่ละคนมักจะมีประสบการณ์ที่แตกต่างกัน
ออกไป บางส่วนมีความคล้ายคลึงกัน แต่บางส่วนจะแตกต่างกันออกไปโดยสิ้นเชิง ในบางกรณีลูกค้าจะเป็น
ฝ่ายเลือกเท่านั้น แต่บางครั้งนอกจากลูกค้าเลือกแล้ว แต่ผู้ให้บริการมีสิทธิ์ที่จะเลือกไปด้วยหรือปฏิเสธ
ลูกค้า เพราะถือว่าเธอมีอ านาจในการตัดสินใจ 

คุณแนนซี่กล่าวว่าส่วนใหญ่ที่พัทยาจะเป็นลูกค้าต่างชาติที่เข้ามาใช้บริการ 
อีกทั้งไม่ใช่แค่ลูกค้าเลือกเธอเท่านั้น เธอก็เป็นฝ่ายเลือกลูกค้าด้วย เนื่องจากงานที่เธอท าประจ าเป็น
ต าแหน่งแคชเชียร์ หากมีลูกค้าสนใจก็ต้องรอเธอเลิกงานและปิดร้านก่อน ถึงจะสามารถออกไปด้วยได้ 

“ก็ได้อยู่ เขาเข้ามาแต่ละคนก็โอเคนะ ลูกค้าส่วนใหญ่เป็นชาวต่างชาติ ก็เป็น
เพื่อนของแฟนพี่สาว เขาติดต่อมาให้” (แนนซี่ นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

คุณแตงโมเล่ารายละเอียดของเธอให้ฟังว่างานเป็นรูปแบบไหน แล้วจะมี
การตกลงกันก่อนเพราะงานบริการด้านรสนิยมทางเพศอย่างซาดิสต์กับมาโซคิสต์ค่อนข้างเจาะจง
เฉพาะกลุ่ม ส่วนใหญ่ลูกค้าจะเป็นคนที่เข้าหาคุณแตงโมเองมากกว่าเพราะเห็นชื่อเฟสบุ๊คก็จะรู้ทันที
จากค าที่ใช้ว่า “นายหญิง” 

“เป็นผู้หญิงที่ชอบใช้ความรุนแรงกับผู้ชาย แล้วผู้ชายก็ชอบโดนผู้หญิงสวย ๆ 
ใช้ความรุนแรงด้วย ก็คือเรียกว่า SM เป็นซาดิสต์กับมาโซคิสต์ S ซาดิสต์ก็คือเป็นคนที่ใช้ความรุนแรง M 
ก็คือคนที่ชอบโดนใช้ความรุนแรง ทีนี้เอ่อ... ก็เลยไปท า แล้วก็.. ตอนแรก ๆ เรางง ๆ พอศึกษาไปเรื่อย 
ๆ ก็เริ่มชิน แล้วมันได้เงินดีมาก เช่น 1 วัน 2 คน ก็ 6,000 บาท คนละ 3,000 มันก็ดีว่ะ ถ้าท าจะต้อง
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ตกลงกันก่อนว่าเอาเจ็บถึงระดับไหน บางรายถึงกับยอมให้รถทับแขนก็มี แต่แตงโมไม่ได้ท าขนาดนั้น 
ส่วนใหญ่ลูกค้าเข้าหาเรามากกว่า คือเราตั้งเฟสบุ๊ก ขึ้นมาเลยว่าเราเป็นนายหญิงนะ ลูกค้าก็จะแอดมาเอง 
ทักมาหาเอง” (แตงโม นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 19 กรกฎาคม 2563) 

คุณเหมียวได้ไปท างานที่เกาหลีซึ่งจะเป็นการจ่ายแบบ tax คือจะมีก้อนหน้ี
ที่เราต้องจ่ายให้กับทางแม่แท็กซ์ หลังจากที่เราท างานครบก าหนดและได้เงินแล้ว 

“เราไปท างานในจุดนั้นตอนแรกเราคิดว่าเราไปนวดพอเข้าไปจริง ๆ มันก็
จะมีหลายรูปแบบ มันจะมีนวดไทยแล้วก็จะมีนวดนาบก็จะมีแบบว่าชักว่าว ประมาณนี้” (เหมียว 
นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

หลังจากที่ท างานจนวีซ่าเกินแล้วถูกจับเข้าคุกที่เกาหลี เธอก็รับนวดในคุก
เกาหลีเพ่ือหาเงินซื้อตั๋วกลับบ้านที่ไทย เมื่อกลับถึงบ้าน คุณเหมียวไม่รู้ว่าจะท าอะไรดีเลยมาหางานท า
ที่พัทยา 

“มีร้านนึงอยู่หน้าปากซอยเขาเขียนว่ามีที่พักให้ฟรีแล้วก็เสิร์ฟ นอนนี่ละ
กัน ฟรี เราท างานอยู่นั่น 3 วันก็จะมีลูกค้ามานั่งคุยแล้วก็ซื้อเราออกไป ซื้อเวลาเราออกไปทั้ง 3 วัน 
พอวันที่ 4 มีฝรั่งคนนึงบอกว่าวันนี้ไม่ต้องไปไหนนะฉันจะมาซื้อตัวคุณก็จะซื้อเวลาไปอยู่กับเขา 4 วัน 
ก็เหมือนกับว่าซื้อตัวเราออกจากที่นั่นเลย 8,000 บาท ซื้อตัวเราออกเราก็ไปอยู่กับเขา ถ้าปกติก็ท ากลางคืน
แหละค่ะแต่ว่าความจริงก็คือ ตื่นมาก็ไม่รู้จะท าอะไรก็คือมาร้านมาท าความสะอาด ช่วยกันกับเพื่อน ๆ 
ในร้านกลับมาแล้วก็อาบน้ าแต่งตัว แล้วก็มาท างานอีกสเต็ปนึง กลางคืนก็ท าแคชเชียร์อยู่แล้ว นอกจาก
ลูกค้าจะสนใจเราจริง ๆ อยากได้แคชเชียร์ไปกับเขาก็โอเค แล้วก็ต้องดูก่อนว่าเขาโอเคหรือเปล่า เขา
เป็นคนที่ให้เกียรติเราหรือเปล่า ไม่ใช่ว่าใครให้เงินเรา เราก็จะไป ไม่ใช่แบบนั้น ก็คือเราเป็นคนที่เลือก
เหมือนกันใช่ค่ะ ไม่ใช่ว่าเราไปทุกคน เราก็ต้องดูเขาอาจจะนู่นนี่นั่นหรือเปล่า อะไรหรือเปล่าเยอะแยะ 
เราก็ต้องคุยกันก่อน” (เหมียว นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

ทางด้านคุณเอมมี่นอกจากจะเคยมีประสบการณ์การเป็นโสเภณีในพัทยา
แล้วเธอยังมีประสบการณ์เป็นโสเภณีในต่างประเทศ เช่น ฮ่องกง ญี่ปุ่น บาห์เรน สิงคโปร์ ฯลฯ อีกด้วย 
ซึ่งแต่ละที่ที่เข้าไปขายตัวนั้นจะมีความแตกต่างกันในเรื่องของลักษณะการจ่าย tax ให้กับแม่แท็กซ์ 
(tax) เป็นลักษณะของการท างานใช้หนี้ก้อนหรือค่าหางานให้กับผู้ที่เข้ามาเป็นโสเภณใีนต่างแดน 

“วันแรกที่ไปถึง พี่รับแขกแบบ 8 คนเลยนะ วันแรกเราคิดในใจไม่โอเคละ 
แต่ไปเจอเถ้าแก่ที่ฮ่องกงนะคะ เถ้าแก่คนเนี้ยเป็นคนจีนที่ฮ่องกงที่มีเมียเป็นคนไทย เขาก็บอกว่าเรา
ต้องท างานให้ได้เยอะมากที่สุดนะ แล้วเขาก็บอกว่าผู้หญิงที่เนี่ยเขารับแขกวันละ 50 คน โห... เราคิดว่ามัน
เป็นไปไม่ได้หรอกโดยที่เราจะไปรับแขกวันละ 50 คน พี่ก็จะไปถึงนู่นเขาก็ยึดพาสปอร์ตเรา เราก็ยึดเอกสาร
เราหมด แล้วเขาก็จะมีกระจั๊วะหรือพวกแมงดาไปท างานตามจุดต่าง ๆ แล้วก็ไปรับค่ะว่าลูกค้าจะอยู่ที่ไหน 
แล้วก็จะเป็นลักษณะท างานเหมือนนางโทร หรือบางทีเราก็ต้องไปนั่งตามโรงแรมที่มีลูกค้ามาใช้บริการ 
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แล้ววันหนึ่งมันจะมีห้องเยอะมากในโรงแรม ฮ่องกงเป็นโรงแรมเยอะมาก ๆ ที่อยู่ตามตึกตามคอนโดอะไร
แบบนี้ในโรงแรมก็จะมีห้องเล็ก ๆ ที่ใช้ท างานอย่างเดียว ลักษณะเหมือนคอนโดเล็ก ๆ ที่มีห้องซอยติดกัน 
แล้วพอเปิดห้องไปก็ขึ้นเตียงเลยอะไรแบบนี้ค่ะ เราก็ ตายละมาท างานแบบนี้หรอ วันแรกรับไป 8 คน 
แต่มันก็ต้องท าเราไม่สามารถหนีไปไหนได้เนื่องจากมีคนควงจับแขนเราควงตลอดเวลา แล้วก็ไปส่งเรา
ให้กับตามโรงแรมต่าง ๆ บางทีเราก็ไปยืนตามข้างตึก เราเริ่มชินกับการท างานว่า นี่คืองานของเรานะ 
เราต้องท างานเราต้องท างานแบบนี้เพราะเราเลือกที่จะไปท า เราก็เลยต้องไปยืนกระจั๊วะก็จะยืนห่าง ๆ 
เราเพื่อให้เราเนี่ย ไปขึ้นแบบนี้มันจะมีผู้ชายเยอะแยะมากมายที่มองหน้าเราแล้วก็แบบจะรู้ว่าเราอะ 
คือเป็นอีตัวที่ยืนขายตัวข้างตึก แล้วก็เลยท างานหนัก ๆ คือหนักวันละ 30 40 50 จนกระทั่งอยู่ยอดวันที่
วันละ 50 คนตอนนี้เรตติ้งเริ่มพุ่งละ เพราะปกติเราก็เริ่มเดินไปถามเพื่อนแล้วว่าท าได้กี่คนแล้ววะ ก็เลย
บอก 30 และ มันก็เหมือนเป็นการท างานแข่งกับแล้วค่ะท างานตั้งแต่ 10:00 น ตื่นมาท างานไปเรื่อย ๆ 
จนถึง 04:00 น เลิกการท าไปบ้างนั่งพักบ้างท างานบ้างนั่งพักบ้างอะไรแบบเนี้ยเอาตลอดเวลา ตอนที่
เราพักกินข้าว อาเฮียก็บอกว่า "อาหมวยท างาน อะหมวยท างาน" เราก็จะวิ่งกินข้าวไปก่อนเดี๋ยวท างาน
แล้วก็ท าแบบนี้จนถึงตี 4 กลับเข้าห้องสภาพแบบหมดสภาพโทรมมาก นอนถึง 10:00 น ตอนช่วง 9 
โมง 10 โมงอะ เฮียก็จะมาเคาะห้องอีกละ มีแขกมาใช้ 

เราท างานในโรงแรมเนี่ย ก็โอ้โหเหนื่อยมากกว่า ยอดถึงแบบ 40-50 คน
ทุกวันบางวันก็ไม่ถึง 50 นะบางวันไม่ได้ก็สัก 30 40 มันก็ต้องได้สูงสุดก็คือ 50 แต่ไม่ได้หมายความว่า
รับวันละ 50 ทุกวัน” (เอมมี่ นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 21 พฤษภาคม 2563) : เล่าช่วงชีวิตที่ไปอยูฮ่่องกง 

“ผู้หญิงไทยขึ้นไปท างานเยอะ ตอนนั้นเรื่องนี้ก าลังดังมากเลยค่ะ กงกรรม
แห่งความรัก มันเป็นยุคที่พี่ขึ้นไปมันจะเป็นยุค ... น้องเคยได้ยินหนังเรื่องนี้ไหม ? เรื่องนี้เป็นเรื่องที่สะท้อน
ผู้หญิงไทยได้เป๊ะ 100% เลยอะ คือชีวิตของผู้หญิงที่ขึ้นไปท าในจังหวัดต่าง ๆ เหมือนในหนังเลย แม่ tax 
จะดุและโหดร้ายมาก ใครหนี tax นี่จับฉีกหน้าตามฆ่าเลยนะ ยากูซ่าตามล่าเลยอะไรแบบนี้ เหมือนก็
เป็นการเชือดไก่ให้ลิงดูอะไรแบบนี้ ใครหนี tax จะเป็นแบบนี้ สมันก่อนพวกเราคือกลัวแม่ tax มาก 
บางคนไม่กล้าหนีและมีบางคนหนี แม่ tax ก็จะจ้างยากูซ่าตามตามแล้วก็ฆ่าบนเขาบนลงทะเลฆ่าทิ้งอะไร
อย่างเงี้ย สมัยก่อนคนไทยที่ไปญี่ปุ่นก็ตายและหายสาบสูญไปเลยไร้ร่องรอย ตอนท างานเราท างาน
ปลอมแปลงเอกสารญี่ปุ่น การปลอมแปลงเอกสารมันง่ายมาก แล้วใครอยากกลับเมืองไทยก็ต้องซื้อ
เล่มกลับ ส่วนพาสปอร์ตของพี่ที่จะกลับมา มันยังเหลือเดือนอยู่ไง เราเลยไม่สามารถที่จะ นึกอยากจะไป
ก็ไปนึกอยากจะกลับก็กลับ วีซ่ามันขอยากมาก เราอยู่มา 6 ปีกว่าจะได้กลับ เพราะเวลากลับทีก็กลับ
เป็นแสนเสียเป็นค่าซื้อเล่ม สมัยก่อนเขาเรียกว่าอุ้มกระบะค่ะ เขาก็เลยอยู่กันแบบนั้นอยู่แบบล่องลอย 
เงินมันเฟ้อมากค่ะที่ญี่ปุ่น เราก็เลยใช้ชีวิตแบบเละเทะเรื่อยเป่ือย น้อยคนที่จะเก็บเงินได ้

การจะไปอยู่ญี่ปุ่นมันจะมีเงื่อนไขว่าแม่ Tax จะบอกว่า อย่าติดยาติด
การพนัน หรือติด shopping หรือติดผู้ชาย มันจะยุบเรา ท าให้เงินที่หามาได้หมดไปกับพวกกับอบายมุข
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อย่างนี้บางคนติดยา ก็คือ บางคนหาได้เท่าไหร่ก็ หมด บางคนติดการพนัน เล่นจนหมดเนื้อหมดตัวไม่
ค่อยมีเงินเหลือเลยหามาได้เป็นล้านก็เข้าบ่อนอะไรอย่างนี้ เราพูดเลยว่าของคนไทยก็เป็นอย่างนั้นนะคะ 
ทุกวันนี้ก็ยังเป็นแบบนั้นอยู ่

แล้วพี่ก็ติดยา ติดโดมิคุ่ม (Dormicum) เป็นยานอนหลับชนิดหนึ่งที่เรา
กินเข้าไปแล้ว จะท าให้จ าอะไรไม่ได้ คือจิตใต้ส านึกลึก ๆ ของเราเนี่ยไม่อยากขายตัวมันเจ็บปวดทุกข์
ทรมานนู่นนี่นั่นเราถึงอาศัยยาตัวเดียวเข้าไปเวลาเรากินเข้าไปแล้ว เมาเนี่ยเราสามารถเดินไปเรียกแขกได้
ตามข้างถนนหนทางหรือสามารถเรียกผู้ชายขึ้นเตียงได้แบบง่าย ๆ โดยที่ไม่นึกระดากเขินอายใด ๆ อย่างนี้
ล่ะค่ะ ตอนแรกพี่ก็ใช้มันเพราะว่า ไม่ได้ว่าอะไรหรอกนะแต่ว่าลึก ๆ ก็คืออายท างาน แต่ก็ต้องทนท า
ไปเรื่อย ๆ 

การที่เราท างานในญี่ปุ่นก็โดนสารพัดรูปแบบ พี่เข้าห้องพี่เจอยากูซ่า อันน้ี
เจอบ่อยมาก ทั้งเอาไปตบตีท าร้ายเรา ฉีดยาเราแบบมีผงให้เราอะไรแบบนี้ พี่บ๊อบเหมือนสัตว์ตัวหนึ่ง
เหมือนผักปลา คือแม่งแบบ.. ใครทักอยากท าอะไรกับเราก็ได้” (เอมมี่ นามสมมติ, สัมภาษณ์, 21 
พฤษภาคม 2563) เล่าช่วงชีวิตที่ไปอยู่ญี่ปุ่น 

“การท างานที่สิงคโปร์ไม่ต่างจากฮ่องกง เราก็ไปเดินท างานในซ่องในเล้า 
มันมีการให้พี่ได้เข้าไปเห็นวิถีชีวิต ของผู้หญิงไทยที่นั่นที่ว่าเขาสามารถที่จะ เป็นโสเภณีถูกกฎหมาย 
หรือการ์ดขาวท างานโดยที่แบบว่าไม่ต้องวิ่งหนีต ารวจแต่พี่เนี่ยไปแบบว่าไม่ถูกต้อง 15 วัน เราก็ต้องวิ่ง
หนีต ารวจนะ เพราะว่าเราไม่ถูกต้อง เราไม่ได้ค้าประเวณีอย่างถูกต้อง แล้วเราก็วิ่งทุกวันเลย กระทั่ง
วันหนึ่งไปท างานในแคมป์คนงาน เหมือนจะอยู่ในป่า ป่าเลยนะ แล้วมันก็จะเอาเสื้อผ้าห่มมาขึง เป็น
ห้องเล็ก ๆ อะไรแบบนี้แล้วก็รับแขก แขกที่นั่งก็จะเป็นจับกัง แขกแบบอินโดอินเดียอะไรแบบเนี้ย คน
จีนสกปรก เราเห็นแล้วเราก็รับไม่ได้ ไม่เอา ปรากฏว่าผู้หญิงไทยท าเยอะมากเลยนะ วันนึงก็ไปท างาน 
20 - 30 คนอยู่ในป่า กางเต็นท์ ก็ไปท าให้เห็นชีวิต ของผู้หญิงไทยอีกอะ ว่ามันมีการท างานแบบนี้ด้วย
หรอ พี่รับไม่ได้จริง ๆ “เพราะพี่ก็เลือกเหมือนกันนะคะ คือยังไงก็แล้วแต่ เรามีสิทธิ์ที่จะเลือก ไม่ใช่ว่า
เราเอาเราไปขาย แล้วเราต้องรับหมด ผู้หญิงบางคนเขาเขาถูกบังคับให้ท ามาค่ะ แล้วเขาก็ยอมท า 
พี่ไม่ยอมท า” สุดท้ายก็กลับมาท างานที่เดิมอีก รับท างานกับคนจีนในซ่อง ก็คือต้องเป็นแบบโคมไฟเปิด
ไฟสลัวสลัวจะมีเป็นร้อย เป็นเกลั้ง แต่เดี๋ยวนี้ไม่มีผู้หญิงไปเรียกแขกแล้วนะคะ มันจะมีแต่โสเภณีถูก
กฎหมายเลยในซอยเลยอะค่ะ ล่าสุดที่เพิ่งไปมาเมื่อ เมื่อปีที่แล้วไปเกลั้งไปดูนู่นนี่นั่นมันก็เปลี่ยนไป ไม่
มีผู้หญิงยืนจับแขกแบบสมัยพี่แล้ว ต้องถูกกฎหมายอย่างเดียว 

ทุกวันนี้การท างานในสิงคโปร์มีรูปแบบที่ แยบยลมากขึ้นก็คือ เหมือนไป
ท านางโทรเลยเนี่ย ขายทางเว็บไซต์นักศึกษาไปกันเยอะมาก เนื่องจากไม่สามารถไปยืนจับแขกได้ เขา
ก็เลยให้ผู้หญิงเราเนี่ย เขาก็เลยให้ผู้หญิงพวกเนี้ยอยู่ตามโรงแรมคอนโดอพาร์ทเม้นท์ แล้วก็จัดขายทาง
ออนไลน์ เด็กนักศึกษาหรือผู้หญิงไทยเน่ีย ไปสิงคโปร์ในยุคนี้ก็จะ มีคนแท็กไปไม่ต้องเสียค่าแท็กนะคะ 
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จะไปถึงนู่นแล้วมีเอเจนซี่ เขาก็พาไปที่ห้องเลย เขาก็จะถ่ายรูปหน้าเรา ลงเว็บไซต์ แล้วเขาก็จะส่งแขก
มาถึงห้องอะไรแบบนี้ค่ะ อันนี้คือการท างานในรูปแบบใหม่ของสิงคโปร์” (เอมมี่ นามสมมติ, สัมภาษณ์, 
21 พฤษภาคม 2563) : เล่าช่วงชีวิตที่ไปอยู่สิงคโปร ์

“พอไปถึงบาห์เรนก็คือหน้าตาก็ไม่ได้แก่อะไรมาก พี่ก็ไปกับน้องคนนึงอายุ
ประมาณ 22 23 พี่ก็ไปใช้หนี้ 1 เดือนปรากฏว่าเราหมด tax หมด tax ไวกว่าเด็กคนนั้นด้วย มองว่า
ไหนไหนก็มาแล้วก็ยังไม่ได้เงินเก็บหรอกค่ะ ก็ท าไปเรื่อย ๆ เราหมด tax แล้วด้วยความที่เราไม่อยาก
ขายตัว พี่ก็เลยเอาของอย่างอื่นมาขาย ขายเสื้อผ้าเครื่องส าอางน้ าหอมให้กับผู้หญิงพวกนั้น เพราะว่า
ลึก ๆ เขาไม่อยากขายตัว เราแก่แล้วด้วยเราสู้เขาไม่ไหว เราก็เลยหาอะไรมาขายที่มีรายได้อื่น 

บาห์เรนอิสระเสรีเหมือนกันนะ ซึ่งผู้หญิงไทยไปกันเยอะมาก เป็นเกาะที่
เล็กกว่ากรุงเทพฯ นะ แต่มันมีผู้หญิงไทยที่อยู่ในนั้นในยุคนั้นประมาณ 5,000 กว่าคน แล้วผู้หญิงไทย
คือน าดิ่งนะ เยอะมากกว่าอัตราส่วนของผู้หญิงจีนอีก ผู้หญิงจีนเขาเยอะนะแต่คนไทยเยอะกว่า หรือ
ว่าจะไปประเทศไหนผู้หญิงไทยก็น าดิ่งตลอด แต่สุดท้ายก็โดนจับกลับมาแล้วก็กลับขึ้นไปอีกไปอยู่ ใน
บาห์เรนประมาณ 2-3 ปี ส่วนใหญ่จริง ๆ เราไม่ค่อยได้ไปขายตัวหรอกไปขายของมากกว่า แต่สุดท้าย
ก็ยังเก็บเงินไม่ได้อยู่ด”ี (เอมมี่ นามสมมต,ิ สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2563) : เล่าช่วงชีวิตที่ไปอยูบ่าห์เรน 
 4.2.3.10 รายได้ที่ได้รับจากการท างาน 

รายได้ที่ได้รับจากการท างานของแต่ละคนไม่เหมือนกัน บางคนอาจได้รับ
เงินเต็มจ านวน บางคนต้องจ่ายแม่แท็กซ์ (tax) ที่หางานมาให้ในต่างประเทศ บางคนอาจต้องจ่ายเป็น
ค่าสถานที่เพ่ือเนั่งในบาร์ท าดริงค์แล้วหาคนเทคออกไป ฯลฯ 

“มันได้เงินดีมาก เช่น 1 วัน 2 คน ก็ 6000 บาท คนละ 3000 มันก็ดีว่ะ” 
(แตงโม นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 19 กรกฎาคม 2563) 

“ลูกน้องพี่ได้ 3-40,000 บาทต่อเดือน เขาก็จะมีค่าดื่ม ค่าลูกค้าที่ให้มา 
เขาก็สามารถเลี้ยงพ่อแม่ได”้ (เฟม นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“เงินเดือนไม่ได้เยอะ 3,500 แค่นั้น แต่ว่าพวกทิปอะไรได้ต่างหาก แล้วก็
ออกกับลูกค้านี่แหละ ได้เงินของเรา ถ้าว่ามาฝาก 300 เราได้ร้อยนึง แต่ถ้าเป็นโกโก้อะไรบาร์ไฟน์ 1,500 
หรือ 2,000 กี่พันก็ไม่รู้แต่ที่บาร์ 300 ได้คืน 100 บาท เงินสตาร์ท 3.500 - 4,000 แค่นี้แหละแล้วก็เป็นทิป 
ถ้าตีกลม ๆ เป็นรายเดือนก็ได้เยอะอยู่ ถึงหมื่นอยู่ เราขี้เมา ก็ได้ค่ะดื่มเยอะอยู่ ก็ได้ดื่มเยอะไงใครเข้ามา 
อึด เพราะไม่เมาก็ไม่กล้าคุยเราจะไม่ได้ดื่มดื่ม 150 เราจะได้ 40 บาทถ้าสิทธิ์ดื่มเราก็ได้กี่ร้อยแล้วอะ 
10 ดื่ม จะได้เท่าไหร่ล่ะ” (ชมพู นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 
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“ตอนนี้ประมาณตายตัว 4,000 ต่อเดือน แต่ก่อนช่วงบุกเบิกที่เข้าวงการ 
2,000 สมัยก่อน สมัยบุกเบิกสาวน่ะ อันนี้ได้เป็นเดือน เป็นงานบริการหมดแหละได้ติ๊บได้ดื่มผู้ชายเอา
ก็ไป ถ้าไม่เอาก็ไม่ได้ไปถ้าเอาก็ไปถ้าไม่พอใจไปก็ไปคนไหนถูกใจก็ไปอย่างนี้ไม่ถูกใจก็ไม่ไป /ข า/” (แต้ม 
นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“รายได้ประมาณ 20,000 ต่อเดือน” (แนนซี่ นามสมมติ, สัมภาษณ์, 17 
มิถุนายน 2563) 

“5,000 – 6,000 ไม่รวมทิป ใช่... เมื่อก่อนท าเดือนละ 8,000 ไปอยู่ร้านใหม่
ได้ 6,000 บาท อยู่ 8,000 ไม่มีเวลาจะหยุด” (เฟิร์น นามสมมต,ิ สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2563) 

“ถ้าเราเป็นนวดธรรมดาแถบก็จะไม่แพง 400 ประมาณนี้แต่เราเลือกว่า
เราไปนวดแบบชักว่าวก็เป็น 60,000 บาทพอเราไปเดือนแรก แสนกว่าบาท (ตอนอยู่เกาหลี)บางเดือน
ก็หมื่นกว่าบาทบางเดือนก็ตก 20,000 แล้วแต่ช่วงหน้า high ลูกค้าก็จะเยอะ (ตอนอยู่ไทย)” (เหมียว 
นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“ให้เงินมาที ค่าตัว 4 – 5,000 เนี้ย หูยมันแบบ.. มันได้ง่ายมากเลยอะแล้ว 
บางทีตัวลงน่ะ เราจะเป็นแขกไป 3 4 วันติด ติดกันเลยอย่างเงี้ย จะกลับที่เราจะได้เงินเป็นหมื่น นั่นล่ะค่ะ 
มันท าให้พี่หลงไหลในอาชีพขายบริการแล้วก็ติดใจในเงินเนี้ยก็อยู่ไปเรื่อย ๆ...” (ตอนคุณเอมมี่อยู่ไทย) 

“เถ้าแก่โอนตังค์มาให้เราเป็นเงินประมาณ 80,000 บาท” (ตอนคุณเอมมี่
อยู่ฮ่องกง) 

“การท างานของญี่ปุ่นก็คือรับแขกหลายรอบ จะค่าตัวก็จะรอบละประมาณ 
2,000 กว่าบาท ท างาน 15 นาที 20 นาที พอเราไปท างานดี ๆ ก็ได้เงินน้อยมันจะไม่สู้งานให้เราก็ท า
ตัวเองทุกวันว่าท าไมต้องมาล้างจานท าไมต้องมาเสิร์ฟอาหารท าไมต้องมาท าในครัวได้เงินเดือน 3 
หมื่น 40,000 บาท มันน้อยมากเลยถ้าไปขายตัวได้แล้ววันหนึ่ง 3 วันหาได้ละ 30,000 บาทกับ
เดือนนึงแล้วต้องมาท างาน แล้วเราก็เริ่มคิดว่าเราไม่ท าละกลับไปขายตัวดีกว่า” (ตอนคุณเอมมี่อยู่
ญี่ปุ่น) (เอมมี่ นามสมมต,ิ สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2563) 
 4.2.3.11 การแต่งกายและแต่งหน้าเวลาท างาน 

ปกติแล้วการแต่งกายและแต่งหน้าเวลาท างานเป็นภาพของโสเภณีที่จะ
น าเสนอความเป็นตัวเองเวลาหาลูกค้าเพื่อท าให้ลูกค้าทราบว่าตนเองเป็นโสเภณี ซึ่งแต่ละคนจะมีสไตล์ 
การแต่งตัวและแต่งหน้าต่างกันออกไป บางครั้งต้องท าตามกฎของร้านและสวมใส่เสื้อของร้านที่ท างานอยู่ 
บางกรณีจะเป็นเรื่องของงานที่เกี่ยวข้องกับความชอบในรสนิยมทางเพศจึงจะมีการแต่งกายอีกรูปแบบ
หนึ่งที่ต่างจากโสเภณีทั่วไป 

“ส่วนมากจะโทนสีด า ไม่ด าก็แดง ต้องสวมส้นสูงหรือบู๊ทเท่านั้น ต้องใส่
ถุงน่อง ต้องโชว์เนินอกนิดนึง คือใส่แล้วต้องดูเฟียซ ต้องดูดี สวย เซ็กซี่ แพง ไม่ใช่แต่งโป๊เปิดหมดเลย 
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ไม่มี สวมถุงมือ แล้วก็ ผมต้องยาว ไม่ค่อยผมสั้น เพราะว่า ซาดิสต์ มาโซทิสต์เนี่ย ถ้าไล่ประวัติ
ความเป็นมาจริง ๆ มาตั้งแต่ยุคเก่า ๆ เลย ผมสั้นมีนะ แต่เค้ามองว่า ผมยาวคือควีนอะ ควีนไม่จ าเป็นต้อง
ตัดผม ควีนต้องสวย ควีนคือแพง” (แตงโม นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 19 กรกฎาคม 2563) 

“แต่งหน้าแต่งตัวนิดหน่อยใส่ชุดแซกกางเกงขาสั้นบ้าง ชุดแซกมั่งชุดสั้น
มั่งชุดยาวมั่งจ๊ะ” (แต้ม นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“แต่งหน้าแต่งตาใส่ชุดเดรส วับ ๆ แวม ๆ นิดนึง แต่ก็ไม่โป๊หรอก เน้นเซ็กซี่
หน่อย ทาลิปสีแดง จะถูกหรือแพงแดงไว้ก่อน” (แนนซี่ นามสมมติ, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2563) 

“เวลาท างานเป็นชุดอีกแบบหนึ่ง เป็นชุดเดรสบ้าง แซ็กบ้าง ใส่รองเท้าส้นสูง 
คัทชู แต่งหน้าแล้วก็ท างานตอนกลางคืน” (เฟม นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“ใส่ชุดแซกแต่ชอบใส่แบบนั้นโชว์นิด ๆ หน่อย ๆ เผื่อคนชอบอะไรแบบนี้ 
ใส่รองเท้าผ้าใบส้นตึก ส้นสูงใส่ไม่เป็นมันจะล้มแล้วก็เจ็บด้วย วันที่บอสให้ใส่ธรรมดาจะเป็นเสื้อร้าน
วันเสาร์อาทิตย์ ที่เหลือวันว่างปกติจะเป็นเสื้อยืดกางเกงขาสั้นใส่ที่ร้านเลยว่าจะเป็นตามใจตัวเองถ้า
เป็นวันอื่นข้างนอกเสื้อยืดกางเกงขาสั้น” (ชมพู นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“เราก็เข้าไปนั่งในตู้ผู้หญิงเป็นร้อย แล้วเราก็ไม่เก่งแล้วก็แต่งตัวไม่สวยด้วย 
ไปนั่งในตู้เพราะว่า... แต่งตัวยังไม่เป็นพี่มีแค่ลิปสติก 1 อันแล้วก็แค่แป้งกระป๋องเนี่ย แล้วก็ไม่เคยได้
งานเลย 4 วันที่พี่นั่งอยู่ในตู้ทุกคนอื่นแต่งตัวกันสวยมากเลย ทาป่งทาปากทาอายแชโดว์นี่นั่น แต่งตัว
ไม่เป็นก็เลยไม่ได้งาน” (เอมมี่ นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 21 พฤษภาคม 2563) 
 4.2.3.12 การเข้าหาลูกค้าของผู้ท าอาชีพโสเภณ ี

การเข้าหาลูกค้าของผู้ประกอบอาชีพโสเภณีบางคนที่ถูกสัมภาษณ์จะมี
ลักษณะที่แตกต่างกัน บางรูปแบบเราต้องเข้าหาลูกค้าเพื่อสร้างยอดขายและรายได้ให้กับร้านที่นั่งใน
บาร์ และบางครั้งอายุก็เป็นอุปสรรคในการท างาน หากอายุมากขึ้นก็ต้องขยันหาลูกค้า หรือใช้อวัจน
ภาษาในการเรียกลูกค้า อย่างการใช้รอยยิ้มรวมไปถึงท่าทางต่าง ๆ แต่บางครั้งลูกค้าจะเข้าหาเองเพราะมี
ธงในใจว่าจะไปอยู่แล้ว 

“ลูกค้าเข้าหาเรามากกว่า คือเราตั้งเฟสบุ๊กขึ้นมาเลยว่าเราเป็นนายหญิงนะ 
ลูกค้าก็จะแอด (Add friend) มาเอง ทักมาหาเอง อยากใช้บริการเอง” (แตงโม นามสมมติ, สัมภาษณ์, 
19 กรกฎาคม 2563) 

“ชอบยิ้มก่อน ลูกค้าที่เข้ามาคือชอบรอยยิ้มก่อนเลยเขาพูดเหมือนกันเลย
นะว่าชอบรอยยิ้ม ก็คือ ยิ้มอยู่ข้างนอกแล้วเขาก็เดินมา เวลาพูดตอนท างานคือพูดธรรมดาเลย ใช้เสียง
ของเรา” (แนนซี่ นามสมมต,ิ สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2563) 

“ตอนแรกก็คือเชิญนั่งก่อนค่ะดื่มอะไรไหมคะ แล้วก็ต้องพูดเป็นภาษาอังกฤษ
ดื่มนู่นนี่นั่นก็บอก โอเคไปท าให้เขา เราก็ถามสบายดีไหม ก็คือชวนคุยชวนคุยปุ๊บ ลูกค้าถูกใจ ก็ถามว่า
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ต้องการดื่มไหม ก็ได้ดื่มเขาจะชวนดื่มต่อ เราก็จะได้ค่าดื่มไปอีก ถ้าถูกใจคุณไปกับฉันไหม ถ้าถูกใจก็ไป” 
(แต้ม นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“ก็.. พอมีแอลกอฮอล์แล้วใช่ไหมเราก็ทัก.. ก็บอกว่า ‘คุณอยากได้ผู้หญิง
ไหม’ ก็แนะน าเด็ก ๆ ให้เขาก่อนถ้าเขาไม่เอาหรอกเราก็นั่งดื่มกับเขาเขาก็ให้ดื่มเราอย่างนี้คุยกันไปนาน ๆ 
แล้วถ้าสมมุติเขาชอบเราก็คุยกันว่าจะไปด้วยไหมแล้วก็บาร์ไฟน์ แล้วก็ไปกับเขาอย่างเนี้ย มันง่ายมัน
ไม่เหมือนกับในหนังจริง ๆ” (ชมพู นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“ก็ถามทุกข์สุขเขาว่าคุณโอเคไหมสนุกไหมอะไรยังไง ถ้าถูกใจก็ต้องถาม
ตัวเราว่าเราโอเคกับเขาไหมเรารู้สึกโอเคกับเขา เขาไม่รู้จะอะไรกับเรา คุยแล้วก็ลองดู” (เหมียว นามสมมติ, 
สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 
 4.2.3.13 มุมมองที่มีต่ออาชีพโสเภณ ี

ปกติแล้วคนในสังคมมักจะก าหนดวาทกรรมและให้ค่าโสเภณีว่าเป็นผู้หญิง
ไม่ดี ผู้หญิงชั้นต่ า ส าส่อน หลายผัว แต่ในทางกลับกัน โสเภณีบางคนเองก็มีมุมมองในอาชีพของตัวเองที่
แตกต่างออกไปจากบรรทัดฐานของสังคมเพื่ออธิบายความเป็นตัวเองในการประกอบอาชีพนี้ แต่ส าหรับ
บางคนเมื่อหลุดออกจากวงโคจรของอาชีพก็จะมีมุมมองอีกรูปแบบหนึ่งเนื่องจากผ่านประสบการณ์มา
หลายรูปแบบจนตกผลึกได้ว่าไม่ควรเข้าไปในวงจรดังกล่าว 

“การตอบสนองอย่างหนึ่งที่ได้ประโยชน์ทั้งสองฝ่ายในเรื่องทางเพศแบบ
ไม่มีบังคับด้วย เป็นสมัครใจสองฝ่าย ลูกค้ามาเอง ไม่ได้บังคับให้เราท า แล้วเราก็ไม่ได้แบบบังคับตัวเอง
ว่าเราจะต้องท าเท่านั้นเท่านี้ ต้องรับลูกค้าเท่านั้นเท่านี้ มันไม่จ าเป็น คือเราไม่ท าก็ได้ เราเลือกได้เอง
ทั้งสองฝ่าย 

ถ้ามองในด้านลบ เสี่ยง จริง ๆ มันเป็นอาชีพที่ค่อนข้างจะเสี่ยงเรื่อง
ความปลอดภัย ... แล้วก็ เหมือนไม่ได้เป็นที่ยอมรับในสังคมมากนัก แต่ส่วนหนึ่งก็ต้องพูดว่าสังคมก็
ไม่ได้รู้เรื่องนี้มากนักเหมือนกัน สังคมบางทีบางกลุ่มส่วนมากก็ไม่รู้วา่มีอาชีพนี้ 

ถ้ามองอีกด้าน อยากนับว่าเป็นอาชีพสุจริตนะ ไม่มีใครบังคับ มันท าให้
สังคมมันไม่เกิดภาวะข่มขืน มันเป็นการปลดปล่อยเรื่องทางเพศอย่างหนึ่งที่มันแบบ สมัครใจทั้งผู้รับและ
ผู้ท าอะ มันท าให้เหมือนกับว่าคนมันมีทางออก ทางเลือก มองเป็นฟีลลิ่งบวกด้านเดียวกันกบัเซ็กส์ทอย 

ก็.. มันอยู่ที่ตัวเรา ไม่ได้ท าให้ใครเดือดร้อน ก็เลยมองว่าเป็นเรื่องบวก อีก
อย่างหนึ่งในแง่ที่แตงโมท าไม่มีการสอดใส่ มันจะไม่มีการเสี่ยงโรค ค่อนข้างจะเซฟ” (แตงโม นามสมมติ, 
สัมภาษณ,์ 19 กรกฎาคม 2563) 

“เราก็ต้องรักงานบริการอะนะ พึ่งพาตัวเอง มีสิทธิ์ที่จะเลือกลูกค้าเวลา
เจอใครไม่ถูกใจก็เลือกได้ เราเลือกได้ ไม่จ าเป็นต้องไป นั่งคุยกันได้ แต่ไม่ต้องไปก็ได้ บางทีอาจจะเจอ
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เนื้อคู่ชาวต่างชาติก็ได้ ได้แฟนต่างชาติ เปลี่ยนแนวบ้าง ก็สนุกดีออก” (แนนซี่ นามสมมติ, สัมภาษณ์, 
17 มิถุนายน 2563) 

“เราต้องท าให้สนุก ถ้างานแบบนี้เราก็ต้องเอนเตอร์เทนลูกค้า จะให้มานั่ง
ซึมเศร้าให้เขาถามว่า ‘เธอเป็นอะไร’ ท าไมเธอมานั่งแล้วมาร้องไห้ใส่ลูกค้า เดี๋ยวก็มานั่งร้องไห้ด้วยกันอีก 
อะ เศร้า เออ ต่างคนต่างพูดกันไปมาแล้วร้องไห้ก็ไม่ต้องขายมันละ ดื่มอย่างเดียว 

ส่วนมากจะมีด้านลบนะ เพราะงานบริการแบบนี้ เหมือนงานบาร์ งาน
กลางคืนแบบนี้จะเป็นอาชีพสุดท้ายที่ทุกคนเลือกมาท าอยู่แล้ว เราก็ไม่ได้บอกว่าอาชีพนี้มันดีหรอก 
แต่ว่า.... มันก็เป็นตัวเลือกสุดท้ายที่มาท า... แล้วมันก็ได้ ครอบครัวเขาได้” (เฟม นามสมมติ, สัมภาษณ์, 
17 มิถุนายน 2563) 

“ก็ไม่แย่นะอยู่ที่ความสมัครใจของเราถ้าเราว่าแย่ เราก็อย่าท าถอย อันนี้
ถือว่าเป็นความสมัครใจของเราแล้วถือว่ามีความสุขเรารู้จุดท าการกระท า ก็ว่าเป็นอาชีพบริการน่ะค่ะ 
ก็ชอบไหมมันก็ไม่ชอบนะ ก็จ าเป็นอะ แต่ว่ามันอยากได้ตังค์ เวลาท าก็คือไปแบบไปตรง ๆ เวลาไปก็
นอนกัน ไม่ได้ไปปล้ ากันส่วนใหญ่ก็เป็นอย่างนั้น มันคือความยินยอมของทั้งสองฝ่าย เป็นงานบริการที่
สุภาพหน่อย ต้องเทคแคร์แล้วก็ดูแลเอาใจทุกอย่าง เราสามารถเลือกได้ด้วยบอกเขาได้อย่างนี้อย่างนั้น 
เราเลือกแขกที่ให้บริการได้เราต้องซึ่งกันและกันต้องคุยกันตกลงซึ่งกันและกัน ไปดื่มต่อเราก็ไป ต่างคน
ต่างนอนก็โอเค” (แต้ม นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“เป็นงานบริการก็ใช่ แต่ขึ้นอยู่กับเราว่าเราจะเต็มใจไปกับเขาไหม ถ้าเรา
ไม่เต็มใจไปก็ไม่ไป เพราะว่าส่วนมากที่ท างานบาร์เพราะเขาต้องการเงินใช่ไหมคะ เขาก็ต้องยอมอยู่
แล้ว ก็คือเป็นงานบริการ ของเราจะเป็นคุณกับเราก็พอใจทั้งสองฝ่ายถึงจะไป ขึ้นอยู่กับเรากับลูกค้า
ด้วยและเงินเดือนจะเยอะกว่างานบาร์ แต่จะเหนื่อยกว่าบาร์อีกเพราะทั้งเสิร์ฟทั้งท าอะไรหลายอย่าง 
อย่างเด็กเสิร์ฟอะ มองด้านบวก เงินก็ดีค่ะ ถ้าว่าใครได้ไปกับลูกค้า 

ถ้ามีลูกค้าติดเป็นเดือนหรือเป็นอะไรแบบนี้ เงินมันจะดีแต่ถ้าใครได้ไป
นาน ๆ ไปทีเงินก็ไม่ดีหรอกแต่จะหาดื่มในร้าน หาทิปหาดื่มในร้าน ในด้านลบ ก็เราไปกับคนที่เราไม่ได้
ชอบแต่เราก็ต้องท าเพราะเราต้องการเงินใช่ไหมเราเหนื่อยด้วยเราต้องเอาใจคนที่เราไม่ได้ชอบใช่ไหม
แต่เราต้องการเงินเราก็ต้องท า” (ชมพู นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“มันเป็นงานบริการอยู่แล้ว มันขึ้นอยู่กับคนที่มาท า ถึงไม่ได้รังเกียจถึงเรา
จะไม่ท าเหมือนเขา แต่เราก็ไม่รังเกียจ เราว่ามันก็เป็นอาชีพที่พี่ไม่มีความคิดเห็นดีกว่า พี่ไม่รู้ จริง ๆ ก็
ไม่ชอบหรอกแต่คนเราก็เลือกเกิดไม่ได้ จะไปบอกอาชีพนี้ดีไม่ดีเราไม่บอกเราก็ดีหมดแหละขึ้นอยู่กับคน
จะท าอยู่คนมองแบบไหน จริง ๆ เราไม่ใช่ว่าดีเรื่องพวกเนี้ย ในใจลึก ๆ มันไม่ดีหรอก แต่เราก็เข้าใจว่า
เขาท าเพื่ออะไร จุดหมายตรง ๆ เขาท าเพื่ออะไรบางคนไม่มีการศึกษา บางคนมีแต่ไม่รู้ต้องการอะไร 
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บางคนท าทั้ง ๆ ที่มีอยู่แล้วแต่ท าเพื่อจะเอา ทุกคนก็มีหลายเรื่องร้อยเหตุผลของตัวเอง บางคนบ้านรวย 
อย่าง... มีมากกว่าเราอีกแต่ก็มาท า” (เหมียว นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“ก็คือ ถ้าเกิดคนเรามันเลือกได้ไม่มีใครอยากมาจุดนี้ ไม่มีใครอยากขาย
บริการ แต่บางคนก็จะมีความคิดว่าการขายบริการก็เป็นงานสุจริตชนิดหนึ่งเพราะเขาไม่ได้บังคับลูกค้า
เราไม่ได้บังคับใครเราสมัครใจแล้วเราก็สมัครใจทั้งสองฝ่าย เขาก็สมัครใจ บางคนอาจจะคิดว่าท างานแบบนี้
สบายแต่เราในความคิดของตัวเรานะเราคิดว่า มัน.... ถ้าเกิดเลือกได้ก็คงไม่มีใครอยากขายบริการต้องการ
ที่จะมีครอบครัวที่ดีมีเวลาได้อยู่กับครอบครัวแต่บางคนมันเลือกไม่ได้ 

ข้อดีก็คือได้เงินได้ทั่วไป คนอื่นเขาก็จะมองเราไม่ดี เขาจะมองเราว่าเรา
ไม่มีศักดิ์ศรี เพราะว่ามึงไปท างานพัทยาก็คือขายตัวก็คือโดนตราหน้าตาเราไม่ได้คิดแบบนั้น แต่ในลึก 
ๆ ก็แอบคิดแต่จริง ๆ ก็คือเรามาท างานในจุดนี้เราไม่ได้บอกเราไม่ได้ขอใครกินนี่หว่า ลึก ๆ ก็แอบคิด
แต่เพราะเรามาท างานในจุดนี้เราไม่ได้ขอข้าวใครกินนี่หว่า เรามีเงินให้แม่เรา ให้ลูกเราไม่ได้คิดอะไร
เพราะว่าส่วนมากเราจะเป็นคนที่ไม่ได้คิดเกี่ยวกับเรื่องคนรอบข้างมาพูด หรือเกี่ยวข้องกับศีลธรรม” 
(เหมียว นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“ไม่อยากให้ผู้หญิงไทยขายตัว ไม่อยากให้ใครเลือกอาชีพนี้ เพราะว่ามัน
น่าอับอาย มันน่าทุเรศ มันแบบหลาย ๆ อย่างนะคะ แต่แรก ๆ มันก็คิดอย่างนั้น แต่พอเข้าไปแล้วเนี่ย
มันจะเกิดความชินด้านชาแล้วก็อยู่กับงานนั้นได้ เพราะฉะนั้นเนี่ยท ายังไง ไม่ให้ผู้หญิงเรานี้ก้าวเข้ามา
ในอาชีพนี้ เพราะว่าถ้าเข้ามาคือมันจะติดยาวเลยอะ 

เดี๋ยวนี้พี่มองว่าอาชีพโสเภณีอะ มันมีหลายอาชีพเยอะมาก แม้แต่พยาบาล
โรงพยาบาลอะไรนะ ก็แอบท ากันเยอะมากมันมีกลไกวิธีหาเงินมันก็ไม่ต่างจากโสเภณีเลยนะ จับแขก
กับลูกค้าจับคนไข้ที่มีตังค์แล้วก็ไปนอนกับเขา ไปเป็นเมียน้อยเขา 

พวกพริตตี้เด็กนั่งดริ้งอะไรแบบนี้ ก็จะมีความคิดว่าฉันไปคนเดียวฉันไม่ได้
ขายตัว “ตราบใดที่คุณขึ้นเตียงนอนกับผู้ชายแล้วได้ตังค์นั่นคือคุณขายตัว” พี่คิดแบบนี้นะเพราะว่าเด็ก
นั่งดริ้งบางคนเนี้ย ต้องพริตตี้ แบบสวยแต่กูไม่ได้ขายตัวนะเว้ย กูไปโชว์นู่นนี่นั่นเฉย ๆ จะถามหน่อย
ถ้าเจอเงินหนักเข้า ไปปะ ? ก็ไป... มันก็คือคุณก็ขายตัวอย่างนึงอะ คนอื่นผู้หญิงชาติอื่นน่ะเขาไปแก้ผ้า
แบบแต่งตัวแต่งตัวได้ตังค์บางคนเขาไม่เอาเลยนะเพราะเขารักศักดิ์ศรีของเขา เขารู้สึกว่าท าไมเขาต้อง
ไปแต่งตัวอย่างนั้นท าอย่างนั้นมันก็ไม่ต่างจากโสเภณีเขาเลือกแต่ง แต่คนไทยบอกว่าไม่ได้เป็นไร ไม่ได้
ขายตัว มันก็ต่างกันนานา แล้วแต่” (เอมมี่ นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 21 พฤษภาคม 2563) 
 4.2.3.14 การตัดสินใจเลิกประกอบอาชีพโสเภณ ี

จากผู้ให้สัมภาษณ์ทั้งหมด 8 คน มี 2 คน ที่เลิกประกอบอาชีพโสเภณีและ
หันไปประกอบอาชีพหรือท ากิจกรรมอย่างอื่นแทน เนื่องจากมีเหตุการณ์บางอย่างที่ท าให้เกิดรายได้ใหม่
จนท าให้ไม่จ าเป็นต้องกลับไปประกอบอาชีพเดิมหรือเป็นเหตุผลและอารมณ์ส่วนตัวที่ไม่อยากกลับไปสู่
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จุดนั้นอีก เธอมองว่าชีวิตคนเราไม่ควรท าตัวง่ายขนาดนั้น ไม่จ าเป็นต้องไปแลกศักดิ์ศรีขนาดนั้น เราต้อง
รักตัวเองและเห็นคุณค่าในตัวเอง หาเงินได ้

“สุดท้ายไปรู้จักกับทหารคนนึงเป็นลูกค้าพี่ ชื่อตาเดปป์เคยท างานอยู่
บาห์เรน ก็เลยเล่าทุกอย่างให้เขาฟังว่าเราอยากมีเงินเรียนแต่งหน้า เขาก็ให้ยืมมาซื้อตั๋วเครื่องบิน ท าวีซ่า
กลับไทย เห็นอยากเรียนแต่งหน้าก็ส่งให้เรียน แต่พี่ไม่มีเงินใช้หนี้เขา พี่สาวก็เลยเสนอว่า “เขียนหนังสือ
ประกวดรางวัลชมนาฎสิ เพราะว่า เขาให้เขียนประวัตินู่นนี่นั่นเรื่องอะไรก็ได้ส่ง” แล้วหนังสือพิมพ์เล่มน้ี
มันเก่ามาก พี่สาวไปเจอจนกระทั่งคือเขาเปิดรับต้นฉบับประมาณ 3 – 4 เดือน แต่วันที่พี่อ่านคือมันเหลือ
เข้ามา 20 กว่าวันเขาก็จะปิดรับต้นฉบับ เราก็เลยถามว่า “จะเขียนเรื่องอะไรวะ” ก็เครียด พี่สาวก็บอก 
“ก็เรื่องนี้แหละที่ไปขายตงขายตัว” คือพี่สาวจะรู้คนเดียวทั้งบ้านที่เป็นทอม ตอนแรกก็แบบไม่เอา อาย 
ไม่อยากเล่าให้ใครฟัง ใครจะไปฟังเรา เราขายตัวติดคุกเละเทะ เล่นยานู่นนี่นั่น แต่พี่ต้องบอกก่อนว่าพี่ติด
ยาตัวเดียวคือยานอนหลับ แต่อย่างอ่ืนไม่ได้เสพ ก็เลยเขียนส่งไปประกวด พี่สาวก็บอกว่าถ้าชนะเราได้
รางวัล คือพี่เครียดเลยปรึกษาเรื่องเงินไปใช้หนี้กับเพื่อน คือเขาทวงอยู่ตลอดเลยค่ะ ก็เลย.... เออเว้ย 
ถ้าเราเขียนได้รางวัลถ้าได้ที่ 1 ก็ได้เงิน 50,000 บาท ถ้าเกิดเอาที่ 2 ได้ 20,000 บาทเท่านั้นก็คิดแค่นั้นน่ะ
ก็เลยเขียนมันไปเขียนทุกอย่างที่เล่าเหมือนที่เล่าให้น้องฟังแบบคร่าว ๆ เขาบอกว่าประมาณ 120 แผ่น 
พี่เขียนแทนที่จะพิมพ์ดีดก็ส่งไปประกวดส่งไปโดยที่แบบเป็นต้นฉบับลายมือด้วยนะเพราะว่าเป็นคนที่
ไม่ชอบอ่านหนังสือแล้วก็ชอบรวดรัดไม่อ่านกติกาอะไรทั้งสิ้นเพราะบอกให้เขียน 120 แผ่นก็พอแล้วก็
ส่งไปปรากฏว่าเขาตีกลับมา เขาตีกลับมาเขาบอกไม่รับบอกว่าเวลามันก็เหลืออีก 4-5 วัน แล้วเขาก็
บอกให้พี่ไปพิมพ์สิ พี่ก็บอกพี่พิมพ์ไม่เป็นเกิดมาไม่เคยพิมพ์ดีดเลย เขาก็บอกว่า “แล้วแต่คุณนะคะ 
ยังไงก็ได้ แต่ไม่รับต้นฉบับลายมือ” แต่เขาพูดไว้ว่า “เรื่องของพี่อะ น่าสนใจ ถ้าเอาไปพิมพ์เป็นลายพิมพ์ 
เป็นตัวพิมพ์ มันจะดีมาก” 

พี่ก็เลยไปหาเงิน 5,000 บาทให้ตาเดปป์ไปส่งเงินมาจ้างเขาพิมพ์ แล้วพี่ก็
ไปจ้างพิมพ์หน้าราม ไปพิมพ์งานก็คือไปปั่นเลยแบบ 'พี่พรุ่งนี้เขาจะปิดรับต้นฉบับแล้ว' เราก็เลยไปนั่ง
เฝ้ายันตี 5 6 โมง แล้วก็เอาไปเข้าเล่ม ไม่ได้ตั้งชื่อเรื่องหรอกตอนแรกแล้วเขาบอกตั้งให้ชื่อเรื่อง พ่ีก็เลย
ตั้งชื่อว่าฉันชื่อเอรี่กับประสบการณ์ข้ามแดน แล้วพี่เขียนหนังสือไม่มีบท ไม่มีวรรค ไม่มีชื่อตอนอะไรทั้งสิ้น 
เขาก็ตีกลับมาให้เรามาตั้งชื่อบทตั้งชื่อตอน แล้วก็ต้องแบ่งแยกนะว่าบทที่ 1 บทที่ 2 บทที่ 3 คือพี่เหมือน
พี่เขียนอะไรบ้า ๆ บอ ๆ ส่งไป พอส่งไปเสร็จทีนี้มันก็เลยได้ แบบฉิวเฉียดมากเขาปิดรับต้นฉบับตอน 
17:00 น. พี่ก็นั่งรถไฟฟ้าไปส่งตอนประมาณ 4 โมงกว่า ๆ ก็เป็นอันว่าวันนั้นก็ ok ค่ะ” 

จนกระทั่งเวลาผ่านไป... พี่ก็ไปเรียนแต่งหน้า เรียนแต่งหน้าจบมาแล้วเนี่ย 
เรียนก็เรียนโรงเรียนจริงก็คือเสียเงินเยอะอยู่นะ เวลาเราเรียนจบมาพี่ก็เลยไปสมัครงาน ใน xxx เพื่อที่จะ
กลับไปแต่งหน้าผู้หญิงขายตัว ปรากฏว่าหลายคนน่ะ เขาไม่ค่อยอยากรับเพราะฝีมือเรายังไม่เก่งอะ  
พอเราเรียนจบแล้วเราไปท ามันก็ต้องมีประสบการณ์ตั้งแต่แรกจริง ๆ ไม่ใช่ว่ามาถึงจะแต่งได้เลยแล้ว
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พวกกระเทยที่เขาแต่งกันอย่างนี้เราสู้กะเทยไม่ได้ เด็กที่นั่นไม่ยอมให้พี่แต่งหน้า ที่เคยแต่งวันนึงมีเด็ก 
10 คน 7 คนไม่ยอมให้แต่งเพราะเขาบอกเราแต่งไม่สวยพี่ก็ได้หน้าละ 50 บาท วันนั้นได้ 150 บาท 
พี่โคตรท้อเลย ตระเวนเดินหางาน ประมาณว่า 'โห อะไรวะ แม่งขนาดมาทางน้ียังไม่ได้งานเลย 

จนกระทั่งเขาประกาศรางวัลชมนาด คือพี่ทรมานมากที่เรารอประมาณ 
4 – 5 เดือน มันก็ไม่ประกาศรางวัลสักทีจนพี่รู้สึกว่าไม่เอาแล้ว กูไม่อยู่แล้ว กูไปสวิตเซอร์แลนด์ดีกว่า 
เพราะว่าเรียนจบแล้วไปแต่งหน้าก็ไม่มีใครรับเลย แบบนี้มันท้อ เงินก็ไม่ค่อยมี ก็เลยไปสมัคร ไปหาแม่ 
tax ดีกว่า ซึ่งเราต้องเสียเงินประมาณ 1 ล้านบาท ก็โอเค คุยกับเพื่อนแล้วเพื่อนเราเพิ่งกลับมาจากบาห์เรน 
เสร็จสรรพเรียบร้อยพาไปส่งพาสปอร์ตไปให้เขา เดี๋ยวเตรียมตัวซื้อเสื้อ ปรากฏว่ามันมีโทรศัพท์โทรมา 
ถามว่าอยู่เมืองไทยหรือเปล่า เขาบอกว่าพี่ติด 1 ใน 3 นะรางวัลชมนาด ให้พี่มารับรางวัลด้วย ต้องมา
ด้วยตัวเองนู่นนี่นั่นพี่ก็เลยบอกว่า “ให้พี่สาวไปรับได้ไหม” เขาบอก “ไม่ได้ ต้องมารับด้วยตัวเองเพราะ
เป็นรางวัลที่ยิ่งใหญ่” อะไรแบบนี้พี่ก็เลยเออ ๆ ก็ได้รอก่อนแล้วกันรอไปรับรางวัลเดี๋ยวสวิตเซอร์แลนด์
อะไรค่อยว่ากันทีหลัง 

“ปรากฏว่าวันที่ไปรับรางวัลชมนาดเนี่ย ไปเจอพวกนักข่าวพวกคนดังเต็ม
ไปหมด ในวันงานรับรางวัลนะคะ แล้วเขาก็... โอ้โห... ตั้งกล้องไว้เต็มเลย ซึ่งพี่ก็อายคนไง ก็เลยแบบ.. 
นี่ท าไมคนมันเยอะมากมายเลยมีกล้องด้วย ก็คือคนรู้แน่เลยว่าเป็นโสเภณีอะไรแบบเนี้ยกูไปติดคุกมาด้วย 
คนรู้แน่เลยก็เลยก้มหน้าก้มหน้าร้องไห้ แล้ววันที่ประกาศรางวัลที่ไม่รู้จักใครเลยนะขนาดพระที่มาประกวด
ด้วยพี่ก็ไม่รู้จัก ทีนี้เขาก็ประกาศรางวัลชมนาดได้ที่ 3 ที่ 2 แล้วพี่ก็ ‘เฮ้ย ท าไมไม่มีชื่อกูอะไรแบบนี้ 
หรือว่ามันรางวัลที่ 1 ชื่อกูแน่เลย’ เขายังไม่ทันประกาศรางวัลเลยแล้วเขาก็ให้เชิญขึ้นมาบนเวทีแล้วนะ 
งานก็จัดอลังการมากที่ธนาคารกรุงเทพส านักงานใหญ่ พี่ไม่รู้จักใครเลยในนั้น เพราะในชีวิตพี่ พี่อยู่กับแสงสี 
อยู่กับโลกของโลกกลางคืนมาตลอด ใครดังใครอะไรไม่รู้จักหรอกดาราบางคนที่ยังไม่ได้สนใจดูเลย  
เสร็จแล้วทีนี้เขาบอกว่า “เป็นเรื่องราวของคนที่ได้รางวัลที่ 1 เป็นเรื่องราวของโสเภณีคนหนึ่งที่ได้เข้า
ไปติดคุก” โห.... พี่นี่แบบร้องไห้เสียงดังแล้วนะใจก็แบบกูนี่แหละกูแน่ ๆ แล้วกล้องก็หันมาปุ๊บ ๆ ถ่าย
พี่แบบกระจาย คือกล้องเยอะมาก วันนั้นเราก็ร้องไห้ อาย... อายที่เรา ที่เขารู้ว่าเราเป็นผู้หญิงขายตัว 

แล้วพอพี่รับรางวัลเสร็จกลับไปบ้านตาเดปป์เขาก็ส่งข้อความมาบอก
แสดงความยินดีกับพี่ เพราะว่า บางกอกโพสต์มันท าข่าวไปทั่วโลกไปต่างประเทศ พี่ก็เลยเอาชิบหายละก็
กลายเป็นว่าตาเดปป์เขารู้แล้วนี่หว่า เลยกลายเป็นว่าเรื่องของเราเนี่ยมันโด่งดังไปถึงขนาดนั้นเลยหรอ 
แล้วแต่ความคิดของคน ที่คิดว่าโด่งดัง แต่ส าหรับพี่มันคือความอับอายที่กระจายไปทั่วโลกอะไรแบบนี้ 
คนก็เห็นหน้าเราแล้ว 

วันนั้นเนี่ยเป็นวันที่ชีวิตเปลี่ยนเพราะมันจะมีแบบรายการต่าง ๆ  หนังสือพิมพ์ 
สารพัดก็เข้ามากันเยอะมาก ติดต่อคิวสัมภาษณ์ เราก็เริ่มมีความรู้สึกว่า ‘เฮ้ย ! มันมีคนสนใจเรื่องแบบ
นี้ด้วยหรอ’ แล้วพี่ก็ไปออกรายการนู่นน่ีนั่นรายการแรกที่ไปก็คือเจาะใจ ไปโดยที่ไม่ได้ปิดหน้า พี่นึกไม่

Ref. code: 25636107030022HSD



148 

 

ถึงว่ามันต้องปิดหน้า เราก็ไม่รู้ไงเราก็นึกว่า ไหน ๆ ละหนังสือพิมพ์บางกอกโพสต์มันก็ถ่ายหน้าเราไป
แล้วไง ไม่ต้องปิดหรอกเดี๋ยวปิดเดี๋ยวไม่ปิดมันก็มีค่าเท่ากัน ก็เลยพูดไป มันก็เลยเป็นชีวิตเปลี่ยนตั้งแต่
วันนั้นเลยค่ะ 

จนกระทั่งเรื่องราวของพี่มันไกลไปถึงยุโรปไปถึงเยอรมันงานสัปดาห์หนังสือ
ที่แฟรงค์เฟิร์ต เขาก็มาชวนเราไปขึ้นวอลลุ่มที่นู่นนะ เราก็แบบ ‘เรามาถึงจุดนี้ได้ไงอะ เรื่องของโสเภณี
มันมีคนสนใจด้วยหรอ ? ท าไม ?’ กลายเป็นว่า เขาต้องการให้เราเนี่ย ไปพูดชักชวนผู้หญิงไทยออกจาก
ประเทศเขา แล้วก็ให้รักคุณค่า รักศักดิ์ศรี อย่ามาเป็นโสเภณี เพราะว่าผู้หญิงไทยไปขายตัวที่เยอรมัน
เยอะ เราก็เลยไปพูดเชิญชวนว่า “เรากลับบ้านกันบ้างนะ กลับประเทศกันบ้างนะ อย่าขายตัวกัน 

แล้วหนังสือของพี่ก็ถูกแปลไปหลายภาษามาก มีคนมาซื้อลิขสิทธิ์ เราเริ่ม
เห็นคุณค่าเริ่มเห็นความส าคัญของเรื่องราวของเรา แล้วพี่ก็คิดว่ามันน่าจะเป็นประโยชน์กับใครอีก
หลายคนเพราะว่าท ายังไงก็ได้ไม่ท าให้คนเข้ามาขายตัว นั่นคือเป้าหมายของพี่” (เอมมี่ นามสมมติ, 
สมัภาษณ,์ 21 พฤษภาคม 2563) 
 4.2.3.15 ภาพของโสเภณีผ่านชีวิตจรงิที่มีความเหมือนและความต่างจากละคร 

ภาพที่เกิดขึ้นผ่านชีวิตจริงของโสเภณีบางส่วนจะเหมือนและจะแตกต่างจาก
ละคร บางคนจะยอมรับภาพตัวแทนที่เกิดขึ้นผ่านละครว่าโสเภณีมีลักษณะของการให้บริการเป็นแบบ
นั้นจริง ๆ แต่รายละเอียดบางส่วนของการท างานนั้นไม่เหมือนกัน บางคนจะปฏิเสธภาพตัวแทนของ
โสเภณีผ่านละครเพราะมีลักษณะที่แตกต่างจากการขายบริการแบบปกติในด้านของการร่วมเพศ หรือ
การคิดวิเคราะห์เพื่อที่จะเลือกประกอบอาชีพ อาจมีความคล้ายคลึงกันทั้งภาพตัวแทนและภาพความ
จริงของโสเภณ ี

“ลักษณะสิ่งที่ละครสร้างขึ้น มันก็เหมือนกันแหละกับที่ละครสร้างขึ้นมา 
ในเรื่องของสถานที่ มันก็จะเหมือนเป็นบางที่ บางที่ก็เป็นแนวนั้นแต่ไม่ค่อยเห็นหรอก ถ้าเขาเห็นก็คือ
มาในแบบนี้แหละ เป็นแบบบาร์ซื้อตัวไป ก็ไปห้องเขา หรือว่าก็มีห้องอยู่แล้ว มันแล้วแต่มุมมองละคร
ที่เขามาท าก็จะมีสื่อเรื่องจริงบ้างหรือว่าท าเวอร์ในบางครั้งแค่นั้นเอง” (เหมียว นามสมมติ, สัมภาษณ์, 
17 มิถุนายน 2563) 

“ในความจริงคือไม่เหมือนนะ ในละครคือไม่เหมือนในชีวิตจริงนะ อย่าง
ในละครจะเป็นแค่จินตนาการไหม แต่ที่พี่เจอมันพลิกผัน ในความจริงมีปัญหาให้แก้ตลอด แต่ในละคร
มันไม่ใช่ ก็คือมันเป็นรูปแบบ มันจะระบุไม่ได้ ในละครมันระบุได้ว่าสุดท้ายต้องเป็นแบบนี้ แต่ในชีวิตเรา 
สุดท้ายต้องเป็นแบบนี้นะ ไม่ต้องพร้อมไม่ต้องมีทุกอย่างเงี้ยะ ใช่ บางคน 

สุดท้ายบางคนนะก็ต้องร้องไห้ สุดท้ายบางคนก็ไม่เหลืออะไร บางคน
ตอนแรกไม่มีอะไร สุดท้ายตอนนี้มี ทั้งชีวิตไม่มีอะไรเลยก็มี แต่มันจะเหมือนละครอยู่อย่างหนึ่งคือ ฝัน 
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ฝันแล้วก็ต้องท าให้ได้อะไรแบบนี้ ในละครเป็นแบบนี้ ฉันต้องท าให้ได้ อะไรแบบนี้ อันนี้เรื่องจริงส าหรับ
พี่นะ” (เฟม นามสมมติ, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2563) 

“คือรู้สึกว่าละครไม่ได้มีฉายในโมเมนต์ของ SM เลยนะ.... เลยอะ... แตงโม
ว่าไม่น่าจะมี อาจจะมีแค่ใส่ชุดหนังอะ เป็นนางแมว คือคนที่มันไม่รู้จริง ๆ ไม่ได้อยู่ในสังกัดนี้ ไม่ได้อยู่
ในวงจรอันนี้ เขาก็จะมองว่า อ๋อ มันก็คือการใส่ชุดหนังถือแซ่เป็นนางแมว จริง ๆ คือมันมีหลาย type 
มาก มันลึกลงไปอีก แต่ความเป็นจริงกับละครต่างกันเยอะ ในละครคือแค่คนไม่รู้จริง แค่เห็น ในชีวิตจริง
มีหลาย type ตั้งแต่การแต่งกาย เฟทิช คือ fetish หมายถึงคลั่งไคล้ในอวัยวะส่วนใดส่วนหนึ่งหรือ
แบบสิ่งใดสิ่งหนึ่งมาก ๆ ในเชิงทางเพศอะ ไม่ได้เป็นฟีลลิ่งนางแมวเลย คนละเรื่องเลย อย่างเช่น fetish 
ชอบเท้ามาก จะแบบ เสร็จต่อเมื่อโดนใช้เท้า จะเสร็จเมื่อเวลาโดนเท้าลูบ โดนเท้าเตะ อะ อย่าง fetish 
ชุดเมด (Maid) ชอบให้ผู้หญิงใส่ชุดเมดเท่านั้น ชอบโดนมัด  Fetish ที่มันเป็นศาสตร์ในการมัดอย่างหนึ่ง
ของทางญี่ปุ่น คือ ชอบโดนมัด” (แตงโม นามสมมต,ิ สัมภาษณ,์ 19 กรกฎาคม 2563) 

“บางครั้งเหมือนจริงบางครั้งมันก็เวอร์เกิน ที่เรามาท าแบบนี้มันขึ้นอยู่กับ
เราว่าเราจะไปหรือไม่ไปแค่นั้นเอง ถ้าเราต้องการเงินเราก็ไปแต่เราต้องท างานช่วยร้าน เวลาเราไปเรา
ก็บาร์ไฟน์ (Bar Fine) เราต้องจ่ายค่าบาร์ไฟน์ไปขึ้นอยู่กับว่าเราจะไปไม่ไปเจ้าของร้าน บังคับไม่ได้ แต่ว่า
ต้องจ่ายค่าบาร์ไฟน์เพราะว่าเอาแขกในร้านถ้าจะไป แล้วก็... สมัยเป็นสาวเวลาดูหนังอะไรเขาก็บังคับ 
ตี ก็มีคน มีรถ อะไรก็ตีใช่ไหม แต่ว่าอันนี้มันไม่ใช่ อันนี้ขึ้นอยู่กับเราว่าเราจะยอมไหม มันขึ้นอยู่กับระบบ
ด้วยและขึ้นอยู่กับเราด้วยว่าถ้าเราอยากไปกับเขาเราก็ไปเลือกได้แต่ถ้าเราไม่ไปก็ไม่ต้องไปเราก็หาดื่ม
ให้ร้านก็ได้เฉย ๆ ก็ได้ แต่ยังไงก็ต้องไปเพราะว่าเอาเงินเข้าร้านที่เลือกจ่ายเป็นบาร์ไฟน์ไง ถ้าเราเลือก
จะไปกับคนดี คนหล่อไม่หล่อ ยังไงก็ได้ขึ้นอยู่กับเราแต่บางคน ถ้ามีแฟนอยู่มาจับลูกค้าก็เอาดื่มเฉย ๆ 
ไม่ไป ก็มันง่ายมันไม่เหมือนในละครที่ว่าบังคับ ไม่ไปก็ตี ๆ อะไร ไม่ใช่แบบนั้น” (ชมพู นามสมมติ, 
สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 

“คือคนเราไม่ใช่ละคร มันปากเรานะ ให้เราไปดูหนังกับชีวิตจริงอันนั้น
เขาสร้างเพื่อให้คนเขารู้ว่า ต่อไปถ้าคนเป็นแบบนี้แล้วเหตุการณ์ข้างหน้าจะเป็นยังไง แต่ชีวิตจริงบางที
มันก็น่าจะรู้หรือเปล่าวะ เรียนมาเท่าไหร่ เรียนจบอะไรมาก็ไม่รู้หรอว่าคน หลอก ไม่รู้หรอ หรือว่าสนใจไป
เอง อันนั้นก็แล้วแต”่ (เฟิร์น นามสมมติ, สัมภาษณ,์ 17 มิถุนายน 2563) 
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บทที ่5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
งานวิจัยเรื่องการประกอบสร้างนางเอกโสเภณีผ่านละครโทรทัศน์ในประเทศไทยที่ได้

ศึกษาละครทั้งหมด 6 เรื่อง ดาวพระศุกร์ (พ.ศ. 2545), กว่าจะรู้เดียงสา (พ.ศ. 2555), แม้เลือกเกิดได้ 
(พ.ศ. 2559), หลงไฟ (พ.ศ.2560), แม่อายสะอื้น (พ.ศ.2561), กรงกรรม (พ.ศ. 2562) สามารถสรุป
ผลงานวิจัยออกเป็น 2 ส่วนคือ การวิเคราะห์จากละครและการสัมภาษณ์จากผู้ประกอบอาชีพโสเภณี 
ส่วนการอภิปรายจะอภิปรายตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัยคือเรื่องของการน าเสนอภาพตัวแทนของ
โสเภณีในสังคมในระยะเวลา 20 ปี และเปรียบเทียบประสบการณ์ของโสเภณีในฐานะผู้รับสารกับ
ภาพตัวแทนโสเภณีที่ถูกน าเสนอผ่านละคร  
 
5.1 สรุปผลการวิจยั 
 

5.1.1 ส่วนที่ 1 การวิเคราะห์จากละคร 
การประกอบสร้างความหมายของนางเอกโสเภณีผ่านละครโทรทัศน์ไทยทั้ง 6 เรื่อง 

พบว่า ในภาพตัวแทนของโสเภณีผ่านละครนั้นมีการสร้างให้เห็นถึงด้านของการต่อรองอ านาจผ่านละคร
ในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อที่จะเข้ามาเป็นโสเภณี โดยหลัก ๆ จะเป็นเหตุผลทางด้านปัจจัยทางเศรษฐกิจ 
การศึกษา การไร้โอกาสในชีวิต ความกตัญญู การดูแลคนครอบครัว ความทะเยอทะยานเพื่อชีวิตที่ดีกว่า 
เนื่องจากภูมิหลังภาพตัวแทนเหล่านี้ส่วนใหญ่ถูกสร้างให้เป็นคนต่างจังหวัดที่มีทางเลือกในการด าเนิน
ชีวิตไม่มากนัก ท าให้ดูน่าสงสารและไม่ทันคน จึงมองว่าไม่มีอะไรจะเสียแล้ว และนางเอกหรือตัวเอก 
4 ใน 6 คนจากละครเลือกที่จะเข้าสู่วงการนี้ด้วยความสมัครใจของตัวเอง การตัดสินใจในครั้งนั้นสร้าง
ผลกระทบอื่น ๆ ตามมา ก่อให้เกิดจุดจบที่แตกต่างกัน 2 รูปแบบ นั่นคือการที่ตัวละครได้รับการอภัย 
ท าให้มีชีวิตรอดและประกอบอาชีพอื่นที่ไม่เกี่ยวข้องกับโสเภณีอีก อีกรูปแบบหนึ่งคือการถูกลงโทษจาก
การเข้าไปข้องเกี่ยวกับอาชีพดังกล่าว ซึ่งขึ้นอยู่กับพฤติกรรม ความคิด และการตัดสินใจของตัวละคร
เองทั้งสิ้น หากกลับตัวกลับใจและเข้าสู่บรรทัดฐานของสังคมที่ควรจะเป็น เธอจะได้รับโอกาสในการใช้
ชีวิตต่อ แต่หากคิดได้เมื่อสายไปหรือกระท าผิดจนไม่สามารถให้อภัยได้ เธอจะถูกลงโทษในที่สุด 
หากไม่ฆ่าตัวตายจากความผิดบาปของตน ก็จะถูกฆ่าตายเพราะความทะเยอทะยานแทน 

ภาพตัวแทนโสเภณีในขณะท างานถูกสร้างให้เป็นทั้งผู้ถูกกระท าเป็นเหมือนวัตถุ
ทางเพศ (Sex Object) ที่ต้องถูกเลือกจากลูกค้าเท่านั้น ไม่มีสิทธิ์ที่จะหาเอง อีกรูปแบบหนึ่งจะเป็น
ผู้ที่สามารถเลือกลูกค้าเองได้ โดยสร้างอ านาจในการต่อรองด้วยการศึกษา การแต่งหน้าและการแต่งกาย 
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การมีสินทรัพย์ครอบครอง การเข้าถึงลูกค้าให้ได้รับการบริการที่ดีเพื่อท าให้ลูกค้าประทับใจและกลับมา
ใช้บริการกับเธออีก สิ่งเหล่านี้สามารถยกระดับโสเภณีให้ได้รับเงินที่สูงขึ้นกว่าในรูปแบบแรก 

5.1.2 ส่วนที่ 2 การสัมภาษณ ์
จากการสัมภาษณ์ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีทั้ง 8 คน พบว่าปัจจัยหลักของการที่เธอ

เหล่านั้นเข้ามาสู่อาชีพโสเภณีคือปัจจัยทางด้านการเงินและการศึกษาที่ไม่สูงมากนั้นท าให้เธอต้องผัน
ตัวเข้ามาประกอบอาชีพโสเภณีคือภูมิหลังของการดูแลจากคนครอบครัวเป็นปัจจัยหลักที่ท าให้ผู้ถูก
สัมภาษณ์เลือกที่จะเข้าสู่อาชีพโสเภณี เนื่องจากครอบครัวมีฐานะยากจน ท าให้เธอมองว่าไม่มีทางเลือก 
ประกอบกับการศึกษาที่ไม่สูงนัก (ไม่จบปริญญาตรี) ท าให้ไม่มีอาชีพรองรับกับวุฒิที่ตนมี หรือหากมีก็
ได้เงินน้อยเกินกว่าจะเอาไปเลี้ยงครอบครัวได้ อาชีพโสเภณีหรือผู้หญิงขายบริการทางเพศจึงเป็นทางเลือก
หนึ่งที่ตอบโจทย์ที่สุดส าหรับเธอ ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในชีวิตเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้ผู้ถูกสัมภาษณ์มอง
ว่าตัวเองไร้ค่า และมองว่าไม่สมควรได้รับโอกาสในชีวิต บางคนถึงขั้นเป็นโรคซึมเศร้า  

โดยรวมแล้วผู้ที่ประกอบอาชีพนี้เองยังมองว่า อาชีพนี้เป็นอาชีพทางเลือกสุดท้าย
ของผู้หญิงที่จะเข้าสู่วงโคจรเหล่านี้ หากเป็นไปได้คงไม่อยากมาท าอาชีพนี้เพราะมองว่า ถึงแม้ว่าตัวเอง
มีสิทธิ์ที่จะได้เลือกใช้ร่างกาย และมีสิทธิ์ที่จะเลือกแขกเองได้ว่าจะไปกับใคร แต่สุดท้ายเธอก็มองว่า
ไม่ได้อยากท า หากเป็นไปได้และเลือกได้ ก็อยากไปท าอาชีพสุจริตอย่างอื่น บางคนมองว่าเป็นความทรมาน
ในจิตใจที่ต้องนอนกับคนที่ไม่ได้รู้สึกอะไรด้วย แต่มันได้เงิน มันเลี้ยงครอบครัวได้ เงินมันหาได้ง่ายที่สุด 
ก็เลยต้องท า  

จากการสัมภาษณ์ทั้งหมด มีแค่เพียง 2 คน จาก 8 คนที่เลือกทางเดินชีวิตใหม่และ
หลุดพ้นจากวงโคจรนี้ได้ และประกอบอาชีพอื่นแทน 
 
5.2 อภิปรายผล 
 

5.2.1 ความแตกต่างของภาพตัวแทนโสเภณีในอดีตกับปัจจุบัน 
ความแตกต่างของภาพตัวแทนโสเภณีให้หลัง 20 ปีจากงานของรัชดา แดงจ ารูญ 

ที่ท าเรื่องภาพของโสเภณีผ่านละครโทรทัศน์ที่เคยให้ข้อสรุปภาพของผู้หญิงที่ประกอบอาชีพโสเภณีว่า 
ภาพตัวแทนโสเภณีนั้นถูกเหมารวมผ่านสายตาของผู้ชายว่าเป็นเพียงวัตถุทางเพศที่คอยตอบสนองอารมณ์
ต่อผู้ชาย ผู้ชายมีสิทธิ์เลือกผู้หญิงที่ร่วมหลับนอนด้วยการซื้อขายเหมือนวัตถุ โดยที่ผู้หญิงต้องเป็นฝ่าย
ยินยอมเพียงฝ่ายเดียว ถูกตีตราให้เป็นผู้หญิงชั่วเพราะหลับนอนกับชายอื่นก่อนแต่งงาน ท าให้ภาพของ
ผู้หญิงที่ดีได้หายไปจากบรรทัดฐานของสังคม ซึ่งในทางความคิดของสตรีนิยมสายถอนรากถอนโคนต่อต้าน
ชุดความคิดเหล่านี้เพราะผู้หญิงเป็นมากกว่าวัตถุทางเพศ เพศหญิงมีความสามารถและความงามของ
ตัวเอง ไม่ต้องตกอยู่ในอ านาจของผู้ชาย 
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ภาพตัวแทนของโสเภณีในละครโทรทัศน์ปัจจุบันมีความแตกต่างจากงานของ
รัชดา แดงจ ารูญ (2538) ตรงที่ผู้หญิงขายบริการไม่ใช่แค่ผู้ถูกเลือกเพียงฝ่ายเดียวเท่านั้น แต่เธอมีสิทธิ์
และอ านาจในการต่อรอง มีสิทธิ์เลือกว่าเธออยู่ในระดับไหน และจะไปกับลูกค้าในระดับใดตาม
ความพึงพอใจของเธอเอง ส่วนใหญ่แม่เล้ามีหน้าที่แค่ติดต่อแขกที่เข้ามาให้กับนางเอกหรือตัวเอกโสเภณี
ตามเงื่อนไขของโสเภณีที่ต่อรองและตกลงก่อนรับงานด้วยกัน อีกทั้งภาพตัวแทนจากละคร 4 ใน 6  
เรื่องสมัครใจเข้ามาประกอบอาชีพโสเภณีด้วยตัวเอง เธอสามารถนิยามชีวิตตัวเองได้ แม้เธอเลือกเกิด
ไม่ได้ แต่พวกเธอเลือกที่จะท าได้ต่อให้อดีตเคยท าอะไรไว้ก็ตาม และหากพวกเธอเลือกเกิดได้ เธอจะไม่มี
วันเข้ามาท าอาชีพเหล่านี้ แต่เพราะปัจจัยหลาย ๆ อย่างจึงผลักให้เธอเข้าไปสู่อาชีพโสเภณีที่เธอไม่สามารถ
เลี่ยงได้  

ภาพของโสเภณียังคงสภาพบางอย่างไว้ และภาพบางอย่างเกิดการเปลี่ยนแปลง 
ท าให้จุดจบของตัวละครแตกต่างออกไป สามารถแบ่งภาพที่เห็นในละครได้เป็น 3 รูปแบบ  

1. ถูกหลอกให้มาท า ไร้เดียงสา (Naive) เพราะโดนหลอกหรือกล่อมให้ท าโดย
ไม่ตั้งใจเนื่องจากไม่ทันเล่ห์เหลี่ยมของคน ปรากฏอยู่ในละคร 2 เรื่อง คือ กว่าจะรู้เดียงสา และแม่อาย
สะอื้น  

2. สภาวะทางเศรษฐกิจและฐานะที่ยากจน (Economical Perspective) เพราะ
ความยากจนและต้องใช้เงินจ านวนมากในระยะเวลาที่รวดเร็วเพื่อปลดหนี้ ต้องต่อสู้และดิ้นรน 
ปากกัดตีนถีบ รวมไปถึงความกตัญญูที่ต้องทดแทนและชดใช้ให้ผู้มีพระคุณ ท าให้ต้องฝืนใจมาท าอาชีพนี้
เพราะเหตจ าเป็น เลือกทางอื่นไม่ได้แล้ว ภาพเหล่านี้ปรากฏในละคร 3 เรื่อง คือ ดาวพระศุกร์, แม้เลือก
เกิดได,้ กรงกรรม 

3. สมัครใจที่จะเป็นด้วยตัวเอง (Choice) เลือกชีวิตด้วยตัวเอง ตัดสินใจทุกอย่าง
ด้วยตัวเองเพื่อชีวิตที่ดีกว่าเดิม ทะเยอทะยาน อยากได้ อยากมี อยากเป็น หลงในภาพของทุนนิยม  
ปรากฏในละคร 1 เรื่อง คือ หลงไฟ  

จากข้างต้นสามารถอภิปรายได้ว่า ปัจจัยของการที่ท าให้นางเอกหรือตัวเอกโสเภณี
เข้ามาสู่อาชีพมีทั้งด้านปัจจัยภายใน (ปัจจัยมาจากครอบครัว ปัจจัยทางเศรษฐกิจ ปัจจัยด้านการศึกษา 
ปัจจัยด้านสังคม) และปัจจัยภายนอก (กลุ่มผู้ประกอบการค้าประเวณี นายหน้า ขายนักเที่ยว ระบบรัฐ) 
ที่เข้ามาเกี่ยวข้องในภาพตัวแทนโสเภณ ี

5.2.2 ปัจจัยทางดา้นเศรษฐกิจที่เห็นภาพผ่านละครที่มนีางเอกหรือตัวเอกโสเภณี 
ครอบครัวยากจน  
ตัวละครนางเอกหรือตัวเอกในละครโทรทัศน์ที่มีความยากจนของครอบครัว  

ปรากฏอยู่ในละครอยู่ทั้งหมด 5 เรื่อง คือ ดาวพระศุกร์ แม้เลือกเกิดได้ หลงไฟ แม่อายสะอื้น กรงกรรม 
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ซึ่งตัวละครเหล่านี้มีพื้นฐานครอบครัวที่ยากจน อีกทั้งยังมีความจ าเป็นต้องใช้เงินในด้านต่าง ๆ ซึ่งสามารถ
แบ่งเหตุผลในการหาเงินแบบเร่งด่วนได้ 3 เหตุผล  

1. เป็นโสเภณีเพราะความกตัญญู ท าเพื่อครอบครัวเพราะมีความจ าเป็นในด้าน
ค่าใช้จ่ายแบบเร่งด่วน และต้องการได้เงินมาช่วยครอบครัว เช่น แม้เลือกเกิดได้ กรงกรรม ละครทั้ง 2 
เรื่องน าเสนอในมุมมองที่ครอบครัวนอกจากจะยากจนแล้ว ยังมีเรื่องของสุขภาพของคนในครอบครัวเป็น
ตัวแปรในการใช้จ่ายทางด้านรักษาพยาบาลให้กับพ่อแม่ และละครยังสะท้อนว่า ตัวเอกหรือนางเอกของ
เรื่องต้องเป็นผู้น าและรับผิดชอบที่หน้าที่ของคนเป็นลูกที่ต้องดูแลครอบครัว 

2. เป็นโสเภณีเพื่อชีวิตที่ดีกว่าเดิม มองว่าคนเราต้องไม่หยุดอยู่ที่เดิม คนเรา
ต้องมีชีวิตและมีหน้ามีตาเป็นที่ยอมรับในสังคม เช่น ละครเรื่องหลงไฟ กับดาวพระศุกร์ ตัวละครทั้ง 
2 เรื่องอย่างก้านแก้วจากละครหลงไฟเป็นโสเภณีเพื่อความสุขสบายในชีวิตที่สามารถหาเงินได้ง่ายและเร็ว 
แลกกับการใช้เรือนร่างในการแลกเงิน และปรนเปรอตัวเองด้วยการใช้ของแบรนด์เนมหรู ๆ คอนโดหรู
ใจกลางเมือง อีกทั้งยังคอยมองหาผู้ชายที่มีฐานะร่ ารวยเพื่อท าให้ตนเองก้าวไปข้างหน้าและมีชีวิตที่ดีกว่า
การอยู่ในสลัม ทางด้านดาว ในละครดาวพระศุกร์ ต้องการให้ตัวเองเป็นอิสระจึงต้องท างานชดใช้และ
เก็บเงินไปจนกว่าหนี้ของเธอจะหมด 

3. เป็นโสเภณีเพราะถูกหลอกมาขาย เช่น แม่อายสะอื้น ดาวนิลที่ถูกเพื่อนหลอก
ให้มาท างานที่กรุงเทพฯ เพราะคิดว่ามาโชว์ร าดาบเพื่อเก็บเงินไปเป็นค่ารักษาอาการต้อหินของพ่อ 
แต่ว่าหลอกให้มาขายตัวในสถานบันเทิงด้วยความไม่เต็มใจ  

จากละคร 6 เรื่อง จะเห็นได้ว่าปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจเป็นสาเหตุหนึ่งของ
การเข้ามาสู่อาชีพโสเภณีหรือผู้หญิงขายบริการ เมื่อฐานะทางครอบครัวยากจนและเงินไม่พอใช้ มีเหตุ
ที่ท าให้ต้องใช้เงินก้อนที่เร่งด่วน หาได้ง่ายในระยะเวลาสั้น ๆ จึงมีความจ าเป็นที่ต้องรีบหาเงินเพื่อเอา
ไปใช้จ่ายในครอบครัวและใช้จ่ายส่วนตัว 

5.2.3 ภาพของปัจจยัทางครอบครัว 
เป็นอีกเหตุผลหนึ่งที่ท าให้นางเอกหรือตัวเอกโสเภณีตัดสินใจทีจะเลือกอาชีพนี้ 

ภาพที่เห็นในละครจะสามารถแบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ 
1. ครอบครัวแตกแยก ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์อยู่กับใครเพียงฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง 

(พ่อ, แม่) ท าให้ไม่มีที่พึ่งหรือที่ปรึกษาในการด าเนินชีวิตที่ไว้ใจมากพอ เช่น แม้เลือกเกิดได้ แม่อายสะอืน้ 
ดาวพระศุกร ์

2. บิดามารดาและสมาชิกในครอบครัวมีค่านิยมไม่ต่อต้านการไปประกอบ
อาชีพค้าประเวณี ซึ่งคนในครอบครัวไม่ได้สนใจว่าตนเองจะประกอบอาชีพอะไร หากเป็นผู้ขายบริการ 
ก็ย่อมท าได้ ไม่ขัดอะไร เช่น กรงกรรม เพราะแม่ของเรณูรู้ว่าท าไปเพื่อเอาเงินไปรักษาพ่อที่ป่วย 
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3. ครอบครัวที่มีความสมบูรณ์และเพรียบพร้อมทั้งบิดามารดา เช่น กว่าจะรู้
เดียงสา ที่พ่อแม่ร่ ารวย อยู่ในตระกูลผู้ดีเก่า แต่ภาพในละครที่สร้างขึ้นมองว่า การเลี้ยงดูและเอาใจใส่
ที่มากเกินไปจนลูกไม่สามารถคิดหรือท าอะไรได้ด้วยตัวเอง ต้องให้แม่ท าให้และบอกอยู่เสมอ (สังเกตได้จาก
ต้นเรื่องที่เวลาไปท าบุญกับแม่ แม้จะขอพรให้ตัวเอง แว่นทิพย์ยังต้องพูดตามแม่อยู่เลย) การเลี้ยงดูที่
เคร่งครัดจนไม่ให้นางเอกเผชิญกับโลกความเป็นจริง จนเมื่อแก้ปัญหาจึงเลือกที่จะแก้แบบหลบ ๆ ซ่อน ๆ 
เพราะกลัวแม่จะดุและรู้ความจริง และอาจท าให้ไม่ได้เจอกับชายคนรักอีก เมื่อนางเอกหนีไปกับคนรัก 
เมื่อเธอเจอคนที่ไม่ใช่ครอบครัวของเธอ เจอคนแปลกหน้า เธอจึงไว้ใจไปหมดทุกคน ท าให้เธอรู้ไม่เท่า
ทันเล่ห์เหลี่ยมของคนอ่ืน จนในที่สุดแว่นทิพย์ถูกหลอกไปขายตัวและฆ่าตัวตายในที่สุด 

5.2.4 ในภาพของปจัจัยทางด้านการศึกษาที่ถ่ายทอดผ่านละครโทรทัศน ์
1. ภาพในละครโทรทัศน์ได้สร้างให้นางเอกหรือตัวเอกมีโอกาสทางการศึกษา

น้อย คือเรียนไม่ถึงปริญญาตรีก่อนจะเข้ามาเป็นโสเภณี จะปรากฏอยู่ในละครเรื่อง ดาวพระศุกร์ กรงกรรม 
แม่อายสะอื้น กว่าจะรู้เดียงสา แม้เลือกเกิดได้ เพราะเนื่องจากมีฐานะที่ยากจนมาก จึงไม่สามารถเรียนต่อ
ในระดับอุดมศึกษาได้ และไม่มีงานที่รองรับส าหรับคนวุฒิน้อย และได้เงินดี ๆ และเร็วเท่าโสเภณี จึง
เลือกที่จะท าอาชีพนี ้

2. ปัจจัยด้านสังคมและสิ่งแวดล้อม จากภาพในละครสร้างขึ้นมาให้กับนางเอก
หรือตัวเอกทั้ง 6 เรื่อง สภาพแวดล้อมทางสังคมผลักให้ตัวละครนั้นต้องท างานเป็นอาชีพโสเภณีเพื่อท างาน
แลกเงิน และมองว่าท าไปเพราะความกตัญญู เลือกเกิดไม่ได้ มีความจ าเป็น จนปัญญากับการหาทางออก
ในการหาเงินแบบเร่งด่วน และความทะเยอทะยานส่วนตัว 

3. ภาพของปัจจัยภายนอกที่แสดงให้เห็นผ่านละครเพื่อสะท้อนภาพของสังคม
ในละครที่เป็นอยู่ว่า เบื้องหลังของการมีอาชีพโสเภณีหรือผู้หญิงขายบริการในละครนั้นมีผู้ที่เกี่ยวข้อง
กันเป็นโครงข่ายท าให้เกิดกระบวนการผลิตโสเภณีดังนี้  

4. กลุ่มผู้ประกอบการค้าประเวณี จะเห็นว่าในละครทั้งหมด 6 เรื่อง จะมีอยู่
ด้วยกันทั้งหมด 5 เรื่อง ที่น าเสนอภาพของผู้เกี่ยวข้องกับการท าธุรกิจนี้ คือ ดาวพระศุกร์ (เจ๊ฉวี), หลงไฟ 
(เจ๊แวว, เขียว), กว่าจะรู้เดียงสา (แม่เล้าที่ซื้อตัวแว่นทิพย์ที่มาจากภาคใต้) แม้เลือกเกิดได้ (ละม่อน, พริ้ง, 
พิช) แม่อายสะอื้น กลุ่มผู้ประกอบการค้าประเวณีผ่านละครจะท าหน้าที่ดูแลนางเอกหรือตัวเอกโสเภณีให้
อยู่ภายใต้สังกัดและอยู่ใต้การปกครองของตน  

5. นายหน้า นายหน้าเป็นส่วนหนึ่งท าให้เกิดวงจรของการขายบริการทางเพศ 
จากละครทั้งหมด 6 เรื่อง จะเห็นได้ว่าภาพของนายหน้าที่ปรากฏในละครมีอยู่ด้วยกันชัดเจน 2 เรื่อง 
แม่อายสะอื้น (วิไล) หลงไฟ (จาโคบี้) เพื่อหลอกว่าจะมีชีวิตทีดีและหลอกว่าจะช่วยหางานให้ แต่สุดท้าย
คือขายให้กับซ่องอีกท ี
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6. ขายนักเที่ยว ในละครทั้ง 6 เรื่องเผยภาพให้เห็นชัดเจนว่าโสเภณีมีไว้ขาย
ส าหรับนักเที่ยว แต่จะมีอยู่ละครเรื่องหนึ่งที่ช่วงแรก ๆ จะสามารถเลือกลูกค้าเองได้ คือละครเรื่องหลงไฟ 
ที่ก้านแก้วจะรับแต่แขกที่เป็นคนมีฐานะ ชาวต่างชาติที่หาเพื่อนเที่ยวและบุคลลที่มีระดับและฐานะ 
เท่านั้น  

7. ระบบรัฐ เจ้าหน้าที่รัฐในพื้นที่เช่นผู้ใหญ่บ้าน ก านัน และอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง
กับระบบงานราชการไม่ได้ให้ความรู้ความเข้าใจที่ถูกต้อง ท าให้คนในชุมชนขาดความรู้และถูกหลอก
ไปขายได้โดยง่าย ปรากฏในละครเรื่องแม่อายสะอื้นที่เป็นคนใน อ.แม่อาย จ.เชียงใหม่ เพื่อนหลอกไป
ขายตัวที่กรุงเทพฯ 

8. ภาพของปัจจัยภายนอกท าให้เห็นว่าสิ่งที่ท าให้อาชีพโสเภณียังสามารถคงด ารง
อยู่ในสังคมได้อีกสาเหตุหนึ่งเกิดจากปัจจัยภายนอกที่เป็นกระบวนการค้ามนุษย์และมีผู้ซื้อบริการที่ต้องการ
ซื้อผู้หญิงเพื่อหลับนอน อีกทั้งระบบรัฐที่เกี่ยวข้องกับงานราชการที่อยู่ตามหมู่บ้านต่างจังหวัดไม่แข็งแรง
และไม่มีความรู้มากพอจึงไม่สามารถป้องกันได ้

5.2.5 การเข้ารหัสและถอดรหสัของผู้รับสาร (ผู้ให้สัมภาษณ์) 
จากแนวคิดการเข้ารหัสถอดรหัสของ Struat Hall ได้ให้ความหมายที่เกี่ยวข้องกับ

การรับรู้ของผู้รับสารในการรับสารนั้น ๆ เมื่อรับสารแล้วถอดรหัสความหมายจากสิ่งที่เห็นจะเกิดผลลัพธ์
อยู่ 3 รูปแบบด้วยกัน คือ การยอมรับ การปฏิเสธ และการต่อรอง จากผลวิจัยของการสัมภาษณ์
ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีที่มองภาพตัวเอกหรือนางเอกในละครโทรทัศน์พบว่าเธอเหล่านั้นมีทั้งยอมรับ
ภาพตัวแทน ปฏิเสธภาพตัวแทน และต่อรองกับภาพตัวแทนที่เห็นอยู่ในละคร  

1. การยอมรับภาพตัวแทน ผู้ให้สัมภาษณ์ยอมรับภาพตัวแทนในด้านของ
การแต่งกายเวลาท างานในบาร์ แต่งหน้า การเข้าหาของตัวละครที่ต้องคอยเชียร์แขก พูดคุยสารทุกข์สุข
ดิบกับลูกค้า มีคุยเล่นตามอัธยาศัย และภาพของการใช้ชีวิตในต่างแดนที่ไม่ได้แตกต่างจากในละคร
เพราะอยู่ในซ่องและมีคนคุมให้ไปท างานเหมือนกัน อีกทั้งยังมีกรณีที่มีการฆ่าผู้ประกอบอาชีพโสเภณีใน
ต่างแดนหากไม่ยอมท างานให้กับคนคุมซ่องหรือหนีไปแล้วจับตัวกลับมาได้ รวมไปถึงการยึดพาสปอร์ต
เมื่อไปถึงต่างแดนเหมือนกับในละครจริง ๆ  

2. การปฏิเสธภาพตัวแทน ผู้ให้สัมภาษณ์บางส่วนปฏิเสธเรื่องชีวิตของนางเอก
หรือตัวเอกในละครในเรื่องของความคิดและการตัดสินใจในการกระท าสิ่งใดสิ่งหนึ่ง มองว่าละคร
เป็นเพียงส่วนหนึ่งที่มีหน้าที่แสดงให้เห็นถึงเหตุผลของตัวละครที่กระท าเป็นเรื่อง ๆ ไป เพราะชีวิต
จริงมันมีความรู้สึกที่ต้องตัดสินใจซับซ้อนยิ่งกว่าในละคร ภาพตัวแทนในละครเผยให้เห็นการตัดสินใจที่
ไม่หลากหลาย และตายตัว แต่ความเป็นจริงแล้วในชีวิตมีเรื่องให้ตัดสินใจมากกว่าเป็นเส้นตรง ในละครจะ
มีจุดจบตายตัว แต่ชีวิตจริงมีทางเลือกให้กระท ามากกว่าในละคร  
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 นอกจากนี้ผู้ให้สัมภาษณ์เช่นคุณแตงโมมองว่า การแต่งกายในรูปแบบของ
การร่วมเพศด้วยรสนิยมที่เรียกว่าซาดิสต์กับมาโซคิสต์ที่ละครน าเสนอนั้นเป็นสิ่งที่ตรงข้ามกับความเป็น
จริงโดยสิ้นเชิง เพราะสัญลักษณ์ของการที่คนใส่เป็นชุดสัตว์อย่างนางแมว จะเป็นผู้ถูกกระท า ไม่ใช่
ผู้ที่กระท า จึงท าให้ละครน าเสนอความหมายของผู้มีรสนิยมทางเพศแบบซาดิสต์และมาโซคิสต์ผิดไป 

3. การต่อรองภาพตัวแทน ผู้ให้สัมภาษณ์บางส่วนยอมรับภาพตัวแทนบางส่วน
ในละคร แต่ว่ามีรายละเอียดปลีกย่อยที่มากกว่านั้น เช่น เรื่องการซื้อขายบริการที่ไม่ใช่เพียงเป็น
ผู้ถูกเลือกจากลูกค้าเท่านั้น แต่ผู้ให้สัมภาษณ์มีสิทธิ์ที่จะเลือกลูกค้าและเจรจาต่อรองราคาได้ หากถูกใจ
ก็ไปด้วยกันได้ ไม่มีการบังคับกัน และคนคุมร้านใจดี ไม่มีการท าร้ายร่างกายกัน คอยช่วยเหลือกัน
มากกว่า รวมไปถึงการด าเนินชีวิตที่เหมือนกับคนธรรมดาทั่วไป ไม่ได้มองว่าเป็นเรื่องที่ต้องระวังตัวมากนัก  

 ในด้านความกตัญญูที่ต้องเลี้ยงดูครอบครัวเป็นส่วนหนึ่งที่ใช้ต่อรองใ น
การเข้ามาประกอบอาชีพดังกล่าวเพื่อน าเงินส่งให้กับครอบครัวได้อย่างไม่ขัดสนและเลี้ยงตัวเองได ้

 ในด้านของปัจจัยทางการเงินนั้นเป็นสิ่งส าคัญที่มักจะนึกถึงเพื่อจะท าให้
ตนไม่ต้องล าบาก ต่อรองด้วยอ านาจวาทกรรมของความจน เนื่องจากตนไม่ได้รับโอกาสทางการศึกษาที่สูง
มากนัก อาชีพโสเภณีจึงเป็นทางออกเพราะไม่จ าเป็นต้อง เรียนจบใบปริญญา แต่ว่าใช้เรือนร่างใน
การท างานแลกเงิน 
 
ตารางที่ 5.1 
 
เทียบความเหมือนและความแตกต่างระหว่างภาพตัวแทนและชีวิตจริง 

ภาพโสเภณี ภาพตัวแทนโสเภณี
ในละคร 

ผู้ให้สัมภาษณ์ ผล หมายเหตุ 
เกณฑ์ 

อายุ 15 – 22 ปี 23 – 52 ปี 

แตกต่าง 

  

การศึกษา เรียนไม่จบมัธยมต้น/ 
ไม่จบปริญญาตรี 

เรียนไม่จบมัธยมต้น – 
มัธยมปลาย / เรียนจบ
ปริญญาตรี 

จากการสัมภาษณ์น้อยที่สุดจบ
ชั้น ป.6 สูงสุดปริญญาตรี 

เหตุผลที่เข้ามา
ประกอบอาชีพ
โสเภณี 

ปัจจัยทางเศรษฐกิจ/ ตอบแทนบุญคุณ/ 
ถูกหลอกให้มาขายตัว/ สมัครใจ 

เหมือนกัน 

บางคนถูกหลอกในตอนแรก
และยอมรับในอาชีพนี้ในทีหลัง 

ความเป็น 
กุลสตรี 

รักครอบครัว ท าความสะอาดบ้าน ท าอาหาร 
รับผิดชอบหน้าที่ของตัวเอง 
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ตารางที่ 5.1 
 
เทียบความเหมือนและความแตกต่างระหว่างภาพตัวแทนและชีวิตจริง (ต่อ) 

ภาพโสเภณี ภาพตัวแทนโสเภณี
ในละคร 

ผู้ให้สัมภาษณ์ ผล หมายเหตุ 
เกณฑ์ 

ความรุนแรง 
ถูกท าร้ายร่างกายและจิตใจจากคนในครอบครัว 

ถูกล่วงละเมิดทางเพศ 
 

ถูกท าร้ายจากการลงโทษแบบ
ไม่สมเหตุสมผล 

ประสบการณ์
ทางเพศ 

มีทั้งเคยและไม่เคยมี
ประสบการณ์ทางเพศ
มาก่อน  

เคยมีประสบการณ์ทาง
เพศมาก่อนทุกคน 

แตกต่าง 

  
อาชีพที่เคยท า พิธีกร Pretty 

นักศึกษา พี่เลี้ยงเด็ก 
ค้าขาย รับจ้าง 

แคดดี้ในสนามกอล์ฟ 
ค้าขาย นักศึกษา 
พนักงานห้าง 

มีแค่บางอาชีพที่เหมือนกันคือ
นักศึกษาและค้าขายเท่านั้น 

อาชีพระหว่าง
ท างานโสเภณี 

นักศึกษา พนักงาน
โรงแรม ล่าม 

นักศึกษา แคชเชยีร์ เด็ก
นั่งดริงก์ 

มีเพียงอาชีพนักศึกษาที่
เหมือนกันเท่านั้น  

การแต่งกาย 
ใส่ชุดเดรส กางเกงขา
สั้นรัดรูป สายเด่ียว 

ใส่ชุดเดรส / เสื้อยืดร้าน 
กางเกงขาสั้น / ชุดหนัง
เฉพาะตัวด าเซ็กซี่ใส่ส้นสูง 

มีการใส่ชุดเดรสเหมือนกัน  
แต่บางครั้งในละครชุดจะดู
ประดิษฐ์มากกว่าความจริง 

การแต่งหน้า ทาปากแดง แต่งหน้าเข้ม/อ่อนตามธรรมชาติ 
(แล้วแต่ครั้ง) 

เหมือนกัน 
  

การพูดจา พูดจาอ่อนหวานใช้
เสียงออดอ้อนหลอก
ล่อให้ลูกค้าเชื่อใจ 

พูดคุยตรงไปตรงมา ถามไถ ่
สารทุกข์สุขดิบ/พยายาม
ท าดริงก์ให้เยอะเพื่อค่าทิป 

แตกต่าง 
  

ระยะเวลา
ท างาน 

เริ่มท าได้ทุกเวลาทั้งกลางวันและกลางคืน 

เหมือนกัน 
  

สถานที่ ในบาร์ โรงแรม ออกไปข้างนอกสถานที่อื่นตามที่
ได้ตกลงกัน   

 
จากตารางจะเห็นได้ว่า ภาพตัวแทนที่อยู่ในละครที่ถูกสร้างขึ้นและภาพความเป็นจริง

ของโสเภณีในสังคมนั้นมีความแตกต่างก็จริง แต่ภาพตัวแทนนั้นแทบไม่หนีออกจากภาพของโสเภณีที่
ให้สัมภาษณ์กันมากนั้น ฉะนั้นภาพตัวแทนที่ถูกถ่ายทอดผ่านละครย่อมเป็นส่วนหนึ่งที่ประกอบสร้าง
ให้โสเภณีมีความคล้ายคลึงกับความเป็นจริง แต่สิ่งที่มีความแตกต่างกันมากที่สุดคือเรื่องของการแก้ปัญหา
และการตัดสินใจที่ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีจริงแล้วมีความซับซ้อนมากกว่าในละคร นอกจากนี้จุดจบของ
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ตัวละครนั้นถูกก าหนดให้มีทางออกอย่างใดอย่างหนึ่งเท่านั้น แต่ในความเป็นจริงแล้วสามารถด าเนินชีวิต
ให้มีทางเลือกที่หลากหลายมากกว่านั้น เพราะชีวิตจริงเมื่อเราผิดพลาดไป เราสามารถเริ่มใหม่ได้เสมอ  

ภาพความเป็นจริงของโสเภณีหรือผู้หญิงขายบริการทางเพศที่ให้สัมภาษณ์เป็นไป
ตามที่ละครได้ประกอบสร้างขึ้นจะมีในเรื่องดังนี ้

1. ถูกหลอกให้มาท า ไร้เดียงสา (Naive) เพราะโดนหลอกหรือกล่อมให้ท าโดย
ไม่ตั้งใจ เกิดขึ้นกับคุณเอมมี่ ที่ถูกเพื่อนหลอกและชักจูงมาเป็นเด็กนั่งดริงค์เมื่ออายุได้เพียง 16 – 17 ปี 
คุณเอมมี่เพิ่งรู้ว่าการขายบริการคือไม่ได้มีแค่นั่งดริงค์ แต่ต้องขึ้นเตียงด้วย 

2. สภาวะทางเศรษฐกิจและฐานะที่ยากจน (Economical Perspective) 
เพราะความยากจนและต้องใช้เงินจ านวนมากในระยะเวลาที่รวดเร็วเพื่อปลดหนี้ ต้องต่อสู้และดิ้นรน 
ปากกัดตีนถีบ รวมไปถึงความกตัญญูที่ต้องทดแทนและชดใช้ให้ผู้มีพระคุณ ท าให้ต้องฝืนใจมาท าอาชีพนี้
เพราะเหตุจ าเป็น เลือกทางอื่นไม่ได้แล้ว เกิดขึ้นกับผู้สัมภาษณ์ทั้งหมด 7 คน คุณแนนซี่ คุณเฟม คุณแต้ม 
คุณชมพู คุณเหมียว คุณเอมมี่ เพราะความยากจนเป็นเหตุที่ท าให้ทั้ง 6 คนได้เข้ามาสู่อาชีพขายบริการ
ทางเพศเหล่านี้ ซึ่งทั้งหมดท าเพื่อครอบครัวที่ต้องหาเงินส่งพ่อแม่และลูกของตนเองที่เลี้ยงดูและส่งเสีย
มาตลอด เป็นเหมือนเสาหลักของครอบครัว 

3. สมัครใจที่จะเป็นด้วยตัวเอง (Choice) เลือกชีวิตด้วยตัวเอง และเพื่อตอบสนอง
ต่อภายใต้ระบบทุนนิยม ไม่ได้เดือดร้อนจนต้องมาท างานด้านนี้ก็ได้ แต่ท าเพราะหาเงินเพิ่มเติมเพื่อ
ตอบสนองสิ่งที่ต้องการหรือหาค่าใช้จ่ายเพิ่มเติม มีอยู่ 2 คน คือ คุณแตงโม คุณเฟิร์น ทั้งคู่ตัดสินใจ
ด้วยตัวเองและมองว่าเป็นสิทธิ์ของเรา ตัวของเรา มีอ านาจที่จะเลือกว่าจะไปกับใครก็ได้ และไม่ได้มองว่า
เป็นเรื่องที่ผิด แต่เป็นเรื่องของการตกลงปลงใจกันทั้งผู้ซื้อบริการและผู้ให้บริการทางเพศมากกว่าจะเป็น
การบังคับขืนใจกัน หากรู้สึกว่าไม่โอเคจะสามารถเลือกที่จะปฏิเสธลูกค้าได้โ ดยที่ลูกค้าก็ให้เกียรติ
การตัดสินใจด้วย  

ในเรื่องของภูมิหลังที่มีความคล้ายคลึงกันในหลาย ๆ ด้าน โดยเฉพาะด้านปัจจัย
ทางเศรษฐกิจที่ผลักให้เธอได้เข้ามาสู่อาชีพดังกล่าว แต่สิ่งที่ละครน าเสนอภาพของการสมัครใจที่จะเป็น
ด้วยตัวเองมีเพียงละครอยู่เรื่องเดียวคือหลงไฟ แต่ในความจริงแล้วส่วนใหญ่เลือกที่จะเข้ามาประกอบ
อาชีพนี้เองทั้งหมด และจุดจบของตัวละครนั้นถูกฆ่าตาย แต่ผู้ให้สัมภาษณ์ส่วนใหญ่ยังไม่เคยประสบหรือ
พบเจอกับตัวเอง มีเพียงค าบอกเล่าจากคุณเอมมี่ที่ได้ยินตอนไปที่ญี่ปุ่นที่มีการฆ่าผู้หญิงในซ่องหากจับ
ได้ว่าหนีไป ทั้งนี้อาจกล่าวได้ว่า โอกาสที่ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีมีทางรอดคือการขายตัวอยู่ภายในประเทศ 
หากออกไปต่างประเทศอาจท าให้เสียชีวิตเมื่อขัดขืนต่อระบบที่วางไว้ในต่างประเทศ ท าให้มองว่าผู้หญิง
ที่ไปประกอบอาชีพโสเภณีในต่างประเทศเป็นเพียงวัตถุทางเพศเพื่อสนองความต้องการให้กับคู่นอน
อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ และไร้อิสระในการด าเนินชีวิตซึ่งแตกต่างจากการขายตัวอยู่ในประเทศที่มีอิสระ
มากกว่าเพราะไม่ถูกบังคับหรือข่มขู่ให้กระท า ทุกคนสมัครใจที่จะท าเอง 
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5.2.6 มุมมองแนวคิดสตรีนิยมที่ถูกถ่ายทอดผ่านละครนางเอก/ตัวเอกโสเภณี 
ในงานวิจัยเรื่องการประกอบสร้างความหมายนางเอกโสเภณีผ่านละครโทรทัศน์ไทย 

เมื่อได้น าแนวคิดสตรีนิยมสายถอนรากถอนโคนและสตรีนิยมสายวัฒนธรรมมาวิเคราะห์และอภิปรายผล
ท าให้พบภาพตัวแทนโสเภณีดังนี ้

โสเภณีเป็นวัตถุทางเพศเพื่อตอบสนองผู้ชายผ่านระบบชายเป็นใหญ่ ภาพของ
โสเภณีที่ถูกถ่ายทอดผ่านละครโทรทัศน์แสดงให้เห็นถึงลักษณะของการกดขี่ของเพศชายเป็นใหญ่ที่
ผู้หญิงถูกท าให้กลายเป็นวัตถุทางเพศที่มีผู้ชายเข้ามาซื้อบริการได้เป็นปกติ และมองผู้หญิงเป็นที่
ส าเร็จความใคร่โดยไม่ใช่เรื่องแปลกและเป็นที่ยอมรับได้ในสังคม ในขณะเดียวกันผู้หญิงถูกท าให้
กลายเป็นหญิงชั่วผ่านการหลับนอนกับคู่นอนไม่ซ้ าหน้า อีกทั้งถูกตีตราจากสังคมที่รังเกียจ ซึ่งสอดคล้อง
กับแนวคิดสตรีนิยมสายถอนรากถอนโคนที่มองว่าผู้หญิงถูกครอบง าผ่านอ านาจชายเป็นใหญ่และ
มองถึงปัญหาจากระบบชายเป็นใหญ่ว่า ผู้ชายได้สร้างกฎเกณฑ์ในสังคมล้วนท ามาเพื่อตอบสนอง
ให้ผู้หญิงอยู่ภายใต้อ านาจของผู้ชาย เช่น การสร้างคุณลักษณะของความเป็นกุลสตรี เพื่อให้ผู้หญิง
ปฏิบัติตามเพื่อตอบสนองแก่ระบบชายเป็นใหญ่และให้ผู้หญิงอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์และกรอบที่ผู้ชาย
ก าหนด หากผู้หญิงผิดและออกนอกกรอบของสังคม ฉะนั้นภาพตัวแทนของโสเภณีผ่านละครจะถูก
ก าจัดผ่านละครหรือเป็นที่รังเกียจจากคนในสังคมนั้น เช่น ถูกขับไล่ผู้ประกอบอาชีพดังกล่าวออก
จากชุมชนไป (กรงกรรม) หรือถูกฆ่าทิ้งในต่างแดน (หลงไฟ) 

5.2.7 ความร่วมมือกันของผูห้ญิงโสเภณผี่านละคร  
ภาพตัวแทนโสเภณีในละครที่เป็นนางเอกหรือตัวเอกส่วนใหญ่มักจะมีเพื่อนหรือ

พี่น้องคอยอยู่ช่วยเหลือกัน ให้ค าปรึกษาและให้ความรักแก่กันแบบคนในครอบครัว รวมไปถึงการตักเตือน
กันและกันเมื่อท าผิด ซึ่งเหตุการณ์ในละครดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดของแนวคิดสตรีนิยมสาย
วัฒนธรรมอย่างความเห็นของ Humm ที่ให้ความเห็นว่าแนวคิดของผู้หญิงมักจะเป็นรูปแบบของทาง
พึ่งพิงกันและการร่วมมือกันแบบชุมชน มีความเชื่อใจกันและช่วยเหลือกันอย่างสันติ และเห็นคุณค่า
ของตัวเอง  

นอกจากนี้แนวคิดสตรีสายวัฒนธรรมยังเชื่อว่า คุณค่าสูงสุดของผู้หญิงนั่นคือ
การรักษาพรหมจรรย์ (กาญจน แก้วเทพ, 2540) ซึ่งในทางกลับกัน ผู้ชายไม่ได้ถูกให้คุณค่าเรื่องการรักษา
พรหมจรรย์แบบผู้หญิง ฉะนั้นภาพตัวแทนโสเภณีผ่านละครจะพบว่า ผู้ที่มีการเสียพรหมจรรย์จึงรู้สึก
ผิดบาปแม้ว่าอาจจะมีคนรักที่เข้าใจ แต่เธอยังคงรู้สึกผิดต่อการประกอบอาชีพโสเภณีอยู่ดี และอยาก
กลับตัวกลับใจในอนาคต (แม้เลือกเกิดได้, แม่อายสะอื้น) 

5.2.8 ความเคลื่อนไหวของโสเภณใีนสงัคมปัจจบุัน 
ในช่วงตลอดระยะเวลา 20 ปี มีความเคลื่อนไหวในด้านการศึกษาอาชีพโสเภณี

ทั้งในเชิงสาธารณสุขเพื่อตรวจควบคุมโรคและสร้างความรู้ความเข้าใจเรื่องโรคติดต่อทางเพศให้กับโสเภณี
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ที่อยู่ในสถานบันเทิงต่าง ๆ รวมไปถึงความเคลื่อนไหวของกลุ่มผู้ประกอบอาชีพโสเภณีที่เป็นคนไทยที่
อยู่ต่างแดนได้มีความเคลื่อนไหวและรณรงค์เรียกร้องสิทธิของผู้ประกอบอาชีพนี้ ซึ่งขึ้นอยู่กับแต่ละ
ประเทศที่มีมุมมองภาพของโสเภณีที่แตกต่างกัน เช่น การจัดการของรัฐบาลที่ได้เข้ามาก ากับดูแลและ
จัดสรรพื้นที่ให้แก่ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีโดยเฉพาะ นอกจากนี้ยังมีด้านการผลักดันท าให้อาชีพโสเภณี
เป็นแรงงานรูปแบบหนึ่งที่ถูกต้องตามกฎหมายโดยมีความเคลื่อนไหวจากกลุ่มต่าง ๆ ทั้งในประเทศไทย
และต่างประเทศที่มองว่าโสเภณีเป็นแรงงานที่ใช้ร่างกายในงานบริการรูปแบบหนึ่งเพื่อตอบสนอง
ความต้องการทางเพศต่อคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง หรือเรียกว่า “Sex Worker” ซึ่งต้องได้รับการดูแลและ
การก ากับควบคุมการท างานจากภาครัฐ นอกจากจะได้รับสวัสดิการเหมือนกับอาชีพอื่น ๆ แล้ว ยังสามารถ
ป้องกันการถูกกดขี่จากผู้ประกอบการร้านค้าและคุ้มครองสิทธิ์ต่าง ๆ ให้แก่ผู้ประกอบอาชรีพโสเภณีได้ 
ซึ่งการศึกษามีวิวัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงไปในแต่ละยุคสมัยดังนี ้

1. ปี พ.ศ. 2537 
 ในช่วงปี 2531-2537 ได้มีความเคลื่อนไหวของ กองโรคเอดส์ กรมควบคุม

โรคติดต่อ กระทรวงสาธารณสุขที่ได้รวบรวมงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับโรคเอดส์ซึ่งเกี่ยวข้องกับการสร้าง
ความรู้ความเข้าใจในยุคสมัยนั้น อีกทั้งยังมีการรวบรวมข้อมูลดังกล่าวหลาย ๆ เรื่อง และได้กล่าวถึง
งานวิจัยเรื่องการให้สุขศึกษาแบบกลุ่มเกี่ยวกับความรู้เรื่องวิธีคุมก าเนิดและการป้องกันโรคเอดส์แก่หญิง
อาชีพพิเศษ ซึ่งศึกษาผ่านตัวแปรต่าง ๆ เช่น อายุ ระดับการศึกษา ระยะเวลาการประกอบอาชีพ  
พฤติกรรมในการป้องกันโรคเอดส์ของอาชีพพิเศษ เป็นต้น และได้เปรียบเทียบพฤติกรรมที่เสี่ยงต่อ
การแพร่กระจายของโรคเอดส์ของคู่นอนชายไทยกับชาวต่างชาติ จากผลงานวิจัยดังกล่าวพบว่าผู้หญิง
ที่ประกอบอาชีพพิเศษเหล่านี้รับรู้ถึงการมีอยู่ของโรคเอดส์ผ่านละครโทรทัศน์และเพื่อนที่ท างานด้วยกัน
เป็นแหล่งข้อมูล ผู้หญิงที่ประกอบอาชีพพิเศษนี้ร้อยละ 93.3 ไม่ได้สวมถุงยางกับคู่นอนเพราะคู่นอน
ไม่ยอมใช้และกลัวคู่นอนไม่ถูกใจ และความเสี่ยงของคู่นอนระหว่างคนไทยกับชาวต่างชาตินั้นไม่มี
ความแตกต่างกัน ซึ่งข้อมูลดังกล่าวมีความสอดคล้องกับการให้สัมภาษณ์ของผู้ประกอบอาชีพท่านหนึ่ง
ที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ในขณะนั้นคือคุณเอมมี่ที่ได้กล่าวถึงชีวิตที่กล้า ๆ กลัว ๆ ที่จะประกอบอาชีพโสเภณี
เพราะมีโรคเอดส์ระบาดไปถึงพัทยาในอดีต (วิพุท พูลเจริญ และคณะ, 2539) 

2. ปี พ.ศ. 2540  
 นิวัตร สุวรรณพัฒนาได้ศึกษาวิจัยในเรื่องความคาดหวังของครอบครัวและ

บทบาทของลูกสาวใน “ชุมชนค้าประเวณี”: กรณีศึกษาหมู่บ้านแห่งหนึ่งในจังหวัดพะเยา ท าให้พบว่า
จริง ๆ แล้วการค้าประเวณีมีอยู่ 3 ประเด็นหลัก ประเด็นแรกคือการเข้าสู่วงการค้าประเวณี แสดงให้
เห็นถึงบทบาทของลูกสาวที่รับบทบาทให้เป็นผู้รับผิดชอบต่อคนในครอบครัวอย่างต่อเนื่อง ซึ่งเกิดจาก
เงื่อนไขของสังคมที่ถูกผลิตขึ้นในชุมชนชนบทจากอิทธิพลของระบบเศรษฐกิจแบบเงินตรา และบริโภคนิยม 
จึงกลายเป็นทางเลือกที่ถูกบังคับและเกิดการผลิตซ้ า และผลิตใหม่ในการจัดการเรื่องทางเพศและร่างกาย
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ของลูกสาวเพื่อเป็นการสร้างความหมายใหม่ให้กลายเป็นความคาดหวังของคนในครอบครัวในการเป็น
ปัจจัยการผลิตที่รับผิดชอบต่อครอบครัว  

 ประเด็นถัดมาคือการที่ลูกสาวเลือกที่จะผลิตซ้ าบทบาทนั้นเองเพื่อเป็น
ผู้รับผิดชอบต่อครอบครัว จากภายใต้สภาพการเปลี่ยนแปลงเงื่อนไขทางสังคมของการผลิตในชุมชน 
ท าให้เกิดความกดดันที่มีต่อลูกสาวเพื่อรับผิดชอบต่อความอยู่ รอดต่อเนื่องในครอบครัวเพื่อสร้าง
ความสัมพันธ์ใหม่ในฐานะความเป็นลูกสาวที่ดี และคนในชุมชนยอมรับกับสิ่งเหล่านี้ อีกทั้งยังสามารถ
ดูแลคนในครอบครัวได้และช่วยให้ตนเองมีชีวิตอยู่ต่อไปได ้

 ประเด็นสุดท้ายคือการด ารงอยู่ของอาชีพการค้าประเวณีในความหมายของ
ชุมชน ซึ่งลูกสาวถูกพ่อแม่และชาวบ้านในชุมชนเลือกอธิบายการค้าประเวณีเป็นเรื่องของความคาดหวัง
ของครอบครัวต่อบทบาทของลูกสาวที่แสดงผ่านเรื่องราวของความส าเร็จว่าอยู่ที่ครอบครัว และ
ความล้มเหลวตกอยู่กับตัวลูกสาว จึงท าให้เห็นถึงการตีความหมายในการเลือกออกไปประกอบอาชีพ
ค้าประเวณี 

 งานวิจัยชิ้นนี้เป็นสิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงความสอดคล้องผ่านละครเรื่อง
กรงกรรมที่เรณูต้องออกไปเป็นโสเภณีเพื่อหาเลี้ยงครอบครัวเมื่อครอบครัวเผชิญกับความล าบาก
และมองว่าเป็นการกระท าที่ได้รับการยอมรับจากแม่ของตนเพราะเป็นการต่อรองอ านาจว่า ที่มาเป็น
โสเภณีเพื่อหาเงินมาจุนเจือแก่ครอบครัว และจะท าทุกอย่างเท่าที่ตนเองจะท าเพื่อครอบครัวได้ รวมไปถึง
วาทกรรมของความกตัญญูที่ถูกสร้างความหมายให้กับลูกผู้หญิงที่ไม่ได้รับการศึกษาเพราะความยากจน 
แล้วถูกผลักให้เข้าสู่วงจรการเป็นโสเภณีแทน (นิวัตร สุวรรณพัฒนา, 2540) 

3. ปี พ.ศ. 2560 
 นายไมเคิล ล็อตเบิร์ก โอลเซ่น ผู้ประกอบการเพื่อสังคมชาวเดนมาร์ก ได้น า

รถพยาบาลมือสองมาใชแ้ก้ปญัหาเพื่อหญิงขายบริการทางเพศในเดนมารก์เพื่อลดปญัหาผู้ประกอบอาชีพ
โสเภณีไร้สังกัดที่ถูกข่มขูแ่ละท าร้ายร่างกายมากกว่าโสเภณีที่มีสังกัดถึงรอ้ยละ 45  

 รถพยาบาลดังกล่าวถูกดัดแปลงให้เป็นพื้นที่ส าหรับกิจกรรมทางเพศโดย
มีอุปกรณ์ให้เตรียมพร้อม เช่น ทิชชู่เปียก เจลหล่อลื่น และถุงยางทุกขนาด อีกทั้งผู้ใช้บริการรถพยาบาล
เพื่อกิจกรรมทางเพศนี้สามารถแจ้งเหตุด่วนที่อาจเกิดขึ้นได้ สามารถเรียกต ารวจเมื่อพบการลักลอบ
ค้าประเวณีของเหล่าแก๊งค้ามนุษย์ได้อีกด้วย 

 นายโอลเซ่นกล่าวถึงการแก้ปัญหาของกลุ่มคนชายขอบว่าเราควรให้กลุ่ม
คนชายขอบใช้ชีวิตของเขาด้วยการเปิดพื้นที่ให้คนเหล่านี้ใช้ชีวิตในแบบของตัวเองอย่างปลอดภัยจาก
องค์กรอาสาสมัครอยู่ในการก ากับดูแลของรัฐ ซึ่งในอนาคตจะมีการปรับปรุงรถให้มีบรรยากาศที่เซ็กซี่
มากขึ้น เช่น ปูพรมแดง ติดไฟสีแดงในรถเพื่อสร้างบรรยากาศ ซึ่งค าแนะน าเหล่านี้มาจากการส ารวจ
ความคิดเห็นของผู้หญิงขายบริการข้างถนนในกรุงโคเปนเฮเกน (BBC News, 2560) 
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4. ปี พ.ศ. 2561  
 ความเคลื่อนไหวของมูลนิธิเอ็มพาวเวอร์ที่มีผู้ค้าบริการทางเพศของไทยได้

เข้าร่วมงานประชุมเอดส์โลก 2018 ที่กรุงอัมสเตอร์ดัม ประเทศเนเธอร์แลนด์เพื่อรณรงค์การใช้ถุงยาง
เพื่อป้องกันโรคเอดส์ เนื่องจากต ารวจมักจะจับผู้ค้าบริการด้วยการใช้ถุงยางเป็นหลักฐาน นั่นท าให้
เหล่ากลุ่มมูลนิธิเอ็มพาวเวอร์ออกมาจัดกิจกรรมแต่งกายล้อเลียนสถานการณ์ที่ต ารวจบุกจับผู้ค้าบริการ
ทางเพศโดยใช้ถุงยางเป็นหลักฐาน อีกทั้งยังยื่นหนังสือแก่ยูเอ็นเอดส์และโกบอลฟันด์ในงานประชุม
เอดส์โลก 

 พนักงานท่านหนึ่งที่ประกอบอาชีพบริการให้สัมภาษณ์ถึงปัญหาที่พบใน
การท างานว่า เธอต้องตรวจภายใน 3 ครั้ง/เดือน อีกทั้งยังต้องใช้เงินออกด้วยตัวเองเพราะไม่มีกฎหมาย
แรงงานรองรับ ถูกบังคับให้ดื่มแอลกอฮอล์กับลูกค้า 100 – 200 ดื่มต่อเดือน เธอมองว่าพนักงาน
บริการทางเพศมีศักดิ์ศรี อีกทั้งส่วนใหญ่เป็นแม่คนและเป็นหัวหน้าครอบครัว ผู้ประกอบอาชีพนี้เป็น
ส่วนหนึ่งในวงล้อของเศรษฐกิจ เป็นแรงงานคนหนึ่งเหมือนกัน และอยากให้เข้ามาคุ้มครองแรงงาน
เพื่อป้องกันการเกิดการกดขี่ของผู้ประกอบการ  

 ทันตา เลาวิลาวัณยกุล ผู้ประสานงานจากมูลนิธิเอ็มพาวเวอร์ เป็นผู้ผลักดัน
ให้การค้าบริการทางเพศเป็นเรื่องถูกกฎหมาย แต่สิ่งที่พยายามเสนอไปกลับไม่ได้รับการเอาไปแก้ไขจริงจัง 
เธอขอเพียงแค่เรื่องเซ็กส์ของผู้ใหญ่ไม่จ าเป็นต้องผิดกฎหมาย ขอแค่ไม่ให้ถูกตีตราก็พอ (เอกรินทร์  
บ ารุงภักด์ิ, 2561) 

5. ปี พ.ศ. 2562 
 ธานี ชัยวัฒน์ ได้ท าการศึกษาวิจัยในหัวข้อเรื่อง “การเคลื่อนย้ายโสเภณี

ระหว่างประเทศภายหลังการรวมกลุ่มประชาคมเศรษฐกิจอาเซียน: บทวิเคราะห์อุปสงค์และการก ากับดูแล
การค้าบริการทางเพศเปรียบเทียบ เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการเคลื่อนย้ายผู้ค้าบริการทางเพศ
ในอาเซียนในยุคปัจจุบัน  ท าให้เห็นถึงแนวโน้มของโสเภณีที่มีการขายตัวนอกประเทศ ท าให้พบว่า
โอกาสที่ผู้หญิงขายรบริการทางเพศในต่างประเทศเกิดจากการที่มีคนสมัครใจและถูกบังคับ อีกทั้งยัง
มองว่าผู้ประกอบอาชีพโสเภณีเองมีแนวโน้มและค านึงที่จะขายบริการทางเพศในประเทศที่มีรายได้สูง
กว่าอย่างมาเลเซียกับสิงคโปร์ ซึ่งสอดคล้องกับผู้ให้สัมภาษณ์กับคุณเอมมี่ที่กล่าวถึงประเทศที่เคยเข้า
ไปท าการขายบริการในแถบอาเซียน และกล่าวถึงประเทศสิงคโปร์ที่มีการจัดโซนให้จดทะเบียนและ
ประกอบอาชีพแบบถูกกฎหมาย (ธานี ชัยวัฒน,์ 2562)  

 ในตลอดระยะเวลา 20 ปีที่ผ่านมา จากการรวบรวมข่าวและบทความวิจัยที่มี
ความเคลื่อนไหวข้างต้นจะเห็นได้ว่าในช่วงปีหลัง ๆ เริ่มมีผู้คนศึกษาและให้ความสนใจกับผู้ที่ประกอบอาชีพ
โสเภณี ทั้งในรูปแบบของการที่โสเภณีเองเป็นกลุ่มหนึ่งที่ถูกศึกษาในงานวิจัยทั้งในเชิงสร้างความองค์
ความรู้ผ่านการศึกษาทั้งโสเภณีไทยที่อยู่ในประเทศไทยและผู้ที่อาศัยในต่างประเทศ และเป็นผู้สร้าง
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ความเคลื่อนไหวของผู้ประกอบอาชีพโสเภณีซึ่งมีความเปลี่ยนแปลงในเชิงการต่อสู้ต่อรองอ านาจ
เชิงเศรษฐกิจเพื่อความมั่งคั่งและผลักดันและสื่อสารให้คนทั่วไปเข้าใจถึงแรงงานทางเพศว่าเป็นหนึ่งใน
รูปแบบของงานบริการที่ใช้ร่างกายในการท างานเพื่อตอบสนองความต้องการของทั้งสองฝ่ายที่มี
ข้อตกลงในการท ากิจกรรมร่วมกัน รวมไปถึงการป้องกันอย่างถูกวิธีเพื่อลดความเสี่ยงของโรคทีเ่กิดขึ้น  

5.2.9 ความสอดคล้องของข่าว บทความและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเคลื่อนไหว
ของโสเภณีผ่านผู้ให้สัมภาษณ์โสเภณี  

จากการรวบรวมข่าวและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความเคลื่อนไหวของผู้ประกอบ
อาชีพโสเภณีในระยะเวลา 20 ปีทั้งเป็นความเคลื่อนไหวของผู้ที่ศึกษาและความเคลื่อนไหวของผู้ประกอบ
อาชีพโสเภณี พบว่ามีงานวิจัยและข่าวหลาย ๆ ประเด็นที่สอดคล้องกับ "ผู้ให้สัมภาษณ์" และ "ละคร
โทรทัศน์ที่มีนางเอก/ตัวเอกเป็นโสเภณี" ในงานวิจัยการประกอบสร้างความหมายนางเอกโสเภณีผ่าน
ละครโทรทัศน์ในประเทศไทย ดังนี้  

1. สถานะทางเศรษฐกิจที่ยากจน จากการศึกษาและค้นคว้าพบว่าสาเหตุหนึ่ง
ที่ท าให้เข้ามาสู่วงการประกอบอาชีพโสเภณีที่เหมือนกันทั้งงานวิจัยเรื่องการประกอบสร้างความหมาย
ของนางเอกโสเภณีผ่านละครโทรทัศน์ไทยกับข่าวข้างต้น คือปัญหาทางด้านเศรษฐกิจของครอบครัว 
ที่พื้นฐานมีฐานะยากจน และส่วนใหญ่เป็นคนต่างจังหวัดที่เลือกจะประกอบอาชีพดังกล่าวเพื่อหาเลี้ยง
และจุนเจือในครอบครัว และผู้ที่ต้องท าหน้าที่นั้นคือผู้หญิงที่ต้องเสียสละตัวเองเพื่อทดแทนบุญคุณ
ให้กับพ่อแม่ด้วยการประกอบอาชีพดังกล่าว 

2. ทความต้องการด้านสวัสดิการเหมือนกับอาชีพอื่น ๆ ผู้ให้สัมภาษณ์มองว่า
อยากให้ทางรัฐได้ให้สวัสดิการและเข้ามาก ากับควบคุมดูแลให้ทั่วถึงเพื่อวางระบบที่ ปลอดภัยให้แก่
ผู้ประกอบอาชีพ เช่น มีการจัดสรรพื้นที่ส าหรับประกอบอาชีพเป็นหลักแหล่ง มีการจดทะเบียนให้
ถูกต้อง หรืออย่างน้อยไม่อยากให้มองว่าอาชีพนี้เป็นสิ่งที่ผิดกฎหมาย อยากให้แก้ไขกฎหมายให้
ผู้ประกอบอาชีพเหล่านี้ไม่เป็นความผิด (decriminalization) คุณเอมมี่ผู้ให้สัมภาษณ์ในงานวิจัย
ยังกล่าวถึงโสเภณีที่ต่างประเทศได้กล่าวถึงประเทศสิงคโปร์ที่อนุญาตให้กับผู้ประกอบอาชีพโสเภณี
สามารถประกอบอาชีพได้โดยสุจริต และจดทะเบียน จัดสรรให้อยู่ในสถานที่ที่รัฐจัดหาให้ ท าให้ทุกอย่าง
อยู่ในกรอบที่ตรวจสอบได้ทั้งผู้ประกอบการและผู้ประกอบอาชีพโสเภณี 

3. สมัครใจเป็นด้วยตัวเอง ในความเป็นจริงของผู้ประกอบอาชีพโสเภณีเอง
ยังมีผู้ที่สมัครใจเป็นด้วยตัวเอง ไม่มีใครมาบังคับเพื่อแสดงหน้าที่ของความเป็นหญิงที่ดีให้กับคนใน
ครอบครัวด้วยการเป็นโสเภณีเพื่อหาเลี้ยงคนในครอบครัว  

4. ทถูกหลอกมาขาย สอดคล้องกับละครที่มีภาพตัวแทนโสเภณีในลักษณะ
กระบวนการค้ามนุษย์ในรูปแบบต่าง ๆ ผ่านนายหน้าและถูกหลอกมาขายตัวในบาร์ตามเหตุการณ์
ที่เกิดขึ้นในจังหวัดทางภาคเหนือ (พะเยา) เช่นเดียวกับในละครแม้เลือกเกิดได้กับแม่อายสะอื้น  
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5.2.10 รูปแบบของความสัมพันธ์ทั้ง 3 แบบ ที่คาบเกี่ยวกันผ่านประสบการณ์จริง
ของผู้ประกอบอาชีพโสเภณี 

จะเห็นได้ว่า ในบทบาทของละครโทรทัศน์มีการแบ่งแยกด้านภาพที่มีลักษณะของ
โสเภณีทั้ง 3 แบบอย่างชัดเจน เป็นเส้นตรงเส้นเดียว แต่ว่าในความจริงแล้วไม่ใช่แบบนั้นทั้งหมด เนื่องจาก
ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีจะมีความซับซ้อนและภาพความจริงมันข้ามกันไปข้ามกันมาในรูปแบบทั้ง 3 แบบ 
(ถูกหลอก, สภาวะทางเศรษฐกิจและฐานะยากจน, สมัครใจ) อยู่ตลอดเวลา ซึ่งมีมิติที่หลากหลายมากกว่า
ในละครดังนี ้

1. คาบเกี่ยวกันระหว่าง 3 รูปแบบ คือ การถูกหลอกให้มาท าก่อน ด้วยสภาวะ
ทางเศรษฐกิจและฐานะที่ยากจน สมัครใจที่จะเป็นด้วยตัวเอง คือ ชีวิตเริ่มต้นจากความยากจน 
แล้วถูกหลอกให้มาประกอบอาชีพโสเภณี แต่เมื่อรู้ความจริงแล้วก็ยังสมัครใจที่จะท างานในด้านนี้
ต่ออีกทั้งยังเลือกที่จะเข้า ๆ ออก ๆ ในวงการนี้เนื่องจากเงินไม่พอใช้ (กลับไปมาระหว่าง เลือกเองกับ
ความยากจน) เพราะมองว่าท างานอ่ืนแล้วล าบาก ติดความสบายที่ได้เงินมาง่ายอีกด้วย 

2. คาบเกี่ยวกันระหว่าง 2 รูปแบบ คือ สภาวะทางเศรษฐกิจและฐานะที่ยากจน 
และ ความสมัครใจ ส่วนใหญ่จะเกิดขึ้นกับผู้ที่มีระดับการศึกษาสูง ซึ่งจะท าเพื่อตอบสนองระบบทุนนิยม
และใช้จ่ายส่วนตัวเมื่อเงินไม่พอใช้ อีกทั้งเลือกแขกเองได้ รายได้สูง และเลือกที่จะเลิกท าได้ ไม่จ าเป็นต้อง
ท าประจ า มีอ านาจ มีอิสระในการตัดสินใจมากกว่า 

จากข้างต้นจะเห็นได้ว่าทุกรูปแบบความสัมพันธ์ของการคาบเกี่ยวกันมีความ
หลากหลายและความไม่แน่นอนสูงเพราะผู้ที่ประกอบอาชีพโสเภณีจริง ๆ มักจะเลือกใช้ชีวิตตามที่ตนเอง
ต้องการได้สะดวกกว่าในละคร ซึ่งจะแตกต่างจากละครที่มักจะมีลักษณะตายตัวและไต่เป็นขั้นล าดับของ
ตัวละครที่มีทั้งขาขึ้นและขาลง เช่น ในเรื่องหลงไฟที่ “ก้านแก้ว” มีทั้งความสมัครใจในการเป็นโสเภณี 
และมีฐานะยากจน ในช่วงแรกของละคร จะเห็นว่าก้านแก้วมีรายได้ค่อนข้างมาก และเป็นที่ต้องการของ
เหล่าผู้ซื้อบริการ แต่เมื่อเริ่มเล่นตัวและเริ่มห่างหายไปจากวงการจึงท าให้ลูกค้าเปลี่ยนไปเลือกใช้บริการ
ผู้หญิงคนอื่น เมื่อก้านแก้วกลับเข้ามาใหม่ จะถูกลดเกรดลูกค้าลงเนื่องจากตนเองมีประสบการณ์ที่เยอะ
กว่าเด็กที่เพิ่งเข้ามาท างานใหม่ ๆ ท าให้รายได้ลดลง และไม่เป็นที่ต้องการของลูกค้าในระดับ VIP เท่าไหร่ 
หลังจากนั้นชีวิตจึงมีทิศทางดิ่งลงเรื่อย ๆ 
 
5.3 ข้อเสนอแนะ 

 
1. งานวิจัยเรื่องนี้เป็นการศึกษานางเอกหรือตัวเอกโสเภณีหรือผู้หญิงขายบริการ แต่

ปัจจุบันละครเริ่มน าเสนอด้านของผู้ชายขายบริการ ท าให้มองว่าภาพตัวแทนของผู้ชายขายบริการ
ผ่านละครจึงเป็นสิ่งที่น่าสนใจในการศึกษาต่อไปในอนาคต 
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2. น่าจะมีการศึกษาเปรียบเทียบภาพที่ถูกประกอบสร้างที่แตกต่างกันผ่านสื่อระหว่าง 
ผู้ประกอบอาชีพโสเภณีหรือผู้หญิงขายบริการกับผู้ชายขายบริการว่ามีความเหมือนหรือแตกต่างกัน
อย่างไรเมื่อถูกน าเสนอผ่านละคร 

3. ปัจจุบันการขายตัวไม่ได้มีแค่อยู่ในตามสถานที่บันเทิงต่าง ๆ แต่ใช้เครื่องมือสื่อสาร
ผ่านโลกออนไลน์ที่เป็นแอปพลิเคชั่นเช่น เฟสบุ๊ค หรือทวิตเตอร์ ส าหรับใช้ติดต่อซื้อขายบริการทาง
เพศกัน จึงเป็นเรื่องที่น่าสนใจในการศึกษาด้านการสื่อสารเพื่อสร้างตัวตนของผู้หญิง/ผู้ชายขายบริการ
ทางเพศผ่านแอปพลิเคชันออนไลน์ 
 
5.4 ข้อจ ากัดในการท าวิจัยครั้งนี ้
 

เนื่องจากสถานการณ์โควิด 19 รัฐบาลมีการสั่งล็อคดาวน์และปิดสถานบันเทิงอย่าง
อาบอบนวด ไม่ให้เปิดใช้บริการ ท าให้ยากแก่การเข้าถึงข้อมูลของผู้หญิงขายบริการทางเพศ แต่ได้
อดีตรองผู้ก ากับพัทยาช่วยพาเข้าถึงข้อมูลเนื่องจากรู้จักร้านที่เปิดเป็นบาร์และร้านอาหาร จึงได้มี
บางส่วนหลงเหลืออยู่บ้าง และมีการสัมภาษณ์ออนไลน์เพิ่มเติม 
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แบบฟอร์มส าหรับเก็บข้อมลูกับค าถามส าหรับสัมภาษณ์วิจัย 
 

คนที่ ..................  
ส่วนที่ 1: ประวัติ / ภูมิหลัง  
ชื่อ : ........................... อายุ : .............. ปีสถานภาพ ( โสด / แต่งงาน : มีลูก / ไม่มีลูก)  
1.1 พื้นฐานครอบครัวเป็นอย่างไร (เล่าภูมิหลังความเป็นมา : ฐานะครอบครัวก่อนเข้ามาท างาน)  
 ................................................................................................................................................................  
1.2 การปฏิสัมพันธ์/ความสัมพันธ์กับคนในครอบครัว  
 ................................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................................  
1.3 ปกติเป็นคนมีลักษณะนิสยัแบบไหน  
 ................................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................................  
1.4 ปกติแล้วมกัจะท าอะไรเมื่ออยู่บ้าน  
 ................................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................................  
1.5 เคยท าอาชีพเกี่ยวกับอะไรมาก่อนบ้าง  
 ................................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................................  
1.6 เหตุการณค์วามรุนแรงทีพ่บเจอ  
รายละเอียด ล่วงละเมิดทางเพศ : ผู้กระท า................................................../.................ครั้ง  
การท าร้ายร่างกาย : ผู้กระท า.................................................../.................ครั้ง  
การใช้ค าพูดรุนแรง : ผู้กระท า................................................../.................ครั้ง  
อื่น ๆ ....................... ผู้กระท า................................/............ ครั้ง  
1.7 ประวัติการมีเพศสัมพันธ ์(เคย / ไม่เคย) 
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ส่วนที่ 2 : เข้าสู่ช่วงท างานโสเภณี  
2.1 จุดเริ่มต้นของการเข้ามาท างานอาชีพโสเภณี (ถูกหลอก / สมัครใจ / สถานทางครอบครัว) 
 ................................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................................  
2.2 เวลาท างานลักษณะในการใช้น้ าเสียงในการสนทนาประมาณไหน ?  
 ................................................................................................................................................................  
2.3 ท างานมาแล้วกี่ป…ี………………………. ป ี 
2.4 นอกเหนือจากการท าอาชีพนี้ยังมีอาชีพเสริมอย่างอ่ืนอีกไหม ? หากมียึดอาชีพไหนเป็นหลัก ?  
 ................................................................................................................................................................  
2.5 หากไม่ไดท้ าอาชีพนี้ความฝันของตนเองอยากจะท าอะไร ? เพราะอะไร ?  
 ................................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................................  
 
ส่วนที่ 3 องค์ความรู้/โจทยว์ิจัย  
3.1 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการเข้ารหัส ถอดรหสั  
3.1.1 ภาพความเป็นจริงจากการท างานกับภาพที่อยู่ในละครโทรทัศน์มีความเหมือนในชีวิตจริง หรือมี 
ความต่างกันกับชีวิตจริง หรือมีบางส่วนที่ทั้งเหมือนแต่บางอย่างแตกต่างจากในชีวิตจริงอย่างไร  
 ................................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................................  
3.2.2 จากประสบการณ์ของผู้ท าอาชีพบริการ อยากให้อธิบายความหมายเกี่ยวกับอาชีพนี้อย่างไร ?  
 ................................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................................  
3.2.3 ลองเล่าประสบการณ์และมุมมองของผู้ให้สัมภาษณ์ที่มีต่อการท าอาชีพนี้  
 ................................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................................  
3.2.4 ปกติชอบแต่งตัวแบบไหน (การแต่งหน้า แต่งตัว เสื้อผ้า ผม รองเท้า)  
 ................................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................................  
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