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บทคัดย่อ 
 

การศึกษาวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงที่ได้รับความนยิม
ในปี พ.ศ. 2565-2566 และวิเคราะห์สัญญะในวอลเปเปอร์เสริมดวง ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
จากข้อมูลกลุ่มตัวอย่างธุรกิจวอลเปเปอร์เสริมดวง 3 แหล่ง เป็นภาพดิจิทัลจำนวน 16 ชุด และ
กำหนดเกณฑ์การเลือกกลุ่มตัวอย่าง 2 ประการคือ 1) วอลเปเปอร์เสริมดวงที่ได้รับความสนใจของ
ผู้ติดตามมากกว่า 100,000 คนขึ้นไป 2) วอลเปเปอร์เสริมดวงที่ได้รับความพึงพอใจของผู้ติดตาม โดย
ได้รับการวิจารณ์  และการจัดอันดับคะแนนมากกว่า 4.0 ขึ้นไป ซึ่งนำข้อมูลมาวิเคราะห์เพื่อหาสัญญะ 
และประมวลผลในรูปแบบเชิงพรรณนา 

ผลการศึกษาพบว่า วอลเปเปอร์เสริมดวงที่ได้รับความนิยมมากที่สุดในปี พ.ศ. 2565-
2566 เป็นวอลเปเปอร์เสริมดวงตามความเชื่อศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ผ่านประติมากรรมรูปเคารพพระ
พิฆเนศ ซึ่งแสดงสัญญะ 6 องค์ประกอบ ทั้งอวัจนภาษา และวัจนภาษา และปรากฏสัญญะส่วนใหญ่ 
คือ 1) ท่านั่งแบบลลิตาสนะ 2) การแสดงสีหน้าสงบนิ่ง 3) เลข 5 (เลขอารบิก) และ ๖ (เลขไทย) 4) 
ชื่อ-นามสกุลของผู้ใช้งาน 5) ภาพกราฟิก และภาพการ์ตูนแบบภาพดิจิทัล และ 6) สีแดง สัญญะต่างๆ 
ดังกล่าวสอดคล้องกับนิยามความหมายที่เกี่ยวข้องกับ “ความมั่งคั่งร่ำรวย” การใช้วอลเปเปอร์ดิจิทัล 
จึงสามารถสะท้อนนัยทางวัฒนธรรมว่าด้วยเรื่องความทันสมัยของสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ ที่สามารถ
ปรับเปลี่ยนรูปลักษณ์ได้ตามการเปลี่ยนแปลงทางสังคม แต่แฝงถึงสัญญะความไม่แน่นอนว่าด้วยเรื่อง
ปัญหาเศรษฐกิจ โรคระบาด และความเหลื่อมล้ำทางเพศในสังคมไทย 
 
คำสำคัญ: วอลเปเปอร์เสริมดวง, สัญญะ, ความเชื่อ, ยุคดิจิทัล 
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ABSTRACT 
 

This study aims to study the popular lucky wallpaper style and analyze 
the signs in lucky wallpaper in 2022-2023. This research employs qualitative methods 
from a sample group of 3 sources of wallpaper businesses, totaling 16 sets of digital 
images with two criteria for the sample selecting: 1) lucky wallpapers have received 
the attention of more than 100,000 followers 2) lucky wallpapers have received the 
satisfaction of followers by reviewing and rating scores of more than 4.0 and above, 
which are analyzed to find signs and processed in a descriptive form.  

The study found that the most popular lucky wallpaper in 2022-2023 is 
based on Brahmin-Hindu beliefs through Ganesha sculpture which displays 6 signs – 
both non-verbal and verbal languages and mostly appear as follows: 1) Lalitasana, 
sitting position 2) calm facial expression 3) the numbers of 5 (Arabic numeral) and ๖ 
(Six-Thai numeral) 4) the user’s first and last name 5) graphics and cartoon images 
through digital images and 6) the color of red. All signs correspond to the definition 
related to “Wealth”. Therefore, using digital wallpaper reflects cultural approach 
concerning the modernity of spiritual anchor that can change its appearance according  
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to social changes, and implication of uncertainty regarding economic problems, 
epidemics, and gender inequality in Thai society. 

 
Keywords: Lucky Wallpaper, Signs, Beliefs, Digital Era 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

"กว่าจะมีวันนี้ไม่ใช่เรื่องง่าย แต่ไม่ยากเกินความพยายาม และการต่อสู้อย่างมุ่งมั่น"  
ทำไมจบสายภาษาอังกฤษมาไม่เรียนต่อศิลปศาสตร์เอกอังกฤษไปจนถึงระดับปริญญาเอก ตอบเลยว่า
เป็นความฝันตั้งแต่ชั้นมัธยมปลายที่ไม่ได้เข้าเรียนในสิ่งที่ตนชอบ พอได้โอกาสมาเรียนปริญญาโทจึง
อยากเรียนในสิ่งที่เราปรารถนามานาน เริ่มต้นจากคนที่ไม่มีความรู้เรื่องวัฒนธรรมเรียกได้ว่าต้นทุน
เท่ากับศูนย์ แต่ไม่สูญเปล่ากับการเปลี ่ยนความท้อแท้ แรงกดดัน และความเหนื่อยล้าให้เป็น
แรงผลักดันสู่ความสำเร็จ การเรียนปริญญาโทเรียกได้ว่า ครบรส สุขเศร้าเคล้าน้ำตา แต่เป็นน้ำตาที่
ได้มาซึ่งความปลื้มปิต ิตอบตัวเองได้แล้วนะว่าเราลงมือลงแรงทำอย่างสุดกำลัง ขอบคุณธรรมศาสตร์ที่
ไม่ใช่แค่สอนให้เรารักประชาชน แต่สอนให้เรารักตัวตนของเราได้อย่างภาคภูมิใจ ดีใจที่ได้เป็นลูกแม่
โดม 

ขอขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. รัชนีกร แซ่วัง ผู้เป็นทั้งอาจารย์ที่ปรึกษา แม่ 
และพี่สาวในเวลาเดียวกัน อยากบอก อ.แหม๋ว่า หนูขอขอบพระคุณที่อ.แหม๋กล้าที่จะติ เตือน และ
ตบๆ ให้งานชิ้นนี้ออกมาเป็นรูปเป็นร่าง แม้ว่า “หัวจะปวด” “อยากหยุมหัว” ลูกศิษย์คนนี้มากแค่
ไหน ‘^_^’ ขอบคุณที่สอนให้ลูกศิษย์คนนี้รู้จักที่จะเปลี่ยนความกลัวให้เป็นความกล้าที่จะถาม และ
เปิดโลกของวัฒนธรรมในมุ่งมองของนักวิชาการฝึกหัดเตาะแตะ อาจจะเป็นก้าวที่ยังไม่มั่นคง แต่หนู
พึงระลึกเสมอว่ารากฐานคือสิ่งสำคัญที่อ.แหม๋พยายามสร้างให้เพื่ออนาคตที่ยั่งยืน  ซึ่งรอยยิ้ม และคำ
ว่า “สู้ๆ พี่จิน” รวมถึงเสียงหวัเราะของอ.แหม๋มีความหมายมากๆ ค่ะ ทำให้หนูกล้าที่ฝัน และไปให้ถึง 

ขอขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อดิพล เอื้อจรัสพันธุ์  ผู้เป็นประธานการสอบ
วิทยานิพนธ์ แม้ว่าจะไม่ได้พูดคุยกับ อ.แมน มากนัก แต่รับรู้ได้ถึงความปรารถนาดี และความห่วงใยที่
มีให้ลูกศิษย์ เรามักจะเจอกันตามลิฟต์ โถงทางเดิน และตามคณะอื่นที่ไม่ใช่คณะเรา นั้นทำให้รู้ไม่มี
ใครที่รู ้จักท่าพระจันทร์ได้ดีเท่า อ.แมน อีกแล้ว ขอบคุณที่ อ.แมนไม่ตัดสิน หรือด้อยค่างานของ
มือใหม่หัดวิจัย จากความประทับใจในการสอบการนำเสนอหัวข้อที่ อ.แมน เปลี่ยนภาพพื้นหลังเป็น
วอลเปเปอร์เสริมดวง ทำให้บรรยากาศในการสอบเป็นไปอย่างไม่กดดัน แม้ว่าจะลุ้นจนหนาวสั่นก็ตาม 
ขอขอบพระคุณสำหรับข้อเสนอแนะในการปรับแก้ทั้ง 3 ครั้งค่ะ 

ขอขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. มาโนช ชุ่มเมืองปัก กรรมการในการสอบ
วิทยานิพนธ์ อาจารย์เป็นคนที่จุดประกายแนวคิด post-modern ทำให้อยากไปหาหนังสือ และ
งานวิจัยของนักวิชาการท่านอื่น และเจ้าทฤษฎีต่างๆ ที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของสังคม มุมมอง 
และข้อแนะนำในแต่ละครั้งของการสอบ ทำให้งานวิจัยชิ้นนี้สะท้อนตัวตนของผู้วิจัย และสังคมได้
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อย่างน่าเหลือเชื่อ ถ้ามีโอกาสจะขอเข้ารับการปรึกษา และคำชี้แนะในโอกาสต่อไป เพราะมีความ
สนใจในเรื่องภาพยนตร์ และวงการอุตสาหกรรมสร้างสรรค์  

ขอบพระคุณคณะอาจารย์ทุกท่าน ตั้งแต่ รองศาสตราจารย์ ดร.เกรียงไกร วัฒนาสวัสดิ์ 
อ. เอ ที่เป็นกำลังใจสำคัญไถ่ถามตลอดว่า เป็นอย่างไร ไหวไหม ไม่เข้าใจอะไร และคำพูดของ อ.เอ ยัง
ก้องในหัวว่า “อย่าลืมตัวตน” ทำให้เรามีวันนี้ที่เป็นเรา ต่อมาคือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เวฬุรีย์ 
เมธาวีวินิจ อ.ไผ่ เป็นต้นแบบของการอยากเป็นนักเขียน สักวันจะทำตามฝันแบบอาจารย์ให้ได้ค่ะ คน
สำคัญที่เปิดโลก SE Social Enterprise คือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ระวีวรรณ ทรัพย์อินทร์ อ.นุ้ย พี่สาว
คนน่ารักของนักศึกษา MCI 5 แนะแนว และเปิดมุมมองธุรกิจเพื่อสังคมที่อาจต่อยอดเป็นอาชีพของ
ผู้วิจัยได้ในอนาคต หากไม่กล่าวถึงเจ้าแม่แห่งวงการ “เมืองสร้างสรรค”์ คงจะไม่ได้ อาจารย์ ดร.พิชชา
กานต์ ช่วงชัย อ.หลิว งานของอาจารย์ทำให้เมื่อเดินทางไปที่ไหนอยากใช้องค์ความรู้ที ่อาจารย์
ถ่ายทอดให้แลกเปลี่ยนกับชุมชนให้ได้มากที่สุด และ filed trip ครั้งสำคัญ ณ เวียงจันทน์ หลวงพระ
บาง 4 วัน 3 คืน อาจารย์ที่คอยดูแลตั้งแต่ เรื่องกิน เรื่องเที่ยว และประสิทธิประสาทความรู้เรื่องมรดก
ทางวัฒนธรรมให้คือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ กาญจนา เหล่าโชคชัยกุล อ.นก อิ่มเอมใจอิ่มท้อง และ
อบอวลไปด้วยรอยยิ้มตลอดการศึกษาดูงาน ณ เมืองมรดกโลก หลวงพระบาง  

ขอบพระคุณ บุคคลสำคัญในชีวิต 2 คน ที่เปิดทางให้ได้มีโอกาสเรียน คือ คุณยายบุญ
ช่วย เทียนเสม และน้านิด ฉันทนิดา เทียนเสม ที่เป็นแรงผลักดันสำคัญในเรื่องของทุนทรัพย์ และคุณ
พ่อคุณแม่ ที่ไม่เคยห้ามเลยว่าลูกอยากเรียนอะไร และคอยห่วงใยสักถามอยู่เสมอ ซึ่ง “มีวันนี้ได้เพราะ
ยายให้” ยายเป็นครูคนแรกของหนูที่สร้างอุปนิสัยรักความใฝ่รู้ ทำให้หนังสือเป็นเพื่อนที่ดีที่สุดของหนู 
อีกท่านที่ไม่กล่าวถึงไม่ได้ สามี พี่ชาย และเพื่อน ศุภวิชญ์ สุรกีรติกุล บุคคลที่เป็นแรงขับเคลื่อน และ
พลขับไปรับไปส่งตลอดโดยไม่เคยปริปากบ่น ปริญญาโทนี้ ตัดแบ่งกันเอานะคะ ^_^ ทุกคนมีส่วน
ร่วมกับความสำเร็จ 

ขอบพระคุณ พี่ๆ น้องๆ เจ้าหน้าที่วิทยาลัยนวัตกรรม ป้าแม่บ้านทุกท่าน น้องรปภ. อยู่
เป็นเพื่อนให้การสนับสนุนการศึกษาจนปิดตึกในปีการศึกษาแรกของผู้วิจัย คนสำคัญที่ทำให้วิจัยฉบับ
นี้เป็นไปอย่างราบรื่น ผู้คอยให้คำปรึกษา และแนะนำขั้นตอนวิธีจนแล้วเสร็จ ขอบพระคุณพี่กุ๊ก วชิรา
ภรณ์ ทวนทอง ไม่มีพี่กุ๊กเอกสารต่างๆ คงเป็นเรื่องงมเข็มในมหาสมุทรอินเดีย และขอบพระคุณพี่
การ์ตูน รุจิรัตน์ สงวนธรรม ที่ให้คำแนะนำ และช่วยตรวจสอบเอกสารจนได้รับคัดเลือกทุนสนับสนุน
งานวิจัยของทางวิทยาลัย 

 สุดท้ายนี้  หากไม่กล่าวถึง เพื่อนแท้อีก 8 ชีวิต MCI 5 ที่ร่วมทุกข์ร่วมสุขมาด้วยกันคง
จะไม่ได้ ขอบคุณ สวราชย์ เพ็ชรโยธา พี่เอ และ ณัฐรศนา อุดมผล น้องเปียโน เพื่อนกลุ่มแรกที่ทำงาน
ด้วยกัน ทำให้รู้ว่า ปัญหาความห่างไกลในช่วงโควิด-19 ไม่เป็นอุปสรรคกับการทำงานที่เราทุ่มเทความ
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สามัคคี และความตั้งใจกันมา ขอบคุณ เตชวัน ปัญญาวุฒิธรรม น้องฟิว ผู้เป็น encyclopedia ตอบ 
และแก้ไขปัญหาคาใจให้พี่ได้ทุกเรื่องจนพี่สามารถทำได้จนสำเร็จ วริศรา ศิริขวัญชัย น้องแอน สาว
น้อยของพ่ีเสมอ ผู้ค่อยห่วงใยทั้งร่างกาย และจิตใจ รอยยิ้ม และอ้อมกอดของหนูมีความหมายกับพี่นะ 
และนภัสวรรณ จันทรเสนา นุ่นนุ่น ของพี่ น้องเป็นผู้ช่วยสนับสนุน และส่งข่าวสารสำคัญทำให้พี่ผ่าน
พ้นช่วงเวลาที่สับสนกับแนวทางในการทำงานมาได้ ขอบคุณแก๊งสัมมนา อริสรา โฉมงาม น้องเฟิร์น 
กุลชา ปรีดาศักดิ์ น้องอิ ๊ม และวันวิวาห์ จำปาทอง น้องหมิวหมิว ทั้งสามคนช่วยพี่ในเรื ่องของ
เทคโนโลยี และการทำงานกลุ่มในมุมมองของคนรุ่นใหม่ สามารถแลกเปลี่ยนความคิดให้คนเจนพี่
เปิดรับการเปลี่ยนแปลงในทิศทางที่สร้างสรรค์กว่าเดิม  

 งานวิจัยชิ้นนี้ อาจดูไร้สาระในสายตาของใครหลายคน แต่ความตั้งใจที่อยากสะท้อน
แนวคิดความเชื่อของสังคมไทยที่มีต่อเครื่องรางในยุคดิจิทัล เปลี่ยนแนวคิดจากเรื่องงมงายกลายเป็น
กำลังใจ และสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจให้ใครอีกหลายๆ คน ในงานวิจัยนี้หากกล่าวถึง หรือพาดพิงผู้ใด ผู้วิจัย
ไม่ได้มีเจตนาที่จะชี้นำ หรือวิพากษ์วิจารณ์แนวคิดของผู้นั้น เป็นเพียงการหยิบยกเนื้อหาทางสังคมมา
ประกอบกับแนวคิด และทฤษฎีเพื่อตีแผ่กระแสความนิยมเรื่องของสายมูในสังคมเพียงเท่านั้น หากมี
สิ่งผิดพลาดประการใด ผู้วิจัยขอน้อมรับคำติชม และคำชี้แนะไว้ ณ โอกาสนี้ 

 
 
 
 ศิริภัสสร สุรกีรติกุล 
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บทที ่1 
บทนำ 

 

1.1 ความสำคัญของปัญหา 

เครื่องรางถือเป็นสัญลักษณ์ หรือ เครื่องชี้นำของคนในสมัยโบราณที่เกี่ยวข้องกับคติ
ความเชื่อ ลัทธิ และพิธีกรรมต่างๆ ที่อิงกับศาสนา เช่น การนับถือผี หรือวิญญาณนิยม (animism)  
ศาสนาพุทธ และศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซึ่งความเชื่อในสังคมไทยเครื่องรางถือเป็นเครื่องมือที่ให้เกิด
นิมิต ลางดี ลางร้าย และสามารถกำหนดรู้ให้กับผู้ศรัทธา ซึ่งเป็นสิ่งชี้นำ และช่วยในการตัดสินใจ เช่น 
ในยามศึกสงครามเครื่องรางถูกกล่าวถึงในตำราพิชัยสงครามว่าเป็นสิ่งจำเป็นในการพกพาติดตัวเพื่อ
ป้องกันภัยอันตราย (ข่าวสดออนไลน์, 2561) มากไปกว่านั้น ความหมายของเครื่องรางในไทยอาจ
สอดคล้องกับการมีอยู่ของ “ไสยศาสตร์” เป็นสิ่งที่เข้าใจว่าอยู่เหนือธรรมชาติ หรือสิ่งลึกลับอันไม่
สามารถหาคำตอบได้ด้วยเหตุผลตามหลักวิทยาศาสตร์ และเป็นสิ่งที่ให้ดีให้ร้ายแก่ผู้ที ่เชื ่ออยู่ใน
รูปแบบพิธีรีตองอันเน่ืองด้วยคาถาอาคม และเวทมนตร์เพ่ืออำนวยประโยชน์ให้แก่ตนในทางดี และชั่ว 
(อนุมานราชธน, พระยา, 2515, น.222)  

อย่างไรก็ดี  การบูชาเครื่องรางเกิดขึ้นจากแนวคิดที่มนุษย์มีความศรัทธาในสิ่งศักดิ์สิทธิ์
รูปแบบของรูปเคารพที่สอดแทรกเนื้อหาความเชื่อของศาสนา และเมื่อเกิดแรงศรัทธาจึงเกิดความ
ต้องการสร้างวัตถุแทนตัวตนของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ไว้เพ่ือยึดเหนี่ยวจิตใจในยามที่เกิดภัยพิบัติจากธรรมชาติ 
โรคระบาด หรือในปัจจุบันที่ปัญหาเศรษฐกิจ และสังคมเป็นกลไกสำคัญที่ทำให้เครื่องรางยังคงอยู่ใน
สังคมไทย ไม่ว่าการเดินทางจะเป็นอุปสรรคสักแค่ไหน ผู้เปี่ยมด้วยศรัทธาจะหาหนทางให้ได้มาซึ่งวัตถุ
ความเช่ือดังกล่าวเพื่อเป็นที่พึ่งทางใจ  

อนึ่ง ที่พึ่งทางใจอาจไม่จำเป็นต้องมาจากการพึ่งพามนุษย์ด้วยกัน หากแต่แนวปฏิบัติใน
สังคมที่มีต่อการเสริมสร้างกำลังใจคงจะไม่พ้นการเข้าหาศาสนา และความเชื่อ ตัวอย่างกระแสความ
เชื่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ในปีพ.ศ. 2563 เกิดปรากฏการณ์ "ไอ้ไข่ฟีเวอร์" สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สา มารถ "ขอได้ ไหว้
รับ" สร้างรายได้การท่องเที่ยวให้กับจังหวัดนครศรีธรรมราชสูงถึง 6.4 พันล้านบาท (ข่าวพีพีทีวี, 
2563) (ภาพที่ 1.1) 
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ภาพที่ 1.1 ไอไ้ข่ฟีเวอร์ 

ที่มา. https://www.pptvhd36.com/news/ประเด็นร้อน/138408 

ทั้งนี้ กระแสความนิยมกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ส่งผลให้เกิดกระแสการบูชาเครื่องรางของ
ขลังต่อมาในสังคมไทยยุคดิจิทัลที่ข้อมูลข่าวสารสามารถค้นหา และตรวจสอบตามความต้องการของ
ผู้บริโภคได้อย่างรวดเร็ว ตลาดเครื่องรางในปี พ.ศ. 2565 เติบโตอย่างก้าวกระโดดจากการสำรวจของ
กระทรวงพาณิชย์เผยธุรกิจเกี่ยวกับความเชื่อจากตลาดที่นำเสนอศาสตร์เร้นลับ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของ
เครื่องรางของขลังเพื่อเสริมดวง โชคลาภ และความรักเป็นธุรกิจที่เติบโตอย่างต่อเนื่องตามสถิติตลอด
ระยะ 3 ปี ตั้งแต่พ.ศ. 2563-2565 ซึ่งผลประกอบการรายได้ของกลุ่มธุรกิจดังกล่าวในปี พ.ศ. 2564 มี
รายได้รวม 61.28 ล้านบาทแม้ว่าจะเกิดวิกฤตการณ์ของการแพร่ระบาดโรคโควิด -19 แต่ไม่ส่งผลต่อ
การขยายตัวของธุรกิจแต่อย่างใด (สำนักข่าวกระทรวงพาณิชย์, 2566) ทั้งนี้ผู ้วิจัยค้นหาข้อมูลที่
เกี่ยวข้องกับความสนใจในเรื่อง “เครื่องรางของขลัง” ผ่านการสำรวจผ่านกูเกิลเทรนด์พบว่า การ
ค้นหาข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องรางของขลังตั้งแต่ พ.ศ. 2565-2566 เพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่องตามลำดับ (ภาพ
ที่ 1.2) และการค้นหาความถี่ผ่านโปรแกรมออนไลน์ www.voyant-tools.org พบเนื้อหาความถี่การ
กล่าวถึงเครื่องรางมากถึง 87 เปอร์เซ็นในปีพ.ศ. 2565-2566 (ภาพที่ 1.3) 
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ภาพที่ 1.2 เครื่องรางของขลังในกูเกิลเทรนด ์
ที่มา. https://trends.google.co.th/trends/explore?date=2022-10-20%202023-10-24 

 

 
ภาพที่ 1.3 การค้นหาความถี่ของคำที่เกี่ยวข้องกับเครื่องราง 

ที่มา. https://voyant-tools.org/?corpus=b29fc04c20570fc4913512a3d2c50881 

อีกนัยสำคัญที่ทำให้ปรากฏการณ์ของเครื่องรางยังคงดำรงอยู่ในสังคมไทย ล้วนเป็นผล
มาจากการเปลี่ยนแปลงทางด้านปฏิบัติการทางศาสนาของไทยทำให้การบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์มีเพิ่มมากขึ้น 
และถูกเชื่อมโยงกับความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจของประเทศจากการศึกษา "ความเร่งทางศาสนา: 
พุทธศาสนาประชานิยมกับเวลาแห่งความไม่แน่นอนที่หดสั้นลงในสังคมไทยปัจจุบัน" เป็นการพัฒนา
ความศักดิ์สิทธิ์จากนามธรรมให้กลายเป็นรูปธรรมเกิดเป็นสินค้าที่จับต้องได้ ซึ่งการสร้างฐานะของ
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เครื่องรางผ่านการมีปฏิสัมพันธ์โดยมนุษย์ และมนุษย์เองเป็นผู้สร้างความสัมพันธ์กับสิ่งที่มองไม่เห็น 
ทำให้ความสัมพันธ์ที่ว่านี้เป็นเงื่อนไขในการสร้างวัตถุ หรือกระทำผ่านวัตถุ เช่น รูปเคารพ และวัตถุ
ทางความเชื่อจึงกลายเป็นสิ่งยืนยันถึงการมีตัวตนของเครื่องราง ซึ่งนั้นอาจกล่าวได้ว่า เป็นการสร้าง
สัญลักษณ์ความเช่ือทางศาสนาผ่านเครื่องรางในปัจจุบัน (ข่าวสนุกออนไลน,์ 2566) 

สรุปได้ว่า ในช่วงพ.ศ. 2563-2565 เกิดปรากฏการณ์มูเตลูที่สร้างรายได้ให้กลุ่มธุรกิจ
ความเชื่ออย่างมหาศาล จากกระแสความศรัทธารูปเคารพศักดิ์สิทธิ์เป็นผลมาจากการนับถือศาสนา
ต่างๆ เป็นเหตุให้เกิดการสร้างเครื่องรางเพื่อใช้เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ และเครื่องรางนั้นได้พัฒนา
จนกลายเป็นสินค้าความเชื่อในโลกออนไลน์ หรือเครื่องรางในยุคดิจิทัล อันเนื่องมาจากโรคระบาด 
และสภาพเศรษฐกิจชะลอตัว ต่อมากระแสเครื ่องรางในช่วงปี พ.ศ. 2565-2566 เกิดการสร้าง
เครื่องรางตัวแทนรูปเคารพใช้พกพาได้ตลอด 24 ชั่วโมง เรียกว่า วอลเปเปอร์เสริมดวง เครื่ องราง
ดิจิทัลที่แฝงนัยทางสังคม ซึ่งผู้วิจัยจะนำเนื้อหาที่เกี่ยวข้องมาวิเคราะห์เพื่อหาสัญญะที่ซ่อนอยู่ของการ
บริโภควัฒนธรรมความเช่ือของคนไทยต่อไป 

 
1.2 คำถามนำวิจัย 

1.2.1 เครื่องรางดิจิทัลประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวงเป็นอย่างไร 
                 1.2.2 สัญญะที่ซ่อนอยู่ในเครื่องรางดิจิทัลประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวงเป็นอย่างไร 

1.3 วัตถุประสงค์ของการศึกษา  

1.3.1 เพื่อศึกษารูปแบบเครื่องรางดิจิทัลประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวง 
1.3.2 เพื่อศึกษาสัญญะในเครื่องรางดิจิทัลประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวง 

1.4 ขอบเขตของการศึกษา 

 ผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตการศึกษาเรื่อง “วอลเปเปอร์เสริมดวง: สัญญะแห่งความเชื่อในยุค
ดิจิทัล” มีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

1.4.1 การศึกษาวิจัยมุ่งศึกษาเนื้อหาเครื่องรางดิจิทัลประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวงตาม
แนวคิดและทฤษฎีต่างๆ ที่เกี่ยวข้องโดยใช้หลักเกณฑ์ดังนี้ คือ 1) รูปแบบเครื่องรางดิจิทัลประเภทวอล
เปเปอร์เสริมดวง 2) แนวคิด และทฤษฎีสัญวิทยาเพื่อหาสัญญะ ซึ่งผู้วิจัยกำหนดช่วงเวลาของเนื้อหา
เฉพาะ ตั้งแต่ พ.ศ. 2565-2566 
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1.4.2 ขอบเขตด้านเวลา 

           งานวิจัยน้ีดำเนินการวิจัย ตั้งแต่เดือนเมษายน ถึงเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2566 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการศึกษา 

1.5.1 ทราบถึงรูปแบบเครื่องรางดิจิทัลประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวง 
1.5.2 ทราบถึงสัญญะที่ปรากฏในวอลเปเปอร์เสริมดวง 
1.5.3 ผู้สนใจเนื้อหาวิจัยสามารถนำข้อมูลจากการอภิปรายผล และข้อเสนอแนะต่างๆ 

ไปใช้เป็นแนวทางในการศึกษาวิจัยครั้งต่อไป 
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บทที ่2 
วรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อทำการศึกษา “วอลเปเปอร์เสริมดวง: สัญญะแห่งความ
เชื่อในยุคดิจิทัล” โดยแบ่งการรวบรวมแนวคิด ทฤษฎี และการทบทวนวรรณกรรมในการศึกษา
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องมีดังต่อไปน้ี  
  

2.1 แนวคิดเครื่องราง (amulet) 
       2.2 แนวคิด และทฤษฎีสัญวิทยา (semiology) 
       2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
       2.4 กรอบแนวคิดการวิจัย 
 
2.1 แนวคิดเครื่องราง (amulet) 
 

ตามความหมายพจนานุกรม “เครื่องราง หมายถึง ของที่นับถือว่าป้องกันอันตราย ยิงไม่
ออก ฟันไม่เข้า เช่น ตะกรุด ผ้ายันต์ เหล็กไหล และของขลัง หมายถึง ของที่มีอำนาจศักดิ์สิทธิ์ที่เชื่อ
กันว่าอาจบันดาลความต้องการให้สำเร็จดังประสงค์” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542) หรือกล่าวถึง
อิทธิฤทธิ์ของเครื่องรางของขลังในด้านต่างๆ เช่น คงพระพันชาตรี เมตตามหานิยม แคล้วคลาดจาก
อาวุธ ฯลฯ ซึ่งเรื่องเหล่านี้มีความสัมพันธ์กับสิ่งลึกลับที่เรียกว่า "ไสยศาสตร์" จัดเป็นสาขาหนึ่งเรียกว่า 
วิชาลึกลับ (occult science) (ชลอ อุทกภาชน์, 2515, น. 11) ล้วนเกิดจากการสร้างวัตถุจากความ
เชื่อ หรือศาสนาที่ปรากฎในไทย เช่น การนับถือผี พุทธศาสนา และพราหมณ์-ฮินดู  

จากคำนิยาม เครื่องรางเป็นสัญลักษณ์ และเครื่องมือชี้นำให้มนุษย์ปฏิบัติตาม ซึ่งได้รับ
อิทธิพลจากความเชื่อเรื่องศาสนา และพิธีกรรม ซึ่งเครื่องรางสามารถป้องกันภัยแคล้วคลาด หรือ
กำหนดเรื่องดี และปัดเป่าเรื่องร้าย หรือแม้ในยามศึกสงครามโดยอาศัยไสยศาสตร์คือเรื่องเหนือ
ธรรมชาติ หรืออำนาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่เป็นตัวแทนบรรพบุรุษ หรือตัวแทนศาสดาช่วยในการบันดาล
โชค และความสำเร็จ รักษาโรค และทำให้เกิดโชคลาภตามความต้องการของผู้ศรัทธา และผู้บูชา
สามารถพกพาติดตัวได้           
                  ดังนั้น เมื่อพิจารณาตามแนวคิดเครื่องรางดังกล่าว ผู้วิจัยพบแนวคิดการสร้างรูปเคารพ
ตามความเช่ือเพ่ือเป็นเครื่องบูชา และถือเป็นจุดเริ่มต้นของการนำรูปลักษณ์ของสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาปรับใช้
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ในการสร้างเครื ่องรางดิจิทัลอย่างวอลเปเปอร์เสริมดวง ซึ ่งร ูปเคารพมีวิว ัฒนาการจากการ
ประติมากรรมของไทย (sculpture) เป็นศิลปะแขนงหนึ่งในการสร้างสรรค์รูปทรงที่มองเห็น (visual 
form) ซึ่งส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นสามมิติ เช่น ความกว้าง ความยาว ความสูง จับต้องได้ และสร้าง
ความประทับใจ หรือสะเทือนใจที ่มนุษย์ได้คิดค้นวิธีจำลองภาพเหตุการณ์ของธรรมชาติ และ
ประสบการณ์ให้เหมือนคน หรือวัตถุของจริงมากที่สุด (ภูธิปนิธิศร์ คงโภคานันทน์, 2552) ดังจะแบ่ง
ออกเป็นประติมากรรมรูปเคารพแสดงออกเป็น 2 แนวทางหลัก คือ ประติมากรรมรูปคน  และ
ประติมากรรมรูปสัญลักษณ์ในรูปแบบต่างๆ ตามคติความเชื่อทางศาสนา และมีวิวัฒนาการของการ
สร้างรูปเคารพดังต่อไปนี ้
 

2.1.1 วิวัฒนาการของการสร้างรูปเคารพในไทย 
การศึกษาวิวัฒนาการของเครื่องรางในไทยพิจารณาจากข้อมูล และเนื้อหาที่เกี่ยวข้อง

กับยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ตั้งแต่สมัยทวารวดีจนถึงปัจจุบัน เช่น ยุคหิน ยุคสำริด เป็นต้น ตามคติ
ความเชื่อการนับถือผี  ศาสนาพุทธ  และพราหมณ์-ฮินดูที่ปรากฏในเนื้อหาวิวัฒนาการของเครื่องราง
ในไทยดังน้ี  

 สมัยทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ 11-16) 
         
                  วัฒนธรรมอาณาจักรทวารวดีตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์แบ่งออกไปเป็น 3 พื้นที่
ใหญ่ คือ วัฒนธรรมทวารวดีพื ้นที ่แรกอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เช่น จังหวัดกาฬสินธุ์ 
อุบลราชธานี นครพรม เป็นต้น โดยศูนย์กลางวัฒนธรรมทวารวดีอยู่ในบริเวณภาคกลางของไทย 
ยกตัวอย่างเช่น จังหวัดนครปฐมเดิมเรียกว่า เมืองอู่ทอง และพื้นที่สุดท้ายกล่าวถึงวัฒนธรรมทวารวดี
ในภาคเหนือ เช่น จังหวัดลำพูน เกิดจากธิดาของกษัตริย์มอญได้อพยพผู้คนไปตั้ง เป็นเมืองหริภุญชัย 
ทำให้เกิดศิลปะทวารวดีที่ผสมผสานกับศิลปะลพบุรี ทั้งนี้ เมื่อกล่าวถึงงานศิลป์ หรือประติมากรรมใน
สมัยทวารวดีส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะอินเดียสมัยอมราวดี คุปตะ และปาละ ตามลำดับ ซึ่ง
ปรากฏซากวัตถุโบราณต่างๆ รวมถึงรูปเคารพอ้างจากจดหมายเหตุของจีน "จุ้ย หล่อ ป้อ ตี๋" หรือ "โถ 
โล โป ตี้" (to-lo-po-ti) ซึ่งมีการขุดพบเหรียญเงินจารึกภาษาสันสกฤต "ศรีทวารวดี ศวฺรปุญยะ" 
แปลว่า บุญกุศลของพระราชาแห่งศรีทวารวดี (กรมศิลปากร, 2513)  

อย่างไรก็ตาม การนับถือศาสนาในสังคมทวารวดีมีอิทธิพลต่อการสร้างศิลปวัตถุ และ
ประติมากรรมทั้งสิ้น ซึ่งปรากฏการนับถือผี หรือพุทธศาสนานิกายเถรวาทพบหลักฐานโบราณเป็น
แผ่นอิฐ พระพิมพ์ดินเผาในภาคกลาง และในส่วนของภาคใต้พบการนับพุทธศาสนานิกายมหายานที่มี
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วัตถุเป็นตัวแทนรูปเคารพของพระโพธิสัตว์ มากไปกว่านั้น พบศิวลึงค์ และรูปพระนารายณ์สะท้อน
ความเชื่อในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูทั้งไวษณพนิกาย และไศวนิกาย (กรมศิลปากร, 2563ช)  
 
                 (1) การนับถือผี  

                 หินตั้ง 
                 เมื่อกล่าวถึงการนับถือศาสนาบรรพกาล (primitive religion) เป็นศาสนาที่คนในสมัย
โบราณสร้างระบบความเชื่อภายใต้ลัทธิการบูชาเรื่องเหนือธรรมชาติ พลังอำนาจในรูปแบบวิญญาณ
นิยม (animism) ว่าการกราบไหว้สิ่งเหล่านั้นจะเกิดประโยชน์แก่ตน โดยมีข้อห้าม (taboo) ต่างๆ 
เป็นตัวกำหนดพฤติกรรมที่ต้องปฏิบัติสืบต่อกันมา และเชื่อว่าวิญญาณจะอาศัยอยู่ในทุกที่ เช่น ก้อน
หิน แม่น้ำ ภูเขา เป็นต้น (ศิลป์ชัย เชาว์เจริญรัตน์ , 2558) ซึ่งสังคมทวารวดีเป็นสังคมเกษตรกรรมที่
ยึดถือความเชื่ออำนาจเหนือธรรมชาติว่าสามารถช่วย และคุ้มครองป้องกันผู้คนจากผีร้ ายที่กล่าวถึง
โรคภัยไข้เจ็บ และความตาย หรือเชื่อว่าการไหว้ผีจะบันดาลให้ผลผลิตอุดมสมบูรณ์  (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 
2564ก) จากแนวคิดเครื่องรางในฐานะสัญลักษณ์ของการนับถือผีสมัยทวารวดีเป็นที่น่าสังเกตว่า คน
ในสมัยนั้นนับถือธรรมชาติเปรียบเสมือนบรรพบุรุษที่ยังคงสิงสู่อยู่ตามพื้นที่ต่างๆ จึงนำวัตถุจาก
ธรรมชาติมาเป็นตัวแทนในการสร้างสิ่งระลึกถึง และเคารพกราบไหว้ เช่นเดียวกับเครื่องรางที่เป็นวัตถุ
แสดงถึงสัญลักษณ์ของสิ่งที่มีอำนาจเหนือมนุษย์สามารถดลบันดาลความต้องการให้แก่ผู้เคารพนับถือ 

 ดังจะเห็นประติมากรรมหินตั้งถือเป็นสัญลักษณ์ที่นำก้อนหินปรับใช้สะท้อนความเชื่อ
การนำวัตถุธรรมชาติมาใช้เป็นตัวแทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เช่น การพบหลักฐานบนภูพระบาทบัวบก-บัวบาน 
อ.บ้านผือ จังหวัดอุดรธานี หรืออุทยานประวัติศาสตร์ภูพระบาทปรากฏสัญลักษณ์วัฒนธรรมหินตั้ง 
(megalith culture) (ภาพที่ 2.1) อย่างไรก็ดี ภูพระบาทนับเป็นสถานที่ซึ่งพุทธศาสนาผสมผสานกับ
การนับถือผีซึ่งเป็นความเชื่อดั้งเดิมนำเอาหลักหินมาล้อมรอบเสาหิน และเพิงหิน เพื่อบอกเขตพื้นที่
ศักดิ์สิทธิใ์นการสักการะบูชา (กรมศิลปากร, 2563ก)  
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ภาพที่ 2.1 วัฒนธรรมหินตั้ง 

ที่มา: จาก ภูพระบาท อ.บ้านผือ จ.อุดรธานี. โดย พุทธศิลป์อีสาน, (2559), 
https://www.esanart.com/phuphrabat/ 

 
ลูกปัดทวารวดี 

                 จากประติมากรรมหินตั ้งสัญลักษณ์การนับถือผีข้างต้นสังเกตได้ว่าจุดร่วมของสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ กล่าวถึงการนำวัตถุธรรมชาติ อย่างเช่น “หิน” มาสร้างเป็นตัวแทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือสิ่ง
เคารพสักการะ และเครื่องรางของขลังที่สามารถพกพาติดตัวเพ่ือคุ้มครองป้องกัน หรือรักษาโรค  
                  ลูกปัดทวารวดีคือเครื่องประดับที่ปรากฏบนประติมากรรมรูปเคารพ หรือภาพพระ
โพธิสัตว์ และบุคคลต่างๆ หากแต่นำมาเป็นเครื่องประดับตกแต่งร่างกาย และแสดงถึงสถานะของกลุ่ม
คนสมัยทวารวดี หรือเพื่อเป็นสิ่งสังเวยบูชาแก่ผู้วายชนในโลกหน้า (ภูธร ภูมะธน และบัญชา พงษ์
พานิช, 2558, น.320) หนึ่งในรูปแบบลูกปัดทวารวดีเป็นลูกปัดที่ทำจากหินอ่อน และหินปูนมีสีต่างๆ 
ทั้งขาว เทา น้ำตาล และเขียว มีรูปทรงหลากหลาย เช่น ลูกปัดหินสีเขียว เทา ขาว หินชนิดนี้ปัจจุบัน
เรียกว่า หยก (ภาพที่ 2.2) ทั้งนี้ อิทธิพลจากลูกปัดทวารวดียังสะท้อนให้เห็นในเครื่องรางวัตถุจาก
ธรรมชาติรูปแบบอื่นๆ ที่ขุดพบในแหล่งโบราณคดีอู่ทอง 
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ภาพที่ 2.2 ลูกปัดหินสีเขียว เทา ขาว 

ที่มา: 
https://www.finearts.go.th/storage/contents/2023/02/file/82lGXPXOjegXPBYU63bLmy

AmHFDXwUKpvdShKbKH.pdf 

(2) ศาสนาพุทธ 
ตุ๊กตาคนจูงลิง  
 

      หลักฐานการขุดพบตุ๊กตาประติมากรรมดินเผาขนาดเล็กรูปคนจูงลิง อายุประมาณพุทธ
ศตวรรษที่ 13-15 ณ เมืองโบราณอู่ทอง เมืองโบราณจันเสน และเมืองโบราณคูเมืองแสดงให้เห็น
เด็กชายยืนเปลือยสวมเครื่องประดับเป็นสายสร้อยคล้ายเครื่องราง และกำไลข้อมือส่วนสะโพกคาด
ด้วยเชือกหรือแถบผ้า มือขวาถือเชือกกำลังล่ามจูงลิงด้วยการนั่งยอง มือซ้ายถือกิ่งผลไม้ จากประติ
กรรมรูปคนจูงลิงดังกล่าวมีแนวคิดที่แสดงถึงคติความเชื ่อต่างกันออกไป เช่น ลิงเปรียบเสมือน
หลักธรรมในพระพุทธศาสนาเถรวาทเรื่องการควบคุมจิตของมนุษย์ เพราะลิงเป็นสัญลักษณ์ของความ
ซุกซนทำให้เปรียบได้กับจิตที่ว่องไวเปลี่ยนแปลงได้ตลอด หากผู้ใดประสงค์อยากบรรลุมรรคผล หรือ
นิพพานจึงต้องฝึกการควบคุมจิตของตน ส่วนสายจูง และช่อผลไม้เปรียบเหมือนสิ่งที่หลอกให้ลิงอยู่นิ่ง
ดังการบังคับจิตให้สงบ บางความเชื่อกล่าวว่าอาจเป็นเครื่องรางป้องกันภัยอันตรายเพราะคนอินเดีย
นับถือหนุมานจึงยกย่องให้ลิงเป็นสัตว์ที่คอยช่วยเหลือมนุษย์ และบางทรรศนะของนักวิชาการเชื่อว่า
เป็นแนวคิดของคนพื้นเมือง เพราะตุ๊กตาส่วนใหญ่ไม่มีศีรษะจึงสันนิษฐานกันว่าอาจทำเพื่อการสะเดาะ
เคราะห์ (พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอู่ทอง, 2563) ทั้งนี้ เครื่องรางตุ๊กตาคนจูงลิงอิงคติความเชื่อศาสนา
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พุทธ เป็นสัญลักษณ์ที่สอดแทรกหลักธรรมที่ใช้หลักวิทยาศาสตร์ในการเปรียบเทียบแบบมีเหตุผล เห็น
ภาพได้จริงด้วยการยกตัวอย่างให้เห็นตรงหน้า แต่แฝงไปด้วยคำสอนรูปแบบมายาคติของวัตถุบูชา 
เป็นแนวคิดของศาสนาที่ไม่ได้ปิดบังอำพราง ทุกสิ่งปรากฏอยู่ตรงหน้า และล้วนเป็นสิ่งที่มนุษย์คุ้นเคย
ยึดถือว่าเป็นธรรมชาติ อย่างธรรมชาติของลิงเปรียบได้กับจิตใจมนุษย์หากอยากหยุดนิ่งเสียคงต้องใช้
โซ่ในใจล่ามจูงไว้บ้าง (อารยะ มนูญศักดิ์, 2551) (ภาพที่ 2.3) 

 
ภาพที่ 2.3 ตุ๊กตาคนจูงลิง 

ที่มา. https://seaarts.sac.or.th/artwork/283 
             

อนึ่ง ตุ๊กตาดินเผาขนาดจิ๋วในยุคทวารวดีข้างต้นอาจมีความเชื่อที่สอดคล้องกับสังคม
เมืองหริภุญไชย จากการขุดพบซากตุ๊กตาหน้าศาสนากลางจังหวัดลำพูน ซึ่งตามคติความเชื่อเครื่องราง
เมื่อราว 1,400ปีมาแล้ว ในสมัยของพระนางจามเทวี ต้นยุคสมัยของเมืองหริภุญไชยมีการผลิตตุ๊กตา
หุ่นปั้นเป็นเครื่องรางตามวัฒนธรรมของคนมอญ และความเชื่อในอุษาคเนย์ใช้เพ่ือป้องกันเด็กจากภูตผี
ปีศาจ ซึ่งปีศาจที่ถูกกล่าวถึงคือ นางหาริตี หรือหารีตี (Hariti) หญิงธรรมดาบ้างว่าเป็นยักษิณีตาม
ตำนานสมัยพุทธกาลที่คอยจับเด็กกิน โดยพระพุทธองค์ทรงเทศนาจนกลับใจกลายเป็น “เทพีผู้พิทักษ์
คุ้มครองเด็ก” ในเวลาต่อมา ซึ่งความสัมพันธ์ของทวารวดีกับหริภุญไชยอันยาวนานพบสอดคล้องกับ
หลักฐานในช่วงเวลา และสถานที่เดียวกัน เช่น ศิลาจารึกอักษรมอญโบราณ 10 หลัก (เพ็ญสุภา สุขค
ตะ, 2563)  

พระพุทธรูป 
       ช่วงพุทธศตวรรษที่ 12-16 พบรูปเคารพในศาสนาพุทธทั้งในนิกายเถรวาท และนิกาย
มหายานที่มีต้นกำเนิดมาจากประเทศอินเดียเป็นศิลปกรรมที่กระจายตัวอยู่ทางภาคใต้ และภาคอีสาน
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ของไทย รูปเคารพที่พบสามารถนำติดตัว และสามารถเคลื่อนย้ายได้ง่าย โดยแบ่งศิลปะในทวารวดี
ออกเป็น 3 ช่วงคือ ยุคแรกในพุทธศตวรรษที่ 12 ศิลปะแบบคุปตะ ยุคที่สองในพุทธศตวรรษที่ 13-15 
ศิลปะแบบหลังคุปตะเป็นงานศิลป์ที่ผสมความเป็นพื้นเมืองหรือศิลปะปาละ และยุคสุดท้าย พุทธ
ศตวรรษที่ 16 หลังคุปตะที่ผสมกับศิลปะขอม หรือเขมรสมัยบาปวน หรือลพบุรีตอนต้น (ศักดิ์ชัย สาย
สิงห,์ 2564ก, น. 2)  
       สมัยทวารวดีพบประติมากรรมรูปเคารพ พระพุทธรูปศิลปะอมราวดี และศิลปะแบบคุป
ตะจำนวนมากมีลักษณะคือ ครองจีวรห่มเฉียง และจีวรไม่มีริ้ว ซึ่งเป็นการรักษาระเบียบการสร้าง
พระพุทธรูปอย่างเคร่งครัดเทียบเท่าศิลปะของอินเดีย โดยพระพุทธรูปส่วนใหญ่สลักด้วยหินปูนสีเทา 
และสีเทาหม่นตามขนาดลดหลั ่นกันไป ดังนั ้นศิลปะแบบคุปตะนี ้จึงถูกนำมาเป็นต้นแบบของ
พระพุทธรูปที่สร้างในประเทศไทย (สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย,์ ประยุทธ์ ปยุตฺโต, 2552) 

พระพุทธรูปแสดงพระหัตถ์มุทราปางประทานพร หรือวรทมุทรา โดยพระกรขวาเหยียด
ตรงตามพระวรกาย และหงายฝ่าพระหัตถ์ออกด้านหน้า พระกรซ้ายยกขึ้นยึดชายจีวรไว้ระดับอกเป็น
ศิลปะคุปตะ และ พระพุทธรูปแบบอภัยมุทรา หรือปางให้อภัย พระกรขวา และพระหัตถ์ขวาตั้งตรง
แบนศิลปะคุปตะในพุทธนิกายมหายาน (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2564ข, น. 6) (ภาพที่ 2.4 และ ภาพที่ 
2.5)  
       อย่างไรก็ดี จุดร่วมในข้อมูลข้างต้นกล่าวถึงสัญลักษณ์ที ่ปรากฏในพระพุทธรูป คือ  
“มุทรา” แปลว่า เครื่องหมาย (mark) หรือตราประทับ (seal) คือท่าทางแสดงสัญลักษณ์ทางพิธีกรรม
ในศาสนาพุทธเน้นลักษณะที่มือ และนิ้วเป็นสำคัญ มุทราเป็นสัญลักษณ์ของการตรัสรู้ การหลุดพ้น
จากกิเลสที่ผสานปรัชญา และอุบาย อุปายะหรือแนวทางแห่งความสำเร็จในทางที่เป็นกุศล (Gosta 
Liebert, 1976) ซึ่งประติมากรรมในพุทธศาสนามุทราจะมีเพียงแค่ 2 พระกรตามคติที่ว่าพระพุทธเจ้า
เคยเป็นมนุษย์ธรรมดามาก่อน ซึ่งตรงกันข้ามกับมุทราของพระโพธิสัตว์จะมีมุทรามากกว่าสองพระกร
ขึ้นไป ตามจินตนาการของศิลปินที่ต้องการเน้นพลังอันเหนือมนุษย์ หรืออาจถือศาสตราวุธ และ
สิ่งของในพระหัตถ์ (เชษฐ์ ติงสัญชลี, 2565, น. 46)  

ดังนั้น เครื่องรางในฐานะความเชื่อพุทธศาสนาในสมัยทวารวดี เป็นเครื่องรางสัญลักษณ์
ตุ๊กตารูปคน และประติมากรรมรูปเคารพพระพุทธรูปปางประทานพร  
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ภาพที่ 2.4 และ 2.5 (ซ้าย) พระพุทธรูปปางประทานพร (ขวา) พระพุทธรูปประทับยืนอภัยมุทรา 
ที่มา. (ซ้าย) จาก พระพุทธรูปปางประทานพร พบที่วัดรอ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา. โดย ศักดิ์ชัย 
สายสิงห์, 2564. /(ขวา) จาก พระพุทธรูปอภัยมุทราศิลปะคุปตะประทับยืนแบบสมภังค์ (ยืนตรง). 

โดย ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, ม.ป.ป. 
 
(3) ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู 

        เครื่องรางในฐานะศาสนาฮินดูที่กล่าวถึงเทพเจ้าเป็นตัวแทน นำไปสร้างวัตถุความเชื่อใน
สังคมทวารวดี และอาจคาบเกี่ยวในช่วงเวลาของอาณาจักรศรีวิชัยในช่วงศตวรรษที่ 11-16 ในภาค
กลาง และภาคใต้ของไทย เป็นการนำอารยธรรมจากอินเดียโดยพ่อค้าที่เข้ามาเผยแพร่วัฒนธรรมรูป
เคารพ (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2525, น.37) ซึ่งประติมากรรมรูปเคารพที่นิยมสร้างในสมัยทวารวดี
สันนิษฐานว่าเป็นการนำแนวคิดการสร้างรูปเคารพจากคติความเชื่อการสร้างรูปสัญลักษณ์พระพุทธรูป
ขึ้นเป็นครั้งแรกในแคว้นธารราษฎร์ เมื่อประมาณ พ.ศ. 370 โดยชาวกรีกที่นับถือพุทธศาสนา ซึ่ง
ประติมากรรมรูปเคารพในไทยปรากฏก่อนพุทธศวตวรรษที ่ 19 แบ่งความเชื ่อการสร้างงาน
ประติมากรรมออกเป็น 2 ประเภท คือ ประติมากรรมรูปคน และประติมากรรมสัญลักษณ์ อาจกล่าว
ได้ว่าความเชื่อในการสร้างรูปเคารพที่เป็นสัญลักษณ์ในปัจจุบันจะไม่ใช่เพียงแค่ความเชื่อเดียวในพุทธ
ศาสนา หากแต่ยังมีการสร้างประติมากรรมรูปสัญลักษณ์ในระบบความเชื่อแบบอื่นๆ ที่ถูกพัฒนาให้
เข้ากับความเป็นสมัยนิยม   
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เทวรูปคเณศหินทราย 
เทพเจ้าฮินดูที่ปรากฏหลักฐานประติมากรรมรูปเคารพ ณ เมืองศรีมโหสถ เมืองโบราณ

จังหวัดปราจีนบุรีเป็นหินทรายปั้นที่เก่าแก่ที่สุดราว 1,400 ปีในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 12 พระคเณศ
เทพเจ้าสำคัญในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูเป็นโอรสของพระศิวะกับนางปารวตี (พระอุมา) มีเศียรเป็นช้าง
ร่างกายเป็นมนุษย์ได้รับการยกย่องให้เป็นเทพแห่งความรู้ นับถือในฐานะเทพเจ้าแห่งศิลปวิทยา และ
เทพเจ้าผู้ขจัดอุปสรรค พระคเณศศิลา (ภาพที่ 2.6) พบเมื่อปี พ.ศ. 2515 ณ โบราณสถานหมายเลข 
22 กลางเมืองศรีมโหสถ ซึ่งเป็นพื้นที่โบราณสมัยทวารวดีลักษณะเป็นช้างตามธรรมชาติ ไม่ทรง
เครื่องประดับต่างจากศิลปะเขมร สูงประมาณ 1.70 เมตร 

 
ภาพที่ 2.6 พระคเณศหินทราย 

ที่มา. https://finearts.go.th/main/view/28739-ร่องรอยเก่าที่สุดของศาสนาพุทธและฮินดูที่เมือง
ศรีมโหสถ 

 
อย่างไรก็ดี ศิลปะฮินดูในทวารวดีรับอิทธิพลจากศิลปะคุปตะเช่นเดียวกับการสร้าง

ประติมากรรมรูปเคารพในศาสนาพุทธ กล่าวคือยุคทองของศิลปะคุปตะมีเนื้อหาของวรรณกรรม 
รามายณะ และมหาภารตะเกี่ยวข้องกับศาสนาพระเวท และความเชื่อท้องถิ่น โดยไวษณพนิกายเป็น
ลัทธิแรกที่นำคติของการสร้างรูปเคารพมาใช้ เบื้องต้นเป็นการใช้สัญลักษณ์แทนความหมายถึงเทพ
หร ือเทพ ี  เช ่น ล ้อเกว ียน ดอกบ ัว หอยส ังข ์  ว ัว รวมถ ึงห ินตามธรรมชาต ิ ใช ้แทนล ึงค์  
(มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2562) 
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เหรียญคชลักษมี 
       จากระบบความเชื ่อแนวความคิดเรื ่องสัญลักษณ์ศักดิ ์สิทธิ ์ดังปรากฏหลักฐานทาง
โบราณคดีเหรียญที่พวกพ่อค้าพกพานำติดตัวมาจากอินเดีย ซึ่งเชื่อถือกันว่าเป็นเครื่องรางสัญลักษณ์
มงคลเพื่อให้เกิดโชคลาภ และความร่ำรวยอธิบายผ่านสัญลักษณ์ที่เป็นตัวแทนแห่งความเชื่อของชาว
อินเดียในสมัยโบราณอย่าง ปูรณกลศ ปูรณฆฏะ หรือ “ปูรณะ” เป็นตัวแทนความอุดมสมบูรณ์ มั่งคั่ง 
และ “ฆฏะ” แปลว่า หม้อน้ำ คือหม้อน้ำแห่งความอุดมสมบูรณ์ที่ศักดิ์สิทธิ์จากการกวนเกษียรสมุทร
ของเหล่าเทวดา และอสูร ซึ่งจะเห็นได้จากภาพสลักหินคชลักษมี1 ประดับในสถูปสาญจี และสถูปภาร
หุต และเป็นสัญลักษณ์มงคลที่ถูกถ่ายทอดมายังดินแดนสุวรรณภูมิในสมัยทวารวดี  (ณัฐิกานต์ จันต๊ะ
ยอด, 2561) เป็นตราประทับรูปปูรณกลศถือเป็นเครื่องรางพระแม่ลักษมียุคแรกในไทย (ภาพที่ 2.7 
และภาพที่ 2.8)  

 
ภาพที่ 2.7 ตราประทับรูปปูรณกลศ 

ที่มา. http://coinmuseum.treasury.go.th/news_view.php?nid=152 

 
ภาพที่ 2.8 ภาพสลักคชลักษมีรูปปูรณกลศสถูปภารหุต 

ที่มา. http://coinmuseum.treasury.go.th/news_view.php?nid=152 

 
 1 คชลักษมี  (Gaja Lakshmi) หรืออภิเษกลักษมีเป็นตอนที่พระลักษมีปรากฏจากการกวนเกษียรสมุทร 
และได้อัญเชิญมาชำระล้างร่างกายก่อนถวายแด่พระวิษณุ แสดงภาพคชลักษมี คือพระลักษมี มี 4 กร สวมศิราภรณ์
ในวรรณะกษัตริย์ ประทับนั่งตรงกลาง ด้านข้างขนาบด้วยช้างสองเชือกกำลังรดน้ำบนพระเศียร  
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ท้าวกุเวรและคชลักษมี  
ทั้งนี้ งานประติมากรรมในสมัยทวารวดียังปรากฏรูปของคชลักษมี และกุเวรในสุวรรณ

ภูมิเรียกช่ือกุเวรแตกต่างกันไป เช่น ชัมภล เวสสุวรรณ และธนบดี ท้าวกุเวรปรากฏในวรรณกรรมฮินดู 
หรือในคัมภีร์ปุราณะยุคพระเวทเป็นเทพเจ้าแห่งยักษ์ที่ได้บำเพ็ญทุกรกิริยาหลายพันปีจนพระพรหม
ทรงเห็นใจโปรดให้เป ็นเทพเจ ้าแห่งความมั ่งค ั ่ง และเป็นท้าวจตุโลกบาลประจำทิศเหนือ 
(พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสงขลา, 2563) รูปมงคลที่พบนิยมทําเป็นแผ่นพิมพ์ดินเผา แกะสลักรูป
ลอยตัวก็ดีสันนิษฐานว่าใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา หรือใช้เพื่อความเป็นมงคลในรูปแบบเครื่องรางที่
ได้รับความนิยมสูงสุดของพ่อค้าชาวอินเดียในสมัยคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ 9 - 11) และหลังคุปตะ 
(พุทธศตวรรษที่ 12 - 13) โดยพ่อค้านิยมพกติดตัวมายังดินแดนสุวรรณภูมิ (สุพิชฌาย์ จินดาวัฒนภูมิ, 
2560, น.1474) ความเช่ือเครื่องรางท้าวกุเวร และคชลักษมี (ภาพที่ 2.9) 

 
ภาพที่ 2.9 รูปท้าวกุเวรและคชลักษมี(ดินเผา) 

ที่มา.http://cul.npru.ac.th/icac/system/20220523154033_a38ba38f35bce0caf36458cebc
119d15.pdf 

 
ความสำคัญของเหรียญ และเครื่องรางศักดิ์สิทธิ์ในฐานะสัญลักษณ์ศาสนาฮินดู อธิบาย

ผ่านบทบาทหน้าที่ของเหรียญตรา และเครื่องรางว่าโดยรากฐานสำคัญของระบบการใช้เหรียญมาจาก
อินเดียเป็นสำคัญที่แฝงลวดลายสัญลักษณ์มงคลที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อทางศาสนา และสะท้อน
อำนาจของกษัตริย์ผู้ปกครองในแต่ละยุคสมัย เช่นเหรียญตราลายศรีวัตสะที่ปรากฏในแถบเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้เป็นภาพสะท้อนเศรษฐกิจทวารวดีที่มีการติดต่อค้าขายกับชนชาติต่างๆ ทั้งนี้ วัสดุที่
ทำมาใช้ผลิตเหรียญ และเครื่องรางเป็นทั้งดินเผา และสำริด ซึ่งมีน้ำหนักเบาเหมาะสำหรับการพกพา 
จึงทำให้เหรียญเคลื่อนที่อย่างเป็นพลวัตในทุกวัฒนธรรม ยกตัวอย่างพิธีกรรมที่นำเหรียญไปประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนา พบภาชนะบรรจุเหรียญในแหล่งฝังศพบริเวณแหล่งโบราณคดีน้ำตกวังแสนดี 
จังหวัดลพบุรี สันนิษฐานว่าเป็นการใส่ลงไปอุทิศให้แก่ผู้ตาย (วิภาดา อ่อนวิมล, 2561) 
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อนึ่ง หากกล่าวถึงสัญลักษณ์ของศาสนาพราหมณ์-ฮินดูแบบไวษณพนิกายเกิดขึ้นใน
ทวารวดีตั้งแต่ พุทธศตวรรษที่ 10-11 ในแถบภาคใต้ของไทยปรากฏพระวิษณุที่แหล่งโบราณคดีวัด
ศาลาทึง จังหวัดสุราษฏร์ธานี และพบศิวลึงค์ที่โบสถ์พราหมณ์ จังหวัดนครศรีธรรมราช ต่อมาในพุทธ
ศตวรรษที่ 12-13 พบพระคเณศที่ได้รับการบูชาในลัทธิคาณปัตยะในเวลาเดียวกัน ซึ ่งไม่ใช่แค่
ประติมากรรมรูปเคารพ ยังมีศาสตราวุธที่ขุดพบในแถบดังกล่าว เช่น จารึกเขาพระนารายณ์ (จารึก
หลักที่ 26) ซึ่งเป็นจารึกเทพในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู (ผาสุก อินทราวุธ, 2522)           

            
 กริช 

        หนึ่งในศาสตราวุธที่มีบทบาทกับชนชั้นผู้นำในสมัยโบราณคือ กริช หรือมีดสั้นเป็นอาวุธ 
และวัตถุมงคลที่บ่งบอกถึงเหตุดีร้ายในชีวิตได้ กริซถอดคำมาจากว่า keris ในภาษามลายูหมายถึงมีด
สั้น ซึ่งกริชถือเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนความเป็นชายชาตรีแสดงถึงฐานะทางสังคม หรือยศถาบรรดาศักด์ิ
ของผู้เป็นเจ้าของ และตระกูล หากกล่าวย้อนไปในสมัยทวารวดีผ่านตำนานของกริชจากหลักฐานใน
ศตวรรษที่ 14 ซึ่งเป็นวัฒนธรรมร่วมกับอาณาจักรศรีวิชัย เช่น ตำนานฮินดูสกุตรัม (Hindu King 
Sakutrum) และต่อมามีวิวัฒนาการทางความเชื่อที่ผสมกระบวนการ และพิธีกรรมทางไสยศาสตร์เข้า
ไป คาดว่าแหล่งกำเนิดของกริชมาจากกลุ่มชนเชื้อสายชวามลายูที่เผยแพร่วัฒนธรรมเข้าสู่ไทยในยุคมัช
ปาหิต ซึ่งค่านิยม และคติความเชื่อในเรื่องกริชเป็นศาสตรวุธของเทพยดาสันนิษฐานว่าตามคติไวศนพ
นิกาย พระนารายณ์ถือกริชบูกิส คนไทยพุทธเรียกว่า ด้ามกริชแบบหัวจังเหลน (จิ้งเหลน) ตามลักษณะ
ของด้าม (ฐานข้อมูลท้องถิ่นภาคใต้, 2563) เป็นการนำวัฒนธรรมฮินดูไปปรุงแต่งรูปแบบบทบาท
หน้าที่ และอานุภาพของกริชโดยฝังแทรกไว้ในองคาพยพของกริช กริชจึงกลายเป็นอาวุธเทพประทาน 
หรือเทพนิรมิตของ พระวิษณุ พระศิวะ หรือพระคเณศ เป็นต้น (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ และคณะ, 2543, 
น. 184)  

 สิ่งที่สะท้อนระบบความเชื่อที่มีความเกี่ยวข้องกับเครื่องรางในสมัยทวารวดีคือ การใช้
ศาสตราวุธ เช่น ดาบ มีดสั้น กริช หรือกระบอง ซึ่งอาณาจักรทวารวดีอยู่ในช่วงยุคโลหะ หรือสำริดจึง
มีการนำโลหะมาผลิตเป็นอาวุธไว้ป้องกันตัว และสันนิษฐานว่าอิทธิพลจากการติดต่อจากการค้ าขาย
กับต่างชาติ เช่น จีน อินเดีย และเปอร์เซียทำให้เกิดวัฒนธรรมการผลิตศาสตราวุธแห่งนักรบศรีทวาร
วดีจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์สมัยทวารวดี ที่มีความเกี่ยวข้องกับความเชื่อในการใช้ศาสตราวุธ
เป็นเครื่องป้องกันตน รวมไปถึงเป็นเครื่องรางที่ช่วยปกป้องวิญญาณร้ายภูตผีปี ศาจเป็นการจำลอง
สัญลักษณ์ศาสตราแห่งเทวะ หรืออาวุธแห่งเทพ มีรูปแบบสัญลักษณ์มงคลอยู่บนศาสตราวุธ เช่น สิงห์ 
สังข์ บัว เป็นต้น (สุพิชฌาย์ จินดาวัฒนภูมิ, 2560, น. 2830)  
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        สรุปเครื่องรางในฐานะสัญลักษณ์ความเชื่อศาสนาพราหมณ์-ฮินดูสมัยทวารวดี ปรากฏ
ประติมากรรมรูปคนจากหินศิลา และประติมากรรมสัญลักษณ์ หรือการสร้างกริชที่นำสัญลักษณ์ของ
อาวุธแห่งเทพมาสร้างเป็นเครื่องใช้ที่แฝงความศักดิ์สิทธิ์ในรูปแบบเครื่องราง หรือสัญลักษณ์การ
แลกเปลี่ยนที่เกิดจากคติความเชื่อเทพฮินดูสะท้อนผ่านตัวเหรียญสำริด หรือการผลิตรูปเคารพ
เลียนแบบองค์เทพไว้เพื่อการสักการะบูชา หากแต่จุดร่วมของแนวคิดการสร้างประติมากรรมคือ นำ
วัสดุที่เป็นที่นิยมในยุคสำริดมาสร้างเทพฮินดู และใช้สัญลักษณ์ของธรรมชาติต่างๆ อธิบายความหมาย
ในเชิงศาสนา เช่น หม้อน้ำ และดอกบัว คือความอุดมสมบูรณ์ ซึ่งจากประติมากรรมรูปเคารพขนาด
ใหญ่ย่อส่วนให้มีขนาดเล็กเหมาะแก่การพกพาเพื่อเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจในการเดินทาง       
 

สมัยศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 13-18)  
            อาณาจักรศรีวิชัยก่อตั้งเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 11 เป็นรัฐริมชายฝั่งทะเลที่ได้รับ
อิทธิพลการค้าทางทะเลระหว่างอินเดียรวมไปถึงจีน ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของศาสนาพุทธนิกายมหายาน 
และฮินดูทั้งไวษณพนิกาย (Vaishnavism) นับถือพระวิษณุหรือพระนารายณ์เป็นเทพสูงสุด และไศว
นิกาย (Saivism) ที่นับถือพระศิวะหรือพระอิศวรเป็นเทพเจ้าสูงสุด ลัทธิคาณปัตยะ (คาณปัถยัม) นับ
ถือพระคเณสเป็นเทพองค์สำคัญ รวมถึงลัทธิเสาระนับถือพระสุริยะเป็นเทพเจ้าสูงสุด  

 
(1) ศาสนาพุทธ 

 
      ศรีวิชัยเป็นศูนย์กลางการศึกษาพุทธศาสนามหายานเนื่องจากพ่อค้าอินเดียเข้ามา

ทำการค้าในอาณาจักร และได้นำพุทธศาสนานิกายมหายานเข้ามาเผยแพร่ จากบันทึกของพระภิกษุ
นามว่า อี้จิง (I-Ching) เป็นภิกษุชาวจีนในสมัยราชวงศ์ถังเดินทางมาศรีวิชัย หรือในบันทึกเรียกว่า ชิลี
โฝชี่ หรือโฝชี่ (สำนักศิลปากรที่ 12, 2563) การเข้ามาของศาสนาพุทธในสมัยศรีวิชัยสันนิษฐานว่า คติ
ความเชื่อในศาสนาพุทธของศรีวิชัยไม่สามารถแบ่งแยกนิกายได้ชัดเจนสอดคล้องกับนักวิชาการหลาย
ท่านในประเด็นที่ยังถกเถียง และโต้แย้งกันในปัจจุบัน ด้วยความเห็นที่ว่าอาณาจักรศรีวิชัย เป็น “รัฐ
รวมศูนย์” ที่มีศูนย์กลางอยู่ที่เมืองปาเล็มบังทางตอนใต้บนเกาะสุมาตรามีกษัตริย์ราชวงศ์ไศเลนทร์มี
อำนาจปกครองนับถือพุทธศาสนามหายานในลัทธิตันตระที ่เรียกว่า “วัชรยาน” (กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม, 2562, น. 40)  และยังมีการนับถือพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบลังกาวงศ์ได้เข้ามาพุทธ
ศตวรรษที่ 17 และหลังจากพุทธศตวรรษที่ 20 ปรากฏพุทธศาสนานิกายสยามวงศ์ (พระมหาธงชัย 
วณฺณวีโร และคณะ, 2562) จึงทำให้เกิดประติมากรรมที่ผสมความเชื่อพุทธศาสนาในหลากหลาย
นิกายกระจายตัวในแต่ละพื้นที่ของอาณาจักรศรีวิชัย ซึ่งกล่าวได้ว่าศิลปะศรีวิชัยมีความคล้ายคลึงกัน
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กับศิลปะทวารวดี แต่เมื่อแบ่งแยกให้เห็นชัดเจนมากขึ้น อธิบายได้ว่าทวารวดีจะเป็นพุทธเถรวาท ส่วน
ศรีวิชัยเป็นพุทธมหายานปรากฏหลักฐานการสร้างวัตถุความเช่ือดังต่อไปนี้ 

 
พระพิมพ์ดินดิบ 

       ประติมากรรมรูปเคารพแบบพระพิมพ์ดินดิบ หรือที่ชาวบ้านในปัจจุบันเรียกว่า พระผีทำ 
ประติมากรรมนีพ้บภายในถ้ำคูหาสวรรค์ ชาวพัทลุงเรียกว่า "ถ้ำน้ำเงิน” หรือ “ถ้ำพระ" วัดคูหาสวรรค์
ตั้งอยู่บริเวณเชิงเขาคูหาสวรรค์ (เขาหัวแตก) เป็นโบราณสถานที่สำคัญแห่งหนึ่งในจังหวัดพัทลุง ตาม
ตำนานนางเลือดขาวกับเจ้าพระยากุมาร สร้างขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 17 แทนอนุสาวรีย์ตาสามโมกับ
ยายเพชรและได้บรรจุอัฐิของตายายทั้ง 2 ท่านไว้ภายในถ้ำ (ศูนย์ข้อมูลกลางทางวัฒนธรรม, 2565) 
สันนิษฐานว่าวัตถุประสงค์ในการสร้างตามประเพณีทางลัทธิมหายานเมื่อเผาศพพระสงฆ์เถระแล้วจะ
นำอัฐิธาตุโขลกและเคล้ารวมกับดิน พิมพ์ออกเป็นพระพุทธรูป ไม่ใช่เพื่อการสืบอายุพระพุทธศาสนา
แต่อย่างใด (พิพิธภัณฑ์หอพุทธศิลป,์ ม.ป.ป.) (ภาพที่ 2.10) 
 

 
ภาพที่ 2.10 พระพิมพ์ดินดิบ 

ที่มา. พระพิมพ์ภาพพระพุทธเจ้าอมิตาภะ ศิลปะศรีวิชัย อายุประมาณพุทธศตวรรษที่ 14. จาก มรดก
วัฒนธรรมภาคใต.้ โดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2562. 

 
เทวรูปพระโพธิสัตว์ 

      พระโพธิสัตว ์(ปัทมปาณี) พระนามว่า "อวโลกิเตศวร" แปลว่า พระผู้มองลงต่ำ หรือ พระ
ผู้มีแสงสว่าง ส่วน ปัทมปาณี แปลว่า ผู้ถือดอกบัว (ภาพที่ 2.11) สลักด้วยศิลาค้นพบที่อำเภอไชยา 
จังหวัดสุราษฏร์ธานี พระองค์เปรียบเสมือนสัญลักษณ์ของพุทธศาสนานิกายมหายานหลักแห่งโพธิ
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สัตวภูมิ เป็นศิลปะศรีวิชัยราวพุทธศตวรรษที่ 14 เป็นศิลปะสมัยคุปตะ-ปาละ รูปเทพชายทรงอาภรณ์
ประกอบด้วยเครื่องประดับ ทรงมงกุฎบนพระเศียร บนมงกุฎมีรูปพระอมิตาภะ ทรงสร้อยพระศอ 
กำไลพระกร พระบาทสายธุรำปวีต ท่ายืน(ตริภังค์) พระหัตถ์มักจะถือดอกบัว หม้อน้ำมนต์ ลูกประคำ 
หรือศาสตราวุธ และมักจะประทับยืน และยืนเอียงสะโพก (เพชรรุ ่ง เทียนปิ ๋วโรจน์ , 2563ก) 
จุดมุ่งหมายในการสร้างรูปเคารพพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรเพื่อเป็นการแสดงธรรมผ่านใบหน้าของ
พระพระองค์มีลักษณะสงบนิ่ง พระโอษฐ์อมยิ้ม แสดงธรรม 3 ประการ คือ ความเมตตา ความสุข 
และปัญญา เป็นธรรมะแสดงความกรุณา ความอ่อนโยนพร้อมที่จะช่วยเหลือสรรพสัตว์  (เพชรรุ่ง 
เทียนปิ๋วโรจน,์ 2563ข, น. 165) 

 
ภาพที่ 2.11 พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร 

ที่มา. https://so06.tci-thaijo.org/index.php/khuangpaya/article/view/235883/161991 
 

พระพุทธรูปนาคปรก 
ช่วงราวพ.ศ. 1726 ปลายสมัยศรีวิชัย พระพุทธรูปปางประทานปฐมเทศนา พระพุทธรูป

นาคปรกพบที่วัดเวียง อำเภอไชยา (ภาพที่ 2.12) สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะขอมหรือ
ลพบุรี เพราะมีเศียรนาคพระพักตร์สี่เหลี่ยมท่านั่งขัดสมาธิราบ พระเกตุมาลาหรือเมาลีเรียบ ไม่มี
ขมวดพระเกศา มีรัศมีรูปใบโพธิ์อยู่ด้านหน้า ชาวจีวรเป็นริ้วซ้อนกันเหนือพระอังสาซ้าย (ลักษมณ์ บุญ
เรือง, 2561, น. 157)  
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ภาพที่ 2.12 พระพุทธรูปนาคปรก 

ที่มา. เศียรพระพุทธรูปนาคปรก สำริดที่ฐานมีจารึกระบุ พ.ศ. 1726 พบที่ วัดเวียง อำเภอไชยา 
จังหวัดสุราษฎร์ธานี. จาก มรดกวัฒนธรรมภาคใต.้ โดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2562. 

            
สรุปเครื่องรางในฐานะสัญลักษณ์ความเชื่อศาสนาพุทธสมัยศรีวิชัย ปรากฏเป็นหลักฐาน

ประติมากรรมรูปคน ผสมผสานพุทธศาสนา 2 นิกาย คือประติมากรรมในยุคแรกเป็นรูปแบบมหายาน 
และต่อมาได้รับอิทธิพลจากขอมทำให้เกิดการสร้างพระพุทธรูปแบบนิกายเถรวาท ทั้งนี้ จุดเด่นของ
ประติมากรรมศรีวิชัย คือการผสมรูปแบบประติมากรรมคน ที่มีท่าทางความเป็นพระโพธิสัตว์ในท่าตริ
ภังค์เอียงพระวรกาย หรือปางอื่นๆ เช่น พระโพธิสัตว์ปัทมปาณี สำริดในท่าปางประทานพร พระหัตถ์
ซ้ายถือดอกบัว หรือพระอวโลกิเตศวรสำริด 4 กร ปางประทานพรทรงถืออักษะมาลา (ลูกประคำหรือ
พวงมาลัยลูกปัด) เรียกอีกชื่อว่า พระโพธิสัตว์ถือคัมภีร์ และดอกบัว (ธรรมระรื่น, 2566) ทั้งนี้ในส่วน
การทำพระพิมพ์ดินดิบคติความเชื่อมหายานพระพุทธเจ้าขนาบด้วยพระโพธิสัตว์ทั้งสองด้าน ซึ่งพระ
พิมพ์ที่พบในถ้ำเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ในการสืบทอดพระพุทธศาสนา และส่วนในพระพุทธรูปปางนาค
ปรกเป็นการแสดงสัญลักษณ์เหตุการณ์สมัยครั ้งพุทธกาลในสัปดาห์ที ่ 6 หลังจากการตรัสรู ้ของ
พระพุทธเจ้า พระองค์ประทับบำเพ็ญสมาธิ ณ ใต้ต้นมุจลินพฤกษ์ และเริ่มอากาศวิปริตฝนตกตลอด 7 
วัน ซึ่งเมื่อพญานาคชื่อ พญามุจลินทนาคราชเห็นดังนั้นจึงแปลงกายแผ่พังพานปกพระเศียรเพื่ อมิให้
เกิดความหนาวจากฝนตกที่ต้องพระวรกายของพระพุทธเจ้า (พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ มหาวีรวงศ์, 
2563) 
                (2) ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู 

เครื่องรางในฐานะสัญลักษณ์ของศาสนาฮินดูสมัยศรีวิชัย ปรากฏรูปแบบการสร้าง
ประติมากรรมที่ได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาฮินดูทั้ง 2 นิกาย คือไวศณพนิกาย และไศวนิกาย ทั้งนี้
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ประติมากรรมรูปเคารพศิลปะเทวรูปฮินดูแบบไวศณพนิกายมี 4 พระกร ในลัทธิที่นับถือพระวิษณุเป็น
เทพสูงสุด ซึ่งประติมากรรมแบบข้อมูลข้างต้นส่วนใหญ่สร้างขึ้นในแบบศิลปะคุปตะ และหลังคุปตะที่
ทำจากหิน และสำริด และหากกล่าวถึงสัญลักษณ์ทางศาสนาอย่าง สังข์ มักจะพบในพระหัตถ์ของเทพ
เจ้าฮินดู จากตำนานครั้งหนึ่งที่พระวิษณุทรงสร้างโลก พระองค์เป่าสังข์เพื่อการเปลี่ยนผ่านของ
จักรวาล และสังข์ยังมีเนื้อหาในคัมภีร์พระเวทเรื่องมัตสยาวตารในชาติหนึ่งที่พระวิษณุอวตารเป็นปลา
ชื่อ "ศผริ" (สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศ.ม.จ., 2538) 

เทวรูปพระวิษณุ 
เทวรูปพระวิษณุในไทยได้รับอิทธิพลของความเชื่อเสมือนเป็นตัวแทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของ

พ่อค้าอินเดียช่วยในเรื่องการค้าขาย (จีราวรรณ แสงเพ็ชร์, 2561) ตามความเชื่อในศาสนายุคพระเวท 
พระวิษณุ หรือพระนารายณ์เดิมคือเทพแห่งสวรรค์ หรือเทพแห่งพระอาทิตย์ ซึ่งพระวิษณุจากเขาพระ
นารายณ์ อำเภอกะปง จังหวัดพังงา (กรมศิลปากร, 2563ฉ) (ภาพที่ 2.13) เป็นศิลปะอินเดียใต้ปัล
ลวะ-โจฬะ และเทวรูปพระวิษณุไวษณพนิกาย (ภาพที่ 2.14) ซึ่งประติมากรรมรูปเคารพนี้เป็นแบบ
ศิลปะอินเดียใต้ก่อนสมัยคุปตะพื้นเมืองที่เก่าแก่ที่สุดในประเทศไทย สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นราวพุทธ
ศตวรรษที่ 9-10 พบที่วัดศาลาทึง อำเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี (สันติ เล็กสุขุม, 2554, น. 46)  

 
ภาพที่ 2.13 พระวิษณุ ภาพที่ 2.14 พระสุริยเทพ 

(ซ้าย) พระวิษณุจากเขาพระนารายณ์ อำเภอกะปง จังหวัดพังงา/ (ขวา) พระสุริยะเทพ วัดศาลาทึง ไช
ยา สุราษฎร์ธาน ี 

ที่มา: (ซ้าย) https://www.finearts.go.th/promotion/view/23114-พระวิษณุบนคาบสมุทร
ภาคใต้ของประเทศไทย  

(ขวา) https://www.blockdit.com/posts/6540921a5a38de243b6553d4 
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หัวนะโม 
หัวมะโนเป็นเครื่องรางโลหะที่เดิมเคยใช้เป็นเบี้ย หรือเงินตราแลกเปลี่ยนใน 

อาณาจักรตามพรลิงค์ช่วงก่อนพุทธศวรรษที่ 18 หรือจังหวัดนครศรีธรรมราชในปัจจุบัน ซึ่งมีอักษรปัล
ลวะปรากฏเป็นตัว “นะ” และต่อมาหัวนะโมได้ถูกนำมาใช้เพื่อป้องกันอันตราย และรักษาโรคห่า หรือ
อหิวาตกโรค ผ่านการปลุกเสกพิธีทางศาสนาพราหมณ์-ฮินดูโดยอัญเชิญเทพมาสถิตที่หัวนะโม ซึ่ง
ลักษณะของหัวนะโมในอดีตจะใช้แร่เงินยวงโดยไม่ผสมกับโลหะชนิดอื่น เป็นเม็ดกลม ตอกตรานะโม 
หรืออาจผสมนวโลหะอย่างแร่ปรอทตรงกลางด้วยความเชื่อว่า ปรอทเป็นธาตุศักดิ์สิทธิ์ (ภาพที่ 2.15) 
ซึ่งในยุคปัจจุบันหัวนะโมเป็นที่นิยมนำมาทำเป็นเครื่องประดับ เช่น สร้อยข้อมือ สร้อยคอ แหวน เป็น
ต้น (ศูนย์ข้อมูลอัญมณีและเครื่องประดับ, 2564)  
 

 
ภาพที่ 2.15 หัวนะโม 

ที่มา: https://www.mcot.net/view/Z2IIoUig 
 

สรุปเครื่องรางในฐานะสัญลักษณ์ความเชื่อศาสนาฮินดูสมัยศรีวิชัยพบว่า ความเชื่อแบบ
ไวษณพนิกายมีอิทธิพลต่อการสร้างประติมากรรมรูปเคารพ และนำมาสู่การสร้างเครื่องรางอย่างหัว
มะโนโดยจุดสังเกตคือการนำวัฒนธรรมด้านศิลปะ และภาษาปัลลวะเป็นการถ่ายทอดความเชื่อของ
ชุมชนพ่อค้าที่เดินทางจากอินเดีย 

ทั้งนี้ หากสรุปคติความเชื่อทางศาสนาในสมัยศรีวิชัยที่มีบทบาทต่อการสร้างเครื่องราง
ต่างๆ นั้น สรุปได้ว่าไม่ปรากฏเครื่องรางในการนับถือผีแน่ชัดนั้นอาจเป็นสาเหตุมาจากระบบความเชื่อ 
และพระราชอำนาจของกษัตริย์ในสมัยศรีวิชัยมีความศรัทธา และทรงเป็นองค์อัครศาสนูปถัมภกใน
พุทธศาสนา และการมีอยู่ของศาสนาฮินดูกับการสร้างรูปเคารพตามคติรามายณะ 
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อนึ่ง แนวคิดของการสร้างพระดินดิบ และพระพุทธปางนาคปรกในสมัยศรีวิชัย ไม่นิยม
นำเป็นเครื่องรางติดตัวเหมือนยุคปัจจุบัน เนื่องจากคนในยุคนั้นมีความรังเกียจว่า ตนมีร่างกายที่
สกปรกไม่เหมาะสมที่จะให้พระผู้นิรทุกข์ นิรกิเลสมาประทับบนเรือนร่างตน จึงเลี่ยงการนำพระมาติด
ตัว ส่วนอักษร “นะ” ที่ปรากฏในหัวนะโมเป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างยันต์แทนพระขึ้นมา ด้วยการทำ
ยันต์ลงพระคาถาต่างๆ เพื่อคุ้มครองตนด้วยการเขียนพระคาถาหัวใจย่อธรรมบทต่างๆ ลงในเครื่องราง
ของขลังเป็นอนุสติรำลึกถึงพระรัตนตรัย หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในศาสนาอ่ืนๆ (ภูมิ จิระเดชวงศ,์ 2564) 
  

สมัยลพบุรี (พุทธศตวรรษที่ 16-18) 
          
พื ้นที่ของอาณาจ ักรลพบุรีปรากฏอย ู ่ ในภาคกลาง ภาคตะว ันออก และภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ศิลปะกรรมที่พบเห็นเป็นแบบศิลปะขอม หรือกัมพูชา ซึ่งศิลปะ
ลพบุรีไม่พบจารึกอธิบายได้แน่ชัดจำเป็นที่ต้องอ้างถึงศิลปะแบบนครวัดในช่วงครึ่งหลังราวพุทธ
ศตวรรษที่ 17 ส่วนใหญ่ที่พบเป็นประติมากรรมศิลา และสัมฤทธิ์ในพุทธศาสนานิกายมหายาน ซึ่งใน
ระยะที่อารยธรรมของอาณาจักรลพบุรีรุ่งเรืองเกิดการสร้างศาสนาสถานมากมายเพื่อเป็นเกียรติยศ
ของกษัตริย์ สิ ่งหนึ่งที่ทำให้ระบบความเชื่อศาสนาได้รับอิทธิพลจากอินเดีย  เพราะตำแหน่งพระ
มหาราชครู และปุโรหิตส่วนใหญ่มีเชื้อสายอินเดียผสมขอมจึงทำให้ความเชื่อทางไสยศาสตร์ และ
ศาสนาฮินดูได้รับการยกย่องนับถือมากในหนแรก และต่อมาเริ่มมีการนับถือพุทธศาสนาแบบมหายาน
นิกายตันตระเพิ่มมากขึ้น ทั้งนี้ ไสยศาสตร์ และเวทย์มนต์คาถากับการเคารพวัตถุที่เรียกว่า เครื่องราง
ของขลัง การสร้างวัตถุทางความเชื่อในศาสนาผี และวิวัฒนาการกลายเป็นเครื่องรางในศาสนาฮินดู
ปรากฏหลักฐานในรัชสมัยของพระเจ้าชัยวรมันที่ 5 ผู้สืบเชื้อสายองค์สุดท้ายของพระเจ้าราเชนทรวร
มันที่ 2 (ชิน อยู่ดี และคณะ, 2513) ดังนี ้ 

 
(1) ศาสนาพุทธ 

  เครื่องรางในฐานะความเชื่อในศาสนาพุทธสมัยลพบุรี พบเหตุผลหนึ่งที่พุทธศาสนา
นิกายมหายานตันตระเป็นที่แพร่หลายในอาณาจักรลพบุรีเนื่องมาจากแนวทางของพุทธศาสนาลัทธิ
ตันตระยานมีความใกล้เคียงกับไศวะตันตระของฮินดู ด้วยความสำคัญของการปฏิบัตินั้นเพื่อแสวงหา
ความสำเร็จในทางโลกเทียบเท่ากับการบรรลุในธรรม (พระใบฎีกาสุพจน์ ตปฺสีโล และคณะ , 2559) 
เครื่องรางในสังคมของอาณาจักรลพบุรีได้รับอิทธิพลมากในยุคพระนคร (Angkor) ศูนย์กลางเมือง
หลวงคือกัมพูชา ตามหลักฐานความเป็นลัทธิพุทธราชในสมัยของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 โดยมีพุทธวิหาร
บายนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปองค์ใหญ่ และบนยอดวิหารหรือปราสาทบายนนั้นมีเศียรพระโพธสิัตว์ 
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4 พักตร์ที่กำลังอมยิ้มหันมองทิศทั้ง 4 ของเมืองด้วยคติความเชื่อ และขนบของพระราชาที่ต้องการ
สร้างสัญลักษณ์ให้ตนเป็นทั้งผู้ปกครอง และพระพุทธเจ้าที่ทอดพระเนตรตรวจตราประชาสัตว์ และแผ่
พระเมตตาไปคุ้มครองทั่วสารทิศ รวมไปถึงการสร้างอโรคยศาลา (กองบรรณาธิการศิลปวัฒนธรรม, 
2566ก) และพระไภษัชคุรุไว้เพื่อเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจให้กับราษฎร ซึ่งจุดเด่นสำคัญในความเป็น
พระพุทธรูปยุคพระนครคือ สัญลักษณ์ของพญานาค ซึ่งนาคถูกใช้เป็นสัญลักษณ์แทนกษัตริย์เขมร
ตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ ถือว่าเมื่อกราบไหว้พระพุทธรูปอันเป็นตัวแทนของพระผู้ มีพระภาคเจ้า 
(ชาญชัย คงเพียรธรรม, 2558) 

พระไภษัชคุรุ 
       พุทธศาสนาลัทธิมหายานตันตระเป็นศาสนาที่ยอมรับนับถือเป็นทางราชการราวพุทธ
ศตวรรษที่ 17 สมัยของพระเจ้าชัยวรมันที่ 6 และต่อมาพุทธศาสนานิกายมหายานได้รับการส่งเสริมใน
ด้านศาสนสถานอย่างมาก ด้วยการสร้างพระพุทธรูปสันนิษฐานว่าคล้ายกับคติความเชื่อของฮินดูที่
นิยมสร้างเทวรูปฉลองชัยชนะของกษัตริย์ เพราะเป็นการประกาศให้เมืองต่างๆ ได้รับรู้ถึงความเป็น
พุทธศาสนิกชนของกษัตริย์ด้วยการสร้างประติมากรรมพระโพธิสัตว์ หรือพระพุทธรูปแทนพระตถาคต 
(บริบาลบุรีภัณฑ์, หลวง, และ ดำรงราชานุภาพ, สมเด็จกรมพระยา, 2531, น. 116)  
        อนึ่ง คติความเชื่อพระไภษัชคุรุในไทยเกิดขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 18 (ภาพที่ 2.16) เป็น
พระพุทธรูปนาคปรกทรงเครื่องอาภรณ์ มงกุฎยอดแหลมอย่างกษัตริย์ซึ่งคล้ายกับคติการสร้างเทวรูป 
แสดงธยานมุทรามีตลับหรือหม้อโอสถวางบนพระหัตถ์ พระหัตถ์ซ้ายถือเครื่องพุทธบริโภคคือวัชระ 
และกระดิ่ง เมื่อเขย่าตัวพระจะเกิดเสียงจึงเรียกว่า พระกริ่ง ประทับบนดอกบัว ตามความเชื่อเพื่อใช้
ในพิธีกรรมเสกน้ำมนต์แก้ภัยพิบัติโรคระบาด หรือพกติดตัวเป็นสัญลักษณ์ของโพธิจิตแห่งคั มภีร์มหา
ไวโรจนสูตร ซึ่งเป็นคติความเช่ือที่ได้รับอิทธิพลจากประเทศจีน (กรมศิลปากร, 2563ข)  

 
ภาพที่ 2.16 พระไภษัชยคุร ุ

Ref. code: 25666423110136AEC



26 

 

 

ที่มา. https://www.finearts.go.th/storage/contents/file/VrNOTcfY0HdDbR69uKOnw 
WfuiDl08PLVArcpbNSE. 

 
สรุปแนวคิดเครื ่องรางในฐานะสัญลักษณ์ความเชื่อศาสนาต่างๆ ในสมัยลพบุรีเป็น

ประติมากรรมสัญลักษณ์ ลึงค์ตัวแทนพระศิวะประดิษฐ์สถานในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์บ่งบอกความอุมด
สมบูรณ์แก่ผู้บูชา นำไปสู่แนวคิดวัฒนธรรมร่วมในพื้นที่อย่างปลัดขิกที่สามารถพกพาติดตัวเพื่อขับไล่
สิ่งชั่วร้าย ซึ่งความชั่วร้ายอาจกล่าวถึง โรคภัยไข้เจ็บ อันทำให้เกิดความนิยมกราบไหว้ประติมากรรม
รูปเคารพพระไภษัชคุรุยังปรากฏจนถึงปัจจุบัน 

(2) ศาสนาพราหมณ์-ฮินด ู

เครื่องรางในฐานะสัญลักษณ์ความเชื่อศาสนาฮินดูในสมัยลพบุรีวิเคราะห์ผ่านสถานที่
อย่างปราสาทพนมรุ้ง ศาสนสถานที่ปรากฏชื่อผู้สร้างปราสาท คือ “นเรนทราทิตย์” เชื้อสายราชวงศ์
มหิธรปุระผู้เกี่ยวข้องเป็นพระญาติกับพระเจ้าสุริยวรมันที่ 2 ผู้สร้างปราสาทนครวัด ซึ่งพระเจ้าชัยวร
มันที่ 5 เป็นผู้สืบเชื้อสายพระองค์สุดท้ายทำนุบำรุงศาสนาฮินดูจนเกิดความรุ่งเรืองในสมัยนั้น ซึ่งไศว
นิกาย และการนับถือพระศิวะเป็นคตินิยมที่เกิดขึ้นในยุคดังกล่าว จากแนวคิดตามยุคสมัยสันนิษฐาน
ว่าด้วยเชื้อสายของกษัตริย์ทั้ง 2 พระองค์ได้สลักจารึกข้อความในรูปโศลกไว้ว่า “ด้วยความภักดีต่อ
พระศัมภูผู้เป็นเจ้า (พระศิวะ) ขอลึงค์อันเป็นของพระศัมภุอันเจ้าจิตรเสนให้สถาปนาไว้แล้ว ตามคำสั่ง
ของมารดา และบิดาทั้งสอง จงได้รับชัยชนะ” ตามจารึกถ้ำเป็ดทอง อำเภอปะคำ จังหวัดบุรีรัมย์ 
(กังวล คัชชิมา, 2562) เจ้าชายจิตรเสน แห่งเมืองเศรษฐปุระ หรือ “อาณาจักรเจนละ” ทรงนับถือ
ศาสนาฮินดู ลัทธิไศวนิกายตามบรรพบุรุษ โดยเชื่อว่าเมื่อพระองค์ได้ชัยจากการทำสงครามก็มักสร้าง
ศิวลึงค์เป็นเครื่องหมายแห่งชัย (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2566)  

ลึงค์ ศิวลิงค์  
อาณาจักรขอมมีอำนาจเหนือเมืองละโว้ ลพบุรี หรือละโว้ปุระถือเป็นเมืองลูกหลวงของ

ขอมจากหลักฐานศิลาจารึกหลายหลักที่พบในศาลพระกาฬ จังหวัดลพบุรี (กรมศิลปากร , 2529) ใน
สมัยเมืองพระนคร (พุทธศตวรรษที่ 15-18) อาณาจักรลพบุรีในไทยมีการสร้างปราสาทหินเพื่อจำลอง
วิมานของเทพเจ้าถือเป็นศาสนสถานประจำเมือง เช่น ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา และ
ปราสาทพนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย ์ซึ่งปรากฏประติมากรรมสัญลักษณ์ศิวลึงค์ต้ังบนฐานโยนีเป็นรูปเคารพ
แทนองค์พระศิวะ และพระอุมาเป็นสัญลักษณ์แห่งการเกิด  และความอุดมสมบูรณ์ รวมถึง
ประติมากรรมพระตรีมูรติ เทพเจ้าสูงสุดในศาสนาฮินดู 3 องค์ได้แก่ พระพรหม (พระผู้สร้าง) พระ
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วิษณุ (ผู้ปกป้องรักษา) และพระศิวะ (ผู้ทำลาย) (เกษศิรินทร์ ผลธรรมปาลิต และศรัณยู นกแก้ว , 
2566)  
                 อย่างไรก็ดี ตัวแทนสัญลักษณ์ของพระศิวะอย่าง ศิวลิงค์ หรือลึงค์ตามความเข้าใจของ
คนส่วนใหญ่อาจหมายถึง องคชาตหรืออวัยวะสืบพันธุ์ของเพศชาย แต่หากให้ความหมายตามความ
เชื่อในศาสนาฮินดูนั้น ลึงค์เป็นเครื่องหมายแห่งพลังศักดิ์สิทธิ์มากกว่าเครื่องหมายทางเพศที่ต้องมา
พร้อมกับโยนี (yoni) สัญลักษณ์แทนพระอุมาเครื่องบ่งชี้พลังสร้างสรรค์ของสตรีเพศ ซึ่งในประเทศ
ไทยพบหลักฐานการแกะสลักหินเป็นแท่งศิวลึงค์หลากหลายแบบ หรือแบบผสมที่มีเทพ 3 พระองค์ 
หรือตรีมูรติจะปักไว้บนแท่นโยนีโทรณะ ซึ่งคติความเชื่อในการนับถือศิวลึงค์เชื่อว่าจะคุ้มครอง และนำ
ความโชคดีหากบูชาพระศิวะ (สมมาตร์ ผลเกิด, 2561) (ภาพที่ 2.17) 

 

 
ภาพที่ 2.17 ศวิลึงค์ ปราสาทพนมรุ้ง 

ที่มา: 
http://virtualhistoricalpark.finearts.go.th/phanomrung/index.php/th/component/conte

nt/article/20-gallery/113-prasatprathan.html 
 

ปลัดขิก 
                 ปลัดขิกถือเป็นเครื่องรางที่ได้รับอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์ -ฮินดู ลัทธิไศวนิกาย 
รูปทรงคล้ายกับศิวลึงค์แต่มีขนาดเล็กกว่าที่สามารถพกพาติดตัวได้ คำว่า ปลัด หรือ ปรัศว์ แปลว่า 
สีข้าง และขิก เป็นภาษาอีสานแปลว่า เครื่องแขวนคอวัวเป็นท่อนไม้กลมขนาดเล็ก ดังนั้น ปลัดขิกเป็น
เครื่องรางที่นิยมผูกเอวเด็ก จุดประสงค์เพื่อป้องกันคุ้มครอง หรือช่วยเรื่องเมตตามหานิยม (สำนักงาน
ราชบัณฑิตยสภา, 2556)  
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                  อย่างไรก็ดี วิวัฒนาการของปลัดขิกในไทยไม่ปรากฏประวัติอย่างแน่ชัด เป็นเพียง
วัฒนธรรมผสมผสานในแถบพื้นที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่พบการนับถือปลัดขิกรูปแบบการนับถือผี
กลมกลืนกับแนวคิดเดียวกับความเชื่อในศาสนาฮินดูว่า ปลัดขิกสามารถป้องกันเด็กผู้ชายจากผีร้าย
ด้วยการแขวนเครื่องรางคล้ายอวัยวะเพศชายไว้ (ภาณุเดช จริยฐิตินันท์ และผ่องพิชญ์ สวงรัมย์ , 
2565)  
         สรุปเครื่องรางในฐานะความเชื่อศาสนาฮินดู เป็นการสร้างประติมากรรมสัญลักษณ์ใช้
แทนตัวบุคคลเพื่อการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และการถ่ายทอดความหมายเชิงสัญลักษณ์ผ่าน
รูปแบบของตัววัตถุ เช่น ศิวลึงค์ ซึ่งได้รับอิทธิพลการสร้างประติมากรรมมาจากอินเดียด้วยกันทั้งสิ้น 
เครื่องรางจึงมีวิวัฒนาการไปตามคติความเชื่อของแต่ละยุคของกษัตริย์ผู้ปกครอง เช่น กษัตริย์นับถือ
ฮินดูไวศณพนิกายก็จะมีพระหริหระ หากกษัตริย์นับถือฮินดูไศวนิกายนิยมสร้างศิวลึงค์ และอาจจะ
ได้รับอิทธิพลมาจากอาณาจักรศรีวิชัยทำให้เกิดการสร้างศิวลึงค์ขึ้นเป็นสัญลักษณ์แทนพระเป็นเจ้า 
และวิวัฒนาการความเชื่อเหล่านัน้จนกลายเป็นปลัดขิกในยุคต่อมา 
 

สมัยล้านนา (พุทธศตวรรษที่ 18-20) 
           

                 อาณาจักรล้านนาแผ่ขยายอิทธิพลไปไกลถึงเชียงตุง เมืองเงี้ยว เมืองนาย เมืองสีป้อ สิบ
สองพันนาทางทิศเหนือแต่เป็นเพียงเวลาอันสั้น (โขมสี มีภักดี, 2565, น.12) จุดเริ่มต้นของอาณาจักร
ล้านนาเริ่มตั้งสมัยพระยามังรายรวบรวมหัวเมืองที่ตั้งอยู่บริเวณที่ราบลุ่มแม่น้ำ 2 สาย คือ ลุ่มแม่น้ำ
กก และลุ่มน้ำปิงตอนบน ซึ่งปัจจุบันคือ จังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย ลำพูน ลำปาง เป็นต้น 

อนึ่ง ยุคทองของล้านนาปรากฏในสมัยของพญากือนา หรือพระเจ้ากือนาธรรมิกราช 
พระมหากษัตริยาธิราชของแคว้นโยนกในราชวงศ์ของพญามังราย ในสมัยดังกล่าวเชียงใหม่ถือเป็น
ศูนย์กลางศาสนาแทนหริภุญไชยซึ่งพุทธศาสนามีความรุ่งเรืองมาก เรียกว่า นิกายรามัญ อยู่ช่วงราว
พุทธศตวรรษที่ 20 (สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์, 2557) แม้ว่าระบบความเชื่อของคนล้านนาจะถูกหล่อ
หลอมด้วยแนวคิดพื้นฐานเกี่ยวเรื่องผี แต่ศาสนาพุทธยังเป็นรากฐานในกระบวนการของประเพณี
ต่างๆ ได้อย่างลงตัว ดังเช่น การเลี้ยงผี หรือพิธีเลี้ยงผีดง "ปู่แสะย่าแสะ" กับการผลิตและนำเครื่องราง
สัญลักษณ์ความเช่ือศาสนาพุทธอย่าง "พระบฏ" นำมาประกอบในพิธีกรรม 
 

(1) การนับถือผี 

กลุ่มชาติพันธ์ุที่ผู้วิจัยต้องการนำเสนอนั้น เป็นกลุ่มชนที่มีระบบความเชื่อที่เข้มแข็ง และ
ยังคงปรากฏการประกอบพิธีกรรมความเชื่อในสังคมไทยจนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยกล่าวถึง ชาวลัวะ เลอ
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เวือะ หรือละเวือะ เป็นกลุ่มชาติพันธุ์เล่าผ่านตำนานเมืองล้านนาในแถบลุ่มแม่น้ำคง (สาละวิน) และ
แม่น้ำเขินในเชียงตุงเป็นชนชาติที่ดำรงวิธีชีวิตตามวิถีธรรมชาติในเมืองเชียงใหม่ ซึ่งระบบความเชื่อที่
หล่อหลอมชาวลัวะจนถึงปัจจุบันคือ การนับถือผี (สำนักศิลปะและวัฒนธรรม , 2565) ชาวลัวะมีการ
ไหว้ผี หรือผีบรรพบุรุษโดยต้องมีเครื่องเซ่นสังเวยเสาสะก้า หรือเสาสะกัง เป็นเสาหลักประจำหมู่บ้าน
คล้ายเสาหลักเมือง ชาวบ้านจะประกอบพิธีไหว้ผีเสาสะกังตามแต่บุคคลจะเรียก ผีไฟ ผีไร่ ผีฝาย ผีเขา
ผีป่า ผู้ประกอบพิธีนั้นเรียกว่า สะมาง ผู้นำพิธีจะฆ่าควาย และนำชิ้นส่วนของควายใส่ไว้ในกระด้งเพื่อ
ใช้ในการเสี่ยงทายว่าชาวบ้านในปีนั้นจะมีชีวิตความเป็นอยู่อย่างไร ถ้าควายสมบูรณ์ชาวบ้านอยู่เป็น
สุข หากตรวจพบข้อบกพร่องเป็นลางร้ายผู้คนอาจทุกข์ยาก (นิคม พรหมมาเทพย์, 2559) 

ผ้าพระบฏ 
เครื่องรางสัญลักษณ์การนับถือผีของชาวลัวะอธิบายตามแนวคิดได้ว่า ชาวลัวะเป็นชน

กลุ่มที่มีความผูกพันกับการนับถือผี และเป็นกลุ่มคนที่เลี้ยงผีมากที่สุด จากคำกล่าวในสมัยโบราณที่ว่า 
“กะเหรี่ยงเอาผีใส่แปม ไทยเอาผีใส่ก๊อก ละว้าเอาผีใส่ถุงย่าม”  คือ ชาวกะเหรี่ยงเอาผีใส่ภาชนะสาน
ด้วยไม้ไผ่มีตาถี่ทำให้ผีกระโดดออกได้ คนไทยเอาผีใส่กระบุงสานตาห่างทำให้ผีหล่นหายน้อยลง 
แต่ลัวะเอาผีใส่ถุงผ้าผูกปากถุง (สรัสวดี อ๋องสกุล, 2543, น.15) มากไปกว่านั้นหนึ่งเหตุผลที่เครื่องราง
ผ้า หรือผ้าศักดิ์สิทธิ์เป็นส่วนหนึ่งของชาวลัวะเพราะวิถีชีวิตที่ ผูกพันกับการทอผ้า และยังคงสืบทอด
งานฝีมือต่างๆ จากบรรพบุรุษมาโดยตลอด เช่น การทอผ้าตัดเสื้อประจำชาติพันธุ์ของตน การทำถุง
ย่ามเพื่อใช้งาน และประกอบพิธีกรรมต่างๆ รวมถึงการประดิษฐ์เครื่องประดับ เป็นต้น (ฝอยทอง สมว
ถา, 2546, น.32) 

 อย่างไรก็ดี พิธีกรรมการเลี้ยงผีข้างต้นปรากฏเครื่องรางผืนผ้าศักดิ์สิทธิ์อัญเชิญเพื่อ
ประกอบพิธีได้กล่าวถึง พระบฏ คือผืนผ้าเขียนรูปพระพุทธเจ้า หรือเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า เช่น
พระพุทธประวัติหรือชาดก ซึ่งคำว่า บฏ มีรากศัพท์ในภาษาบาลีว่า ปฏ อ่านว่า ปะ -ตะ หมายถึง ผ้า
ทอ ผืนผ้า และหากเปรียบเทียบภาพจิตรกรรมบนฝาผนังตามศาสนสถานกับการเขียนภาพพระบฏ 
ถือว่าผ้าผืนศักดิ์สิทธิ์นี้สามารถเคลื่อนย้ายได้สะดวกเมื่อคำนึงถึงสภาพการใช้ชีวิตที่ชาวลัวะต้องอพยพ
ย้ายถิ่นฐานอยู่ตลอดล (ฐาปนีย์ เครือระยา, 2563) และแนวคิดการนับถือผีของชาวลัวะนี้อาจเกิดจาก
ระบบความคิดว่า มอญสมาทานพุทธ ขอมสมาทานพราหมณ์ ลัวะสมาทานผี ลัวะไม่ตอบรับระบบ
ความเช่ือพุทธ และพราหมณ์จึงหอบหิ้วบรรพบุรุษขึ้นไปอยู่บนดอยเพื่อรำลึกถึงบรรพบุรุษของตนครั้น
มีชีวิตในพุทธกาล (เพ็ญสุภา สุขคตะ, 2566) (ภาพที่ 2.18) 
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ภาพที่ 2.18 พระบฏ 

ที่มา. https://accl.cmu.ac.th/Museum/contentdetail/2907 
สรุปแนวคิดเครื่องรางสัญลักษณ์ความเชื่อการนับถือผีในอาณาจักรล้านนา ผืนผ้าถือเป็น

วัตถุแห่งการเล่าเรื่องที่นำพาความศักดิ์สิทธิ์ประกอบสร้างจากวิถีชีวิตของชาวล้านนาอย่างชาวลัวะ
เป็นประติมากรรมสัญลักษณ์ที่มีระบบความเชื่อบอกเรื่องราวของเครื่องรางที่ผสมความเชื่อของบรรพ
บุรุษอย่างการเลี้ยงผี ทำให้พระบฏเครื่องรางสัญลักษณ์แฝงคติความเชื่อที่ผสมกับวัฒนธรรมของพุทธ
ศาสนาเป็นเพียงวัตถุประกอบสร้างเพื่อใช้ในพิธีกรรมของผีและพุทธเท่านั้น ทั้งนี้ความศรัทธาในระบบ
ความเชื่อการนับถือผีของกลุ่มชาติพันธุ์ ผ้า หรือซิ่นทุกผืนของชาวล้านนาในอดีตแฝงวัฒนธรรม และ
คติความเชื่อตามแต่ละท้องถิ่นที่หญิงล้านนาเป็นผู้ผลิตตามค่านิยมที่ถูกสร้างด้วยผู้ชายว่า หญิงใดขยัน 
และตั้งใจทอผ้าหญิงนั้นเหมาะสมได้มาเป็นคู่ครองเป็นความภูมิใจที่จะสานต่อวัฒนธรรม ด้วยเหตุนี้ทำ
ให้เครื่องรางผ้าศักดิ์สิทธิ์ยังคงอยู่เป็นสิ่งที่บรรพบุรุษได้ถ่ายทอดระบบความเชื่อสืบมาในเชิงสญัลักษณ์
ของพระบฏ 
 

(2) ศาสนาพุทธ 

                ยันต์เทียนล้านนา 

                ยันต์ล้านนาเป็นเครื่องรางที่สามารถพกพาติดตัว และมีหลากหลายรูปแบบแตกต่างตาม
วัสดุที่นำมาใช้ เช่น แผ่นโลหะ ใบลาน หรือผ้า และหนึ่งในยันต์ที่น่าสนใจสมัยล้านนาคือ ยันต์เทียน  
(ภาพที่ 2.19) ตามความเป็นมาราว 1,200-1,500 ปี ในยุคพระเวทเครื่องรางที่ถ่ายทอดตัวอักษร
ล้านนา หรืออักขระมอญโบราณด้วยแนวคิดดั้งเดิมที่มาจากไสยเวทย์ หรือความเชื่อการนับถือผีเป็น
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วัฒนธรรมร่วมคล้ายผ้าพระบฏ แบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ ยันต์เทียนสำหรับหวังผลด้านดี เช่น เสริม
สิริมงคล เมตตามหานิยม หรือป้องกันอันตรายให้แคล้วคลาด และยันต์เทียนก่อให้เกิดผลร้ายในเชิงชู้
สาว ซึ่งการเขียนยันต์เทียนหรือ โปงเทียน ผู้จารอักขระต้องระลึกถึงคุณของพระพุทธเจ้า รวมถึง
จะต้องถือศีล และปฏิบัติธรรมอย่างเคร่งครัด (พระอธิการกำธร เมืองมูล และคณะ, 2565) ซึ่งคุณค่า
ของยันต์เทียนล้านนาสะท้อนให้เห็นด้านประวัติศาสตร์ และสังคมในยุคดังกล่าว อีกทั้งเป็นการส่งต่อ
ภูมิปัญญาด้านภาษา “อักษรธรรมล้านนา” ที่ต้องการรักษาคุณค่าของหลักธรรมคำสอนในพุทธ
ศาสนาเข้าไว้ด้วยกัน ทำให้ยันต์เทียนมีคุณค่าที่ส่งผลทางจิตใจต่อคนในสมัยล้านนาจนถึงปัจจุบัน 
(พระพิษณุพล สุวณฺณรูโป, 2554)  

 

 
ภาพที่ 2.19 ยนัต์เทียนล้านนา 

ที่มา: 
https://library.cmu.ac.th/digital_collection/digitalheritage/show.php?RecID=73&FID=88

13 
 

(3) ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู 
                ยันต์พระพรหมสามหน้า 

อิทธิพลความเชื่อในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูในช่วงต้นยุคล้านนาปรากฏหลักฐานไม่แนช่ัด 
ซึ่งสิ่งที่พบเป็นเพียงตำนาน และเรื่องเล่าต่างๆ ที่อิงกับแนวคิดจักรวาลวิทยาเป็นความเชื่อที่คนล้านนา
นำแนวคิดจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดูมาปรับให้เหมาะสมกับหลักปฏิบัติในศาสนาพุทธในเรื่องของการ
กำหนดแนวแกนทิศต่างๆ ซึ่งปรากฏความเชื่อนี้ในหนังสือไตรภูมิพระร่วงล้านนาที่เชื่อว่าพระพรหมมี 
4 หน้า และเป็นเทวดาอยู่ในสวรรค์  
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อย่างไรก็ดี หากนำแนวคิดดังกล่าวมาอธิบายจะพบคติความเชื่อที่ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู
เกี่ยวข้องกับประเพณีสงกรานต์แบบล้านนาคือ คตินิทานการตัดเศียรพระพรหม และเขาพระสุเมรุ 
หรือพิธีขึ้นท้าวทั้ง 4 และการบูชาเทพนพเคราะห์ หากแต่มีสงฆ์ และพิธีกรรมทางพุทธศาสนาเข้า
มาร่วมประกอบพิธี (รังสรรค์ จันต๊ะ, 2554)  

อนึ่ง ความเชื่อเรื่องพระพรหมส่งผลต่อการสร้างเครื่องรางรูปแบบยันต์ในยุคต่อมาทำให้
ปัจจุบันมีการจัดสร้างยันต์ตามคติความเชื่อฮินดูโดยผู้สร้างเป็นคณะสงฆ์ในพุทธศาสนา ตัวอย่างเช่น 
ผ้ายันต์พระพรหมสามหน้า มหามนต์จินดามณี (ภาพที่ 2.20) จารด้วยอักขระล้านนาโบราณเเล้ว
กำกับด้วยมนต์คาถาเด่นด้านเสริมดวง และโชคลาภตำราพระพรหมสามหน้า เป็นตำราที่ตกทอดวิชา
มาจากตำหรับวิชาสายครูบาศรีวิไชย ยันต์รุ่นน้ี ลงหัวใจพระพรหม และลงนะมหาเศรษฐี ช่วยคุ้มครอง 
ปกป้องให้แคล้วคลาดปลอดภัย 

 
 

ภาพที่ 2.20 ผ้ายันต์พระพรหมสามหน้า มหามนต์จินดามณี 
ที่มา. https://www.xn--55-uqim7i4ab4fya6eyete.com/article/165/ผ้ายันต์พระพรหมสาม

หน้า-มหามนตจ์ินดามณี-ตำหรับครูบาเจ้าศรีวิไชย 
 

สรุปเครื่องรางในฐานะสัญลักษณ์ศาสนาในสมัยล้านนา ปรากฏประติมากรรมสัญลักษณ์
ในการสร้างเครื่องรางล้านนาเกิดจากวิถีชีวิตผสมผสานกับความเชื่อของแต่ละชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ใน
อาณาจักรล้านนา การนับถือผีเป็นระบบความเชื่อที่ส่งผลต่อการดำรงชีวิต หากแต่ศาสนาพราหมณ์ -
ฮินดู และพุทธศาสนาส่งผลต่อระบบความคิดที่มนุษย์มีต่อธรรมชาติ และมนุษย์ด้วยกัน ทำให้
เครื ่องรางทั้งสามศาสนามีความเชื ่อมโยงกันในรูปแบบการนำวัสดุที่มีในการดำรงชีวิต บอกเล่า
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เรื่องราวความเชื่อที่มีต่อเทวดา และคำสอนของพระพุทธเจ้า จากพระบฏ และยันต์ต่างๆ เป็นสิ่งยึด
เหนี่ยวจิตใจเพื่อเสริมสิริมงคลแก่ชีวิต และป้องกันอันตราย และยังคงคุณค่าทางมรดกภูมิปัญญาด้าน
ต่างๆ ได้อย่างด ี
 

สมัยสุโขทัย (พุทธศตวรรษที่ 17-19) 
             

คติความเชื่อเครื่องรางรูปเคารพในสมัยสุโขทัยมีความเกี่ยวข้องกันในเรื่องการนับถือผี 
(animism) และด้านศาสนาที่ได้รับอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู รวมไปถึงพระพุทธศาสนา
นิกายเถรวาทแบบลังกาวงศ์จากนครศรีธรรมราช เป็นแนววิธีที่ผู้นำสุโขทัยผสมผสานใช้ในการปกครอง
ราษฎร และเป็นแบบแผนในการดำเนินชีวิตของผู้คนในสังคมเวลานั้น  

หากยกตัวอย่างจารึกพ่อขุนรามคำแหง และจารึกพระมหาธรรมราชาที่ 1 (พญาลิไท) 
ความเชื่อหลักที่เป็นแก่นในการดำเนินชีวิตของคนสมัยนั้นคือ คำสอนของพุทธศาสนาเรื่อง บุญ -บาป 
นรก-สวรรค์ และอานิสงส์จากการทำบุญ รวมไปถึงความเชื่อเรื่องพระมหากษัตริย์เป็นดั่งสมมติเทพ
ตามความเชื่อของศาสนาพราหมณ์-ฮินดูจึงมีการสร้างรูปเคารพเป็นสัญลักษณ์แทนตัวกษัตริย์เป็น
เทวรูปเทพต่างๆ ทั้งนี้ เทพฮินดูเปรียบเสมือน “ผี  หมายถึง สิ่งที่มีสภาพเกินคนหรือเหนือคน คนจึง
กลัวเพราะให้ดีให้ร้ายหรือให้คุณให้โทษแก่คนได้ ผีนั้นถ้าเป็นผีชั้นดี  ผีชั้นสูงเรียกว่า เทวดา” (เสฐียร 
โกเศศ, 2515, น.41) เป็นการอยู่รวมกันของผี พุทธ พราหมณ์ที่มีรากเหง้ามาจากความเชื่อเดียวกันทำ
ให้รูปแบบประติมากรรมรูปเคารพเป็นเครื่องรางที่มีภาพสะท้อนความกลมกลืนทางวัฒนธรรมความ
เชื่อในสมัยสุโขทัยได้เป็นอย่างดี (พรพรหม ทิพยมนตรี, 2565, น.147)  

 
(1) การนับถือผี 

พระขพุง 
ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 18-19 รัฐสุโขทัยมีความเจริญรุ่งเรืองทางศาสนา หากมี “ผี” 

ประจำบ้านเป็นความเชื่อการกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์สิงสถิต ณ เขาหลวง ซึ่งชาวบ้านเรียกขานว่า พระข
พุง เป็นวิญญาณศักดิ์สิทธิ์คุ้มครองบ้านเมือง ตามเนื้อหาในศิลาจารึกกรุงสุโขทัยหลักที่ 1 กล่าวถึง
พระขพุงอยู่ในเขาทิศหัวนอนเมืองสุโขทัยใหญ่กว่าผีทุกตนในเมืองมีความว่า 

"มีพระขพุง ผีเทพดาในเขาอันนั้น เป็นใหญ่กว่าทุกผีในเมืองนี้ ขุนผู้ใดถือเมืองสุโขทัยนี้
แล้ ไหว้ดีพลีถูก เมืองนี้เที่ยง เมืองนี้ดี ผิไหว้บ่ดี พลีบ่ถกู" (กรมศิลปากร, 2547)  
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จากประจักษ์พยานยืนยันความมีตัวตนของพระขพุง เมื่อพ.ศ. 2455 จอมพลสมเด็จพระ
เจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจักรพงษ์ภูวนารถเสร็จสำรวจพื้นที่ และทรงนิพนธ์เรื ่องราวไว้ในหนังสือ 
“กำเนิดเมืองสวรรคโลก สุโขทัย” เล่าถึงเทวรูปพระขพุง รูปเคารพหินสีเขียวสูง 1.30 เมตร รูปร่างเป็น
ผู้หญิงไม่สวมเสื้อ ใบหน้าดูคล้ายคนแก่มีพระพักตร์รูปไข่คล้ายพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย ศีรษะมีกรวย
ซ้อนขึ้น 4 ชั้นมีเครื่องประดับห้อยที่ใบหูทั้ง 2 ข้าง ต้นแขนแนบกายทั้ง 2 ข้าง และนุ่งผ้ากรอมเท้า
ห้อยชายซ้อนลงมา 3 ชั้น ต่อมาชาวสุโขทัยเรียกว่า “แม่ย่า” พ่อขุนรามคำแหงมหาราช เรียกว่า “พระ
นางเสือง” ภูเขาลูกดังกล่าวจึงเรียกว่า “เขาแม่ย่า” ในปัจจุบัน (โรม บุนนาค, 2559) (ภาพที่ 2.21) 

 
ภาพที่ 2.21 (ผ)ี พระขพุง 

ที่มา. https://mgronline.com/onlinesection/detail/9590000062063 
 

ตุ๊กตาเสียกบาล 

ตุ ๊กตาเส ียกบาล หรือ ตุ ๊กตาเส ียหัวสร ้างขึ ้นจากความเชื ่อในการนับถือผีเป็น
ประติมากรรมตุ๊กตาดินเหนียวมีทั้งประติมากรรมรูปผู้ชาย และผู้หญิงในอิริยาบถต่างๆ เช่น ผู้ชายจะ
เปลือยอก นุ่งผ้าท่อนล่าง แก้มตุ่ยคล้ายคนเคี้ยวหมาก ในมืออาจอุ้มไก่ชน ตุ๊กตาผู้หญิงมักนิยมเกล้า
ผมมวย มีจุก เปลือยอกนั่งตัวตรง ในมือถือของใช้เช่น พัด หรืออุ้มเด็ก  (ภาพที่ 2.22 และ2.23) เป็น
ตัวแทนในการปัดเป่าโรคภัยไข้เจ็บ โดยปั้นตุ๊กตาดินเหนียวเป็นรูปคนเท่ากับจำนวนคนในครอบครัว
ตามเพศของคนในครอบครัวรวมจนถึงสัตว์เลี้ยง และทำพิธีตรงทางสามแพร่ง เมื่อทำพิธีแล้วก็จะหัก
คอ หักแขน หักขาตุ๊กตานั้นเสีย เพื่อเป็นการสะเดาะเคราะห์ วิธีการในการปั้นจะใช้ดินในท้องถิ่นผสม
กับวัสดุอื่นๆ เช่น ทราย ดินเช้ือ เป็นต้น เพื่อให้ได้เนื้อดินที่ทนความร้อนสูง จะนำดินไปชุบน้ำเคลือบสี 
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สีจะได้ไม่เปลี่ยนคงทนเมื่อนำไปเผา จะแข็งแรงไม่แตกง่าย และมีความมันวาว มักทำสีในโทนธรราม
ชาติ เช่น สีเขียว ฟ้า น้ำผึ้ง (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ, 2564) 

  
ภาพที่ 2.22-2.23 ตุ๊กตาเสียกบาล 

ที่มา. (ซ้าย) ตุก๊ตารูปผู้ชายคนอุ้มไก่ชน/ (ขวา) ตุ๊กตารูปผู้หญิงอุ้มลูก. จาก งานศิลปหัตถกรรม
ประเภทตุ๊กตาเสียกบาล. โดย ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ, 2564. 

 
เมื่อกล่าวถึงตุ๊กตาเสียกบาลอาจเป็นวัฒนธรรมร่วมในสมัยทวารวดีที่ได้รับอิทธิพลมา

จากเมืองหริภุญไชยซึ่งปรากฏตุ๊กตาคนจูงลิงเพื่อใช้ในการสะเดาะเคราะห์เพราะคนโบราณไม่ต้องการ
ไปรักษาที่อโรคยศาลา เพราะเชื่อว่าเป็นเรือนตายของคนไข้หากไปแล้วจะถือว่าจะไม่มีชีวิตรอด
กลับมา แม้รักษาด้วยสมุนไพรไม่หายจึงใช้ตุ๊กตาเสียกบาลแก้ไขปัญหา ซึ่งพบหลักฐานพระราชนิพนธ์
ของพระมหาธรรมราชาที่ 1 (ลิไทย) กล่าวถึงโรคภัยไข้เจ็บในสมัยนั้นว่า  

 
“ฝูงคนกินเข้านั้น แลจะรู้ว่าเป็นหิด แลเรื้อนเกลื้อน แลกลาก หูด แลเปา เป็นต่อม เป็น
เตาเป็นง่อย เป็นเพลีย ตาฟู หูหนวก เป็นกระจอกงอก เลื้อยเปื้อย เนื้อเมื่อคน ท้องขึ้น 
ท้องพอง ต้องไส้ ปวดหัว มัวตา ไข้เจ็บ เหน็บเหนื่อยวิการดังนี้ไส้” (กรมศิลปากร, 
2515) 
 

       สรุปเครื ่องรางในฐานะสัญลักษณ์ความเชื ่อการนับถือผีในสมัยสุโขทัย ปรากฏ
ประติมากรรมรูปเคารพ และสัญลักษณ์ทั้งพระขพุง และตุ๊กตาเสียกบาล ตัวแทนความเชื่อในการ
ประกอบพิธีกรรม และกำหนดวิถีปฏิบัติของคนในสังคมยุคนั้น กล่าวคือ ตุ๊กตาเสียกบาลเป็นการทำ
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สัญลักษณ์ตัวแทนใช้เพื่อลวงผี หรือผีอยู่ในฐานะตัวแทน หรือสักขีพยานในการปฏิบัติตนให้ถูกต้อง
ตามจารีต กฎระเบียบ หรือเพื่อการถือคำสัตย์สาบานอย่างพระขพุง  
 

(2) ศาสนาพุทธ 

       พระพุทธรูปปางลีลา 
       ในสมัยสุโขทัยศาสนาพุทธมีความเจริญรุ่งเรืองที่สุดในสมัยของพระยาลิไท หรือพระ
ธรรมราชาที่ 1 ทรงโปรดให้นิมนต์คณะพระสงฆ์ลังกาเข้ามาสุโขทัยจากนครศรีธรรมราช และพระองค์
ได้ทรงผนวชขณะครองราชย์ได้มีการจดบันทึกไว้ในจารึกป่ามะม่วง และพระองค์ได้ส่งพระภิกษุไป
ประกาศพระศาสนาตามที่ต่างๆ เช่น เชียงใหม่ แพร่ น่าน ในเวลานั้น เมื่อกล่าวถึงรูปเคารพที่สร้างขึ้น
ในสมัยของพระองค์ที่ได้รูปแบบคติความเชื่อลังกาวงศ์ และช่างฝีมือจากฝ่ายเหนือ ที่วงพระพักตร์รูป
ไข่ คล้ายแบบอินเดีย ปลายนิ้วพระหัตถ์ยาวเสมอกันทั้ง 4 นิ้วเป็นต้น และสร้างเป็นปางต่างๆ ตาม
พระอิริยาบถคือ “ปางไสยา” ทำด้วยโลหะและปูนป้ัน “ปางลีลา” ทำด้วยศิลา โลหะและปูนปั้น “ปาง
ประทานอภัย” พระหัตถ์ยกข้างเดียวและแบบยกสองข้างเป็นโลหะและปูนปั้น “ปางมารวิชัย” 
ขัดสมาธิราบทำด้วยโลหะและปูนปั้น “ปางถวายเนตร” ทำด้วยโลหะ และสุดท้าย “ปางสมาธิ” ทำ
ด้วยโลหะ (ภาพที่ 2.24) 

 
ภาพที่ 2.24 พระพุทธรูปปางลีลา 

ที่มา. https://nkr.mcu.ac.th/buddhasil/?cat=5 
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พระหมวดใหญ่ 
       คติการสร้างพระในสมัยสุโขทัยล้วนมาจากพระราชศรัทธาแก่กล้าในการพระศาสนา
ทั้งสิ้น ปรากฏตามศิลาจารึกว่า  
 

"คนในเมืองสุโขทัยนี้ มักทาน มักทรงศีล มักโอยทาน พ่อขุนรามคำแหงเจ้าเมืองสุโขทัย 
นี้ ทั้งชาวแม่ชาวเจ้าท่วยปั่วท่วยนาง ...ฝูงท่วยมีศรัทธาในพระพุทธศาสนาทรงศีลเมื่อ
พรรษาทุกคน" (เพทาย อมาตยกุล, 2513, น.8-9) 

 
สุโขทัยถือว่าเป็นยุคทองในการสร้างพระทำให้คุณค่าของต้นแบบพระพุทธรูปในไทย 

เป็นศิลปะลังกาที่พัฒนาจนมีลักษณะเฉพาะตัว หากจะกล่าวถึงคุณค่าของวัตถุคงเปรียบได้กับปัจจุบัน
ที่คุณค่ามาจากวัสดุในการสร้างด้วยทองคำ อนึ่ง ตำนานความเชื่อที่มีต่อพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยกล่าว
ว่า เป็นวัตถุที่มีอำนาจพุทธคุณประจุไว้มักสำแดงออกในทางลาภผลโภคะเป็นอย่างสูง ซึ่งพระพุทธรูป
แบบสุโขทัยบริสุทธิ์เป็นพระพุทธรูปที่งามเป็นเลิศในวงการโบราณคดีนิยมเรียกกันว่า พระหมวดใหม่ 
หรือหมวดใหญ่ พบที่เมืองสุโขทัย และศรีสัชนาลัยเก่าสกุลช่างสุโขทัยอย่างแท้จริง  (ภาพที่ 2.5-2.6) 
(เพทาย อมาตยกุล, 2513, น.15) 

 ศิลปะสุโขทัย พุทธศตวรรษที่ 20 พระพุทธรูปปางมารวิชัยประทับนั่งขัดสมาธิราบบน
ฐานหน้ากระดาน 3 ขา ลักษณะพระพักตร์รูปไข่ พระขนงโก่ง พระนาสิกโด่งปลายงุ้มเล็กน้อย พระ
โอษฐ์เรียวเล็กบาง ขมวดพระเกศาเป็นก้นหอย รัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง พระอังสากว้าง บั้นพระองค์เล็ก 
ครองจีวรห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวา สังฆาฏิยาวจรดพระนาภี ปลายหยักเป็นเขี้ยวตะขาบตามรูปแบบ
พระพุทธรูปสุโขทัยแบบหมวดใหญ่ ซึ่งเป็นรูปแบบที่นิยมสร้างขึ้นในสมัยพระมหาธรรมราชาลิไท 
(พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติรามคำแหงสุโขทัย , 2563) จากตำนานพระศักดิ์สิทธิ์ "พระอจนะ" หรือ
ตำนานพระพูดได้ ซึ่งความหมายของคำในภาษาบาลีว่า "อจละ" แปลว่า ผู้ไม่หวั่นไหว มั่นคง หรือผู้ที่
ควรแก่การเคาระกราบไหว้เป็นพระพุทธรูปแกนในก่ออิฐและศิลาแลงขนาดใหญ่พระวรกายอวบอิ่ม 
พระพักตร์แฝงด้วยรอยยิ้มของความเมตตา ด้วยสมเด็จพระนเรศวรทรงใช้กุศโลบายวางแผนสร้างขวัญ
กำลังใจให้เหล่าทหารด้วยการที่พระองค์ประทับด้านหลังองค์พระ และพูดให้กำลังใจแก่แหล่าทหารให้
เกิดกำลังใจสู้กับข้าศึก (ข่าวสดออนไลน์, 2559)  
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ภาพที่ 2.25-2.26 (ซ้าย) พระอจนะ (ขวา) พระพุทธรูปปางมารวิชัย 
ที่มา. จาก (ซ้าย) https://www.khaosod.co.th /newspaper-

column/amulets/news_159155 
(ขวา) https://www.finearts.go.th/ramkhamhaengmuseum/view/ 21284-พระพุทธรูปปาง

มารวิชัย 
สรุปเครื่องรางในฐานะความเชื่อศาสนาพุทธสมัยสุโขทัย ปรากฏประติมากรรมรูปเคารพ

ตัวแทนพระพุทธเจ้าจากความศรัทธาในพุทธศาสนาจนเกิดการพัฒนาศิลปะการสร้างรูปเคารพใน
รูปแบบต่างๆ ทั้งหมด 8 ปาง คือ ปางมารวิชัย ปางสมาธิ ปางถวายเนตร ปางประทับยืน ปางประทาน
พร ปางประทานอภัย ปางลีลา และปางไสยา ซึ่งถือได้ว่าเป็นยุคของต้นแบบพุทธศิลป์ในการจัดสร้าง
พระพุทธในประเทศไทยเห็นถึงพระจริยวัตรอันงดงามของพระพุทธเจ้า (กรมศิลปากร, 2563ค) 

(3) ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู 
พระหริหระ 
ความเชื่อในสมัยสุโขทัยเปิดรับวัฒนธรรม และลัทธิความเชื่อต่างๆ เหตุเพราะพ่อค้าชมพู

ทวีปนำเข้ามาเผยแพร่ และการมีสิทธิเสรีภาพในการเคารพนับถือความเชื่อต่างๆ  
       อย่างไรก็ตาม การนับถือลัทธิพราหมณ์-ฮินดูนิกายที่มาจากอินเดียคือ ลัทธิไวษณพนิกาย
บูชาพระนายณ(์พระวิษณุ) และไศวนิกายบูชาพระศิวเทพในสมัยนั้นอาจไม่ได้รับการยอมรับจากชนชั้น
ปกครองจึงมีการเปลี่ยนรูปแบบเกิดจากการผสานความเชื่อเก่าด้วยการสร้างรูปเคารพพระนารายณ์ 
และพระศิวะเข้าด้วยกัน เรียกว่า พระหริหระ (ภาพที่ 2.27) ซึ่ง “หริ”แปลว่า สงวน หมายถึงพระ
นารายณ์ “หระ” แปลว่า ผู้นำไป หรือพระศิวะ ซึ่งในช่วงพุทธศตวรรษที่ 19 ได้รับอิทธิพลบูชาพระหริ
หระในสมัยของพระยาลิไท หรือพระมหาธรรมราชาที่ 1 บันทึกรูปลักษณ์พระหริหระไว้ในจารึกวัดศรี
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ชุม (จารึกหลักที่2) ว่ามี 4 กร พระหัตถ์ขวาบนทรงจักร พระหัตถ์ซ้ายบนทรงสังข์ เครื่องประดับพระ
เศียรตกแต่งด้วยลายพันธุ์พฤกษา มีพระเนตรที่ 3 กลางพระนลาฏเป็นศิลปะแบบพนมดา ชฎามงกุฎ
ด้านขวา กีรีมงกุฎด้านซ้าย คือหมวกทรงกระบอกอันเป็นสัญลักษ์ของวรรณะกษัตริย์ ซึ่งแสดงถึงความ
เป็นพระศิวะ และพระวิษณุ  (สยามรัฐออนไลน์, 2560) ซึ่งผู้ที่เคารพบูชาพระองค์จะพบแต่ความสุข
ความเจริญ อายุยืนยาวปราศจากเพทภัย มีชัยเหนือผู้ปองร้ายทรัพย์สินหลั่งไหลไม่ขาดมีอำนาจวาสนา 

 
ภาพที่ 2.27 พระหริหระ 

ที่มา. https://www.komchadluek.net/amulet/518425 
      

สรุปเครื่องรางในฐานะสัญลักษณ์ความเชื่อศาสนาในสมัยสุโขทัย เทวรูปฮินดูพระหริ
หระตัวแทนสัญลักษณ์ประติมากรรมรูปเคารพตกแต่งลวดลายพันธุ์พฤกษา ซึ่งเทพเจ้าถือ คือจักร 
และสังข์ และแสดงปางกรัณฑมุทรา พระภูษายาวที่เรียกว่า “โธตี” (ผ้าทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าพันรอบตัว) 
ด้านหน้าจีบเป็นริ้วแฉก คาดปั้นเหน่งชักชายภูษาโค้งลงมาปิดปั้นเหน่ง ประทับยืนบนฐานบัวคว่ำ -บัว
หงาย (พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติรามคำแหงสุโขทัย, 2563) ซึ่งเป็นที่สังเกตว่า ประติมากรรมในศาสนา
พราหมณ์-ฮินดูมีอิทธิพลไม่ต่างกับในการนับถือผี ด้วยการนุ่งผ้าของพระขพุงพิจารณาดูคล้ายคลึงกับ
รูปแบบของพระหริหระ สังคมสุโขทัยเป็นสังคมการค้า และปรารถนาความร่ำรวยที่เปิดกว้างด้าน
วัฒนธรรมอาจเป็นเหตุให้ประติมากรรมรูปเคารพ ผี พราหมณ์ พุทธ มีแลกเปลี่ยนศิลปะการสร้างที่ลง
ตัว  
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สมัยอยุธยา (พ.ศ. 1893 – 2310)  

       เครื่องรางของขลังที่เกิดขึ้นในสมัยอยุธยาเป็นวัตถุที่ประกอบสร้างมาจากระบบความ
เชื่อที่มนุษย์เรียนรู้ และพยายามเข้าใจสิ่งรอบตัวต่างๆ เช่น ปรากฏการณ์ธรรมชาติ น้ำแล้งน้ำท่วม สิ่ง
เหนือธรรมชาติ ความเชื่อภูตผีปีศาจ ผีบรรพบุรุษ ผีฟ้า เทวดา ไสยศาสตร์ โหราศาสตร์ และศาสนาที่
แบ่งเป็นลัทธิความเชื่อต่างๆ  
 

(1) การนับถือผี 
เครื่องรางอย่างเชือกปะคำสัญลักษณ์ในศาสนาผีของชาวกุย หรือหนึ่งในกลุ่มชาติพันธุ์ที่

มีระบบความเชื่อเรื่องขวัญ หรือผีบรรพบุรุษที่สิงสถิตอยู่ในเครื่องใช้ที่ไว้ประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับช้าง
สะท้อนตัวตนอย่างชัดเจนในสมัยอยุธยา และระบบความเช่ือเรื่องขวัญ 
 
                 เชือกปะกำ 
                  กลุ่มชาติพันธุ์ที่มีระบบความเชื่อในการนับถือผี หรือผีบรรพบุรุษที่มีบทบาทสำคัญกับ
การคล้องช้างในสังคมอยุธยาคือ ชาวกูย กุย หรือกวย กลุ่มชาติพันธ์ุที่คาดว่าอพยพเข้ามาอยู่ในจังหวัด
สุรินทร์ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2199-2231 ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช โดยชาวกูยเดินทางข้ามฝั่ง
โขงมาจากแขวงอัตตะปือแสนปาง จำปาศักดิ์ และสาละวันของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาว ซึ่งชาวกูยปรับตัวให้กลมกลืนกับชาวเขมร และลาวได้เป็นอย่างดี (วิไลวรรณ เดชดอนบม, 2566) 
คนค้าช้างในสมัยอยุธยาทำหน้าที่จับช้าง เลี้ยงช้างซึ่งชาวกูยมีฐานะทางสังคมสูงในรัฐอยุธยาตอนต้น 
ตั้งแต่ก่อน พ.ศ. 2000 อยู่ในฐานะ ไพร่ส่วย หรือคนส่งส่วยมีพันธะหาของป่าส่งเข้าอาณาจักร หรือ
บางแนวคิดตามหลักฐานกฎหมายลักษณะอาญาหลวง พ.ศ. 1974 ระบุว่า กวย หรือกูย มีฐานะทาง
สังคมเสมอฝรั่งตะวันตก และจีน หรือชาวจาม ดังนั้นชาวกูยทำหน้าที่ “โพนช้าง” เข้าสู่อาณาจัก
อยุธยา (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2564ข)  
          อนึ่ง เชือกปะคำเป็นเครื่องรางตามความเชื่อของชาวกูยกล่าวคือ ณ ศาลปะกำสถานที่
เปรียบเสมือนเทวาลัยที่มีวิญญาณบรรพบุรุษ “ผีปะกำ” สิงสถิตอยู่ในเชือกปะกำเป็นอุปกรณ์ใช้ในการ
คล้องช้างป่า และจะต้องมีศาลปะกำถือเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ มากไปกว่านั้นมีการเซ่นผีปะกำในทุกปีด้วย
ต้องมีการเคลื่อนย้ายเชือกปะคำอยู่บ่อยครั้งจึงต้องมีการเซ่นสังเวยเพื่อสิริมงคลของคนในตระกูล และ
ชุมชน (โฟโต้เทค, 2561) ทั้งนี้ ความเชื่อน้ีวิญญาณตามความเช่ือของกลุ่มชาติพันธุ์ในแถบอุษาคเณย์มี
ระบบความเช่ือเดียวกันคือ เรื่องของ “ขวัญ” พลังอำนาจของชีวิตตามความเชื่อการนับถือผี ขวัญไม่มี
รูปร่างจับต้องไม่ได้แต่เคลื่อนที่ได้ลักษณะเป็นหน่วย มีหลายหน่วยแต่ละหน่วยสิงสู่อยู่กระจายตาม
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ส่วนต่างๆ ในที่นี้มี "มิ่ง" เป็นร่างกาย สัตว์ พืช สิ่งของเครื่องใช้ อาคารสถานที่เป็นที่อยู่ของขวัญ ซึ่ง 
มิ่งกับขวัญต้องอยู่รวมกันเป็น “มิ่งขวัญ” เมื่อคนตายกลายเป็นผี ขวัญของบรรพบุรุษจะเข้าสิงในที่
ต่างๆ เช่น หิน ไม้ หรือเชือกปะกำ เป็น "ร่างเสมือน" ค่อยปกปักรักษาคนรุ่นหลังหรือชุมชนให้
ปลอดภัยสวัสดี (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2565) (ภาพที่ 2.28) 
 

 
ภาพที่ 2.28 เชือกปะกำ และศาลปะกำ 

ที่มา. https://www.facebook.com/photo/?fbid=1551989891792899&set=pcb 
.1552017271790161 

 
สรุปเคร ื ่องรางในฐานะสัญล ักษณ์ความเช ื ่อการนับถ ือผ ีสม ัยอยุธยา ปรากฏ

ประติมากรรมสัญลักษณ์ ในรูปแบบเครื่องมือในการคล้องช้าง เชือกที่มีคติความเชื่ออิงกับวัฒนธรรม
ของคนต่างพื้นที่ที่อพยพมาอาศัยในอยุธยา และสร้างตัวตนผ่านภูมิปัญญาในการจับช้าง เลี้ยงช้าง 
และประกอบพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ ส่วนใหญ่สร้างขึ้นเพื่อปกป้องภยันอันตราย โดยใช้ระบบความ
เชื่อการนับถือผีเรื่องของขวัญเป็นเครื่องยึดเหน่ียวจิตใจในยามศึกสงคราม 
 

(2) ศาสนาพุทธ 

รูปหล่อพระโพธิสัตว์ 500 ชาติ 
       ในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถเกิดการรวมอาณาจักรอยุธยากับอาณาจักรสุโขทัย 
การเปลี ่ยนแปลงจากระบบ “เทวราชา” เป็นแบบ “ธรรมราชา” พระมหากษัตริย ์ท ี ่ฝ ักใฝ่
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พระพุทธศาสนาเป็นอย่างยิ่งทรงบำเพ็ญบารมีต่างๆ สร้างทานบารมีด้วยการหล่อรูปพระโพธิสัตว์ 500 
พระชาติ (ภาพที่ 2.29) เพื่อพระราชทานตามวัดในหมู่บ้านต่างๆไว้สักการะบูชาพระราชทานถวาย
ปัจจัยต่างๆ แก่พระภิกษุสงฆ์ และพราหมณ์ เป็นกุศโลบายด้านการเมือง การปกครองที่กษัตริย์
เปรียบเสมือนพระโพธิสัตว์ ดังจะเห็นพระมหากษัตริย์ 2 พระองค์ที่ใช้แนวคิดนี้ในการนำราษฎรเข้าสู่
พุทธศาสนา และพระองค์ได้รับการขนานพระนามว่า "หน่อพุทธางกูร และหน่อสรรเพชญ์" คือ สมเด็จ
พระบรมไตรโลกนาถ และสมเด็จพระเจ้าประสาททอง ซึ่งสมเด็จพระไตรโลกนาถทรงมีเป้าหมายใน
การสำเร็จพระบรมโพธิญาณในอนาคตกาลตามคตินิกายเถรวาทผสมนิกายมหายาน ทรงตรัสให้หล่อ
รูปพระโพธิสัตว์ 500 พระชาติขึ้น ซึ่งต่อมาพบหลักฐานในวัดพระศรีสรรเพชญ์  (ผาสุข อินทราวุธ, 
2546) 

 
ภาพที่ 2.29 พระโพธิสัตว์ 500 พระชาต ิ

ที่มา. https://www.facebook.com/TheKingdomandPeopleofSiam 
/posts/627856644439171 

 
สร ุปเคร ื ่องรางในฐานะสัญล ักษณ์ความเช ื ่อศาสนาพุทธสมัยอย ุธยา ปรากฏ

ประติมากรรมรูปคน และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามพุทธประวัติตามชาดก 500 ชาติ จากพระไตรปิฎกที่มีคุณค่า
แฝงคติธรรม และหลักธรรมเป็นแนวทางในการดำเนินชีวิต ซึ่งไม่ใช่เพียงการสร้างพระพุทธรูปแต่ยัง
สร้างฤๅษี หรือสัตว์ต่างๆ เพื่อสะท้อนความเชื่อผ่านแนวคิดของสิ่งมีชีวิตทั้งหลายตามพุทธประวัติ 
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(3) ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู 
ด้ามมีดรูปพระคเณศ 

        จากแนวคิดอิทธิพลคติความเชื่อในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูในอาณาจักรอยุธยา ถือกำเนิด
จากความสัมพันธ์ของราชธานีกับนครศรีธรรมราชในตำนานพราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราช คณะ
พราหมณ์ “ผแดงธรรมนารายณ์” เป็นหัวหน้าคณะเข้าเฝ้า และถวายเครื่องราชบรรณการเป็นรูป
เคารพในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูมาแด่พระมหากษัตริย์แห่งกรุงศรี แต่เกิดเหตุพายุหนักจึงมิอาจนำรูป
เคารพดังกล่าวมาได้ จึงมีพระบรมราชานุญาตให้ประดิษฐานรูปเคารพไว้ ณ เมืองนครศรีธรรมราชและ
ให้คณะพราหมณ์ทำหน้าที่ดูแลรักษาเทวสถาน จึงทำให้ความต้องการในการสร้างเครื่องรางผูกติดกับ
ความเชื่อเหล่านี้ ซึ่งตามสภาพสังคม และในสมัยอยุธยามีการทำศึกสงครามมากที่สุดเมื่อเปรียบเทียบ
กับสมัยอื่นๆ เหตุผลทั้งหลายจึงเป็นปัจจัยสำคัญที่ทำให้มนุษย์ต้องการอยู่รอด และปลอดภัยจาก
อันตรายทั้งปวง (กรมศิลปากร, 2563ฉ, น.19) 

เม ื ่อกล ่าวถ ึงศ ึกสงครามในสมัยอยุธยา ช ้างถ ือเป ็นส ัตว ์ท ี ่ม ีความสัมพันธ ์กับ
พระราชสำนักไทย พบหลักฐานตามพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาในสมัยพระนารายณ์มหาราชทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เจ้าพระยาโกษาปานจัดซื้อเครื่องประดับสำหรับช้างต้นจากประเทศฝรั่งเศส เพื่อ
ประดับพระที่นั่งด้วยเครื่องคชาภรณ์ ช้างเป็นสัตว์ตามความเชื่อจากศาสนาพราหมณ์ -ฮินดูในแถบ
เอเชียอาคเนย์ว่า ช้างเผือกที่ถูกต้องตามตำราคชศาสตร์ หรือคชลักษณ์เป็นช้างที่มาจากเทพเจ้าฮินดู 
แบ่งออกเป็น 4 ตระกูลดังนี ้(สมศักดิ์ ฤทธิ์ภักดี, ม.ป.ป., น.1) 

• อิศวรพงศ์ เป็นช้างในตระกูลพระอิศวร หรือพระศิวะสร้าง เป็นช้างในวรรณะกษัตริย์ 

• พรหมพงศ์ เป็นช้างในตระกูลที่พระพรหมสร้าง เป็นช้างวรรณะพราหมณ์ 

• วิษณุพงศ์ เป็นช้างในตระกูลที่พระวิษณุหรือพระนารายณ์ทรงสร้าง เป็นช้างวรรณะแพทย์ 

• อัคนิพงศ์ เป็นช้างในตระกูลที่พระอัคนีหรือพระเพลิงสร้าง เป็นช้างในวรรณะศูทร 
                   

จากความเชื่อดังกล่าว ช้างถือเป็นสัญลักษณ์ของเทพฮินดูกล่าวถึง พระคเณศในฐานะ 
“บรมครูช้างผู้ยิ่งใหญ่” สะท้อนผ่านประติมากรรมรูปเคารพพระคเณศเป็นผู้มีหน้าที่เป็นคชบาล เป็น
ครูอาจารย์ในทางคชกรรม หรือคชบาล สำหรับผู้ที ่มีหน้าที่ในการคล้องช้างเผือก และประกอบ
พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับช้างในสมัยโบราณ เครื่องรางชนิดดังกล่าวจะนำงาช้างมาแกะสลักเป็นด้ามมีด
ไว้พกพาติดตัว ซึ่งบางคนใช้งาช้างตระกูลพิฆเนศมหาไพฑูรย์แกะเป็นพระคเณศ รูปลักษณ์ของด้ามมีด
ประกอบด้วย พระคเณศขนาดเล็ก 2 กร ประทับนั่งชันพระชานุทั้งสอง พระบาทขวาวางทับพระบาท
ซ้าย ประทับนั่งบนฐานทรงกลมด้านล่างฐานมีรูสำหรับเสียบด้ามมีด พระหัตถ์ขวาถือบ่วงบาศ เป็น
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การสะท้อนความหมายโลกียวิสัยแบบตันตระ เป็นสัญลักษณ์เครื่องมือ หรือเครื่องรางที่ใช้เพื่อสยบ
อุปสรรค หรือสิ่งกีดขวางทั้งปวง (กรมศิลปากร, 2563ง)  ด้ามมีดรูปพระคเณศ (ภาพที่ 2.30) ศิลปะ
สมัยอยุธยา พุทธศตวรรษที่ 23 พบที่อำเภอทิงพระ จังหวัดสงขลา 
 

 
ภาพที่ 2.30 ดา้มมีดรูปพระคเณศ 

ที่มา. https://www.finearts.go.th/promotion /view/16802-โบราณวัตถุชิ้นสำคัญ--ด้ามมีดรูป
พระคเณศ- 

 
สรุปเครื ่องรางในฐานะสัญลักษณ์ทางความเชื ่อศาสนาในสมัยอยุธยา ปรากฏ

ประติมากรรมสัญลักษณ์ที่มีเทพสิงสู่ในเชือกศักดิ์สิทธิ์ และด้ามมีดพระคเณศ บ่งบอกว่าคนในสมัยนั้น
ต้องการเครื่องรางที่ช่วยให้ตนอยู่รอดจากการทำศึก ทั้งนี้ พระโพธิสัตว์ 500 ชาติ และยันต์ท้าวเวสส ุ
วรรณเป็นการแสดงถึงพระราชอำนาจในการรบ กล่าวคือในสมัยอยุธยาเมื่อสมเด็จพระบรมราชาธิราช
ที่ 2 (เจ้าสามพระยา) ทรงยกทัพไปตีกรุงกัมพูชาได้ใน พ.ศ. 1974 ได้ตำราคชศาสตร์ และพราหมณ์
ผู้เชี่ยวชาญวิชาช้างมาจำนวนหน่ึง ซึ่งจากความเชื่อในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูนำไปสู่การสร้างเครื่องราง
สัญลักษณ์ของพระคเณศพกพาติดตัวเป็นคติความเชื่อเพื่อขจัดอุปสรรคต่างๆ (อารยา ถิรมงคลจิต, 
2561, น.18) 

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (สมัยรัชกาลที่ 1-รัชกาลที่ 3) 
ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมีการผสมความเชื ่อรวมกัน 3 ศาสนาคือ การนับถือผี 

ศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ-์ฮินดูด้วยเหตุที่ว่า ในตอนต้นของกรุงรัตนโกสินทร์ผู้ปกครอง และผู้นำที่
มีแนวคิดลักษณะมนุษยนิยม คือการอาศัยต้นแบบของตัวบุคคลเป็นเครื่องบ่งชี้สิ่งถูกสิ่งผิดเป็นหลัก
ปรัชญาเชิงจริยศาสตร์ และความเป็นสัจนิยม คือการใช้อภิปรัชญาในการรับรู้โลกตามหลักความเป็น
จริงแบบวิทยาศาสตร์ทำให้เกิดระบบความเชื่อที่เป็นเหตุผลนิยมมากขึ้นในการอธิบายความเข้าใจ
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ปรากฏการณ์ต่างๆ ในสังคม ซึ่งในสมัยพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกเหตุผลสำคัญเหนือโชคลาง และจารีต
ประเพณีของศาสนาที่นับถืออำนาจเหนือธรรมชาติเป็นเรื่องที่พึงกระทำน้อยลง และจากพระราช
โองการให้คนทั้งหลายรักษาศีล และให้ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับศาสนาพุทธอธิบาย ศีลห้า ศีลแปด ศีล
สิบโดยละเอียดและยกตัวอย่างให้เข้าถึงเรื่องในชีวิตประจำวัน (สายชล สัตยานุรักษ์, 2565) จึงไม่
แปลกที่ศาสนาทั้ง 3 จะไม่ถูกแบ่งแยกออกจากกันอย่างชัดเจน เพียงแต่ยังคงพิธีกรรม และขนบบาง
อย่างที่ผสมผสานความเชื่อแก่นของการนับถือผีดั้งเดิมไว้ และใช้พุทธศาสนาเป็นหลั กคำสอนในการ
ดำเนินชีวิต และเมื่อถึงช่วงเวลาสำคัญที่เกี่ยวข้องกับราชสำนัก หรือประเพณีต่างๆ ศาสนาฮินดูของ
อินเดีย หรือพราหมณ์-ฮินดูแบบไทยจะถูกกล่าวถึงในรูปแบบพิธีกรรม เช่น พระราชพิธีสิบสองเดือนที่
เกี่ยวข้องกับกษัตริย์ เป็นต้น ดังนั้น เครื่องรางของขลังถือเป็นประเภทหนึ่งของประติมากรรมที่สร้าง
ขึ้นเพื่อเป็นที่พึ่งทางใจที่แฝงอยู่ในพุทธศาสนานอกจากพระเครื่อง และเหรียญพระพุทธรูปพระอริย
สงฆ์แล้ว ยังมีเทพยดา อสูร บุรุษ สตรี และสัตว์ต่างๆ เป็นต้น (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2555, น. 508) 

รัชกาลที่ 1  
พระพุทธรูปปางปราบท้าวพกาพรหม 

ศาสนาสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นเกิดการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของราษฎรไปอย่างสิ้นเชิง 
การถือผีในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกเป็นเรื่องมิบังควร และไร้สาระตามพระราช
วินิจฉัยของพระองค์ทรงมีพระราชโองการใน พ.ศ. 2325 ตราพระราชกำหนดเพื่อลดความนับถือผีสาง
เทวดา และอำนาจลี้ลับดังนี ้

“ครั้นจะให้ห้ามเสียไม่ให้ถือผีสางเทพารักษ์ศักดิ์สิทธิ์เล่าก็มีพระพุทธฎีกาตรัสไว้ในสัต
ปริยหารริยธรรมเจดปรการอันจะให้บ้านเมืองสมบูรรณขึ้น” (สายชล สัตยานุรักษ์, 
2546) 

                 ทั้งนี้ รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มิโปรดให้นับถือลึงค์ หรือนับ
ถือเทพได้แต่มิควรทำอย่างเอิกเกริก อิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดูในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น
ส่งผลต่อรูปเคารพ ซึ่งการเป็นตัวแทนของเครื่องราง และสัญญะทางความเชื่อในศาสนาฮินดู กล่าวคือ
ศาสนาพราหมณ์-ฮินดูยุคดังกล่าวเป็นเพียงสัญลักษณ์ที่ใช้ในการประกอบพิธี และพระราชพิธีต่างๆ 
ของกษัตริย์เท่านั้น ซึ่งเป็นหน้าที่ของพราหมณ์ประจำราชสำนักที่อพยพมาจากทางตอนใต้ของไทย  
และในปี พ.ศ. 2327 เทวสถานพระนคร หรือเทวสถานโบสถ์พราหมณ์ในปัจจุบันได้สร้างขึ้นเพื่อใช้
ประกอบพิธีพราหมณ์เฉพาะกษัตริย์ และราชสำนัก ภายในมีโบสถ์เรียงกัน 3 หลัง ประดิษฐานเทวรู
ปฮินดู เช่น เทวรูปพระอิศวร เทวรูปพระพรหม เทวรูปพระลักษมี และเทวรูปพระพิฆเนศ 5 องค์ และ
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ด้วยเหตุผลที่รัชกาลที่ 1 ไม่โปรดให้มีการบูชาศิวลึงค์จากพระราชกำหนดปี พ.ศ. 2325  ประมวล
กฎหมายรัชกาลที่ 1 เล่ม 3 เพราะทรงพระราชดำริว่าศาสนาพุทธถือเป็นแกนหลักในการปกครอง  
และเหมาะแก่การดำเนินชีวิตของราษฎร  

สรุปแนวคิดเครื่องรางในฐานะสัญลักษณ์ความเชื่อศาสนาต่างๆ ในสมัยรัชกาลที่ 1 
ปรากฏประติมากรรมรูปคนในศาสนาพุทธผสมกับพราหมณ์-ฮินดู ทำให้การนับถือผีอาจไม่ปรากฏ
ข้อมูลการสร้างเครื่องรางแน่ชัด เนื่องจากการรัชกาลที่ 1 มิทรงโปรดการนับถือผี และต้องการแก้ไขให้
ศาสนาพุทธเป็นแนวทางในการดำเนินชีวิตของราษฎร จึงทำให้ตัวแทนวัตถุทางความเชื่อในศาสนา
ฮินดู คือ ศิวลึงค์ หรือลึงค์ถูกลดทอนตัวตนลง และคติการนำรูปเคารพมาผลิตเป็นเครื่องรางที่คล้าย
กับสมัยอยุธยาเหลือเพียงแค่ประติมากรรมสร้างขึ้นเพื่องานพิธีในราชสำนัก และจิตรกรรมที่ปรากฏอยู่
ในศาสนสถานของพุทธศาสนาเท่านั้น (บำรุง คำเอก, 2558) และการสร้างประติมากรรมรูปเคารพใน
พุทธศาสนาแฝงนัยการกดทับความเชื่อที่มีต่อศาสนาฮินดูในสมัยนั้น สรรพสิ่งย่อมไม่เที่ยง เป็นไตร
ลักษณ์ คือ อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา เช่น การสร้างประติมากรรมรูปพระพุทธเจ้าประทับบนเศียรพระ
มเหศวรโดย เรียกว่าพระพุทธรูปปางปราบท้าวพกาพรหม (ภาพที่ 2.31) ปรากฏในพุทธศิลป์แบบ
วัชรยานที่พระพุทธเจ้า หรือพระโพธิสัตว์เหยียบบนเทพเจ้าของศาสนาพราหมณ์ ในทรรศนะของชาว
พุทธที่มีต่อเทพเจ้าของฮินดูล้วนแสดงถึง “อัตตา”(อาตมัน) หรือกิเลสในทางโลก และกามะ อรรถะ 
หรือความสุขสมบูรณ์ทางโลกตามเป้าหมายดั้งเดิมของพราหมณ์-ฮินดู (คมกฤช อุ่ยเต็กเค่ง, 2561, น. 
1591) จึงเป็นเหตุผลมาจากการปรับเปลี่ยนแนวคิดการนับถือศาสนาในรัชกาลที่  1 ทำให้สังคมเวลา
น้ันเป็นสังคมพุทธมากข้ึน  

 
ภาพที่ 2.31 พระพุทธรูปปางปราบท้าวพกาพรหม 

ที่มา. https://mgronline.com /dhamma/detail/9520000148093 
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รัชกาลที่ 2 
                ศาสตราวุธในวรรณคดีขุนช้างขุนแผน 

แนวคิดที่ส่งผลให้เครื่องรางถูกถ่ายทอดเด่นชัดในรัชสมัยของพระองค์ เกิดจากการ
กล่าวถึงเครื่องรางในฐานะบุคลาธิษฐาน เป็นตัวละครหนึ่งที่มีบทบาทสำคัญในการสะท้อนระบบความ
เชื่อในสังคม ณ เวลานั้น กล่าวคือในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเป็นยุคทอง
ของวรรณคดีไทย จุดกำเนิดของเครื่องรางที่เป็นสัญลักษณ์ของสิ่งปกป้องคุ้มภัยปรากฏในบทละคร 
และพระราชนิพนธ์ต่างๆ เช่น  รามเกียรติ์ ไกรทอง หรือขุนช้างขุนแผน ซึ่งหากกล่าวถึงทหารเอกตัว
ละครในสมัยกรุงศรีอยุธยาเล่าผ่านเนื้อเรื่อง ของการนำความเช่ือทางอำนาจของศาสนาผีประกอบด้วย
ตัวละคร ภูต อสูร ไสยศาสตร์ เวทมนตร์คาถา และอิทธิปาฏิหาริย์ในสิ่งที่เป็นไปไม่ได้ ยกตัวอย่างเช่น 
ตอน พระไวยแตกทัพ ซึ่งขุนแผนร่ายคาถาปลุกเสกอาวุธ และเครื่องรางความว่า (วัชรญาณ, 2558)  

“ขุนแผนเสกซัดข้าวสารส่ง  ชุมนุมองค์เทวาทุกราศี 
อสุรยักษ์ครุฑาวาสุกรี  ฝูงผีภูตโขมดมารยา 
ทั้งฤๅษีสิทธิ์วิทยาธร            ทวยเทพนิกรถ้วนหน้า 
เชิญรับเครื่องสังเวยวัฒนา  แล้วปลุกเครื่องสาตราในทันใด 
เครื่องอานบันดาลสะดุ้งโดด  ดาบกระดิกพลิกโลดดังลูกไก ่
แกว่งกวัดฉวัดเฉวียนเวียนระไว แล้วติดไฟชุบย้อมให้ลูกยา 
ไฟดับกลับพรมด้วยน้ำว่าน  กายแข็งทนทานขึ้นหนักหนา 
อยู่คงสารพัดสาตรา             มิ่งม้าก็ลงให้คงทน” 

 
แม้ว่าการศึกสงครามในรัชสมัยของพระองค์จะลดน้อยลง และทรงให้ความสำคัญใน

เรื่องของการว่าราชการ และทะนุบำรุงศาสนามากขึ้นทำให้วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับสงครามเกิดขึ้น
จำนวนมาก อีกพระราชนิพนธ์หนึ่งคือ อิเหนา สะท้อนความเป็นยอดนักรบในยามที่สภาพสังคมจริง
บ้านเมืองปราศจากศึกเป็นบทพระราชนิพนธ์ที่แฝงคุณค่าต่อความเป็นชายชาตินักรบในฐานะบุคคลที่
ชายไทยในเวลาน้ันควรยึดถือเป็นแบบอย่าง (วรรณธิรา วิระวรรณ, 2560, น.158) 

 
พระภควัม 
เครื่องรางของขลังที่มีคุณค่าด้านพุทธคุณในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หล้านภาลัยอย่างการนำ “พระภควัม” ภควัม (ภาพที่ 2.32) หมายถึง ภควา คือ พระพุทธเจ้า มูลเหตุ
ในการสร้างเข้าใจว่ามาจากการสอนธรรมในพระพุทธศาสนาให้คนสำรวม ตา หู จมูก ลิ้น กายและใจ 
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ซึ่งเรียกว่า อายตนะภายในหก หรืออินทรีหก เพราะเป็นสื่อรับอารมณ์หกอย่างที่มากระทบ อันได้แก่ 
รูป เสียง กลิ่น รส โผฏฐัพพะ และธรรมารมณ์ พระภควัมนี้คนโบราณใช้อมเป็นเครื่องราง หรือนำรูป
พระภควัมมาเขียนเพื่อทำตะกรุดใช้ในการทำศึกสงครามลักษณะของพระภควัมนั้นมี 2 ลักษณะ คือ
พระยกมือทั้งสองข้างปิดใบหน้า หรือพระยกมือทั้งสองข้างปิดใบหน้าพร้อมกับมือที่เพิ่มมาใช้ปิดหูและ
ปิดทวาร ซึ่งจุดประสงค์เพื่อปิดบัง และป้องกันอันตรายจากศาสตราวุธทั้งหลาย ตามตำนานความเชื่อ
หนึ่งในสมัยพุทธกาลว่าด้วย พระควัมบดี หรือพระควัมปติ นามหนึ่งของพระมหากัจจายนะ เป็นบุตร
ของพราหมณ์ตระกูลกัจจายนะผู้เป็นปุโรหิตของพระเจ้าจัณฑปัชโชต ในกรุงอุชเชนี ซึ่งพระควัมปติ
เป็นผู ้เฉลียวฉลาด รูปกายงดงามผิวพรรณเปล่งปลั ่งดั ่งทองคำ แม้ตนจะเป็ นบุตรพราหมณ์ผู ้มี
ความสำคัญในราชสำนัก แต่ก็เลื่อมใสในพระบวรพุทธศาสนาจนได้อุปสมบทด้วยวิธีเอหิภิกขุสัมปทา 
และพระพุทธเจ้าทรงยกย่องให้เป็นเอตทัคคะคือผู้เป็นเลิศในพระธรรม ซึ่งนั้นทำให้บางคนหลงรูปกาย
ของท่านจนเชื่อว่าเป็นการก่อกรรมกับสงฆ์โดยไม่ตั้งใจ เมื่อเห็นเป็นโทษเช่นนั้น พระมหากัจจายนะจึง
อธิษฐานจิตเนรมิตกลายตนให้อ้วน เต้ีย พุงพลุ้ยเป็นต้นมา (ทรูไอดี, 2565)  

 
ภาพที่ 2.32 พระภควัม 

ที่มา. https://www.facebook.com/prfinearts/photos/a.3701391316594952/452988953 
3745122/ 

รัชกาลที่ 3 
ตุ๊กตาอับเฉา 
เครื ่องรางถือเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นสิริมงคล แม้จะเกิดจากความต่างทาง

วัฒนธรรม แต่สามารถปรับให้สอดคล้องวิถีชีวิต และปรับเปลี่ยนการใช้งานในแต่ละพื้นที่ได้ เครื่องราง
ที่ได้รับอิทธิพลจากการติดต่อค้าขายกับชาวจีนในสมัยรัชกาลที่  3 กล่าวถึง ตุ๊กตาอับเฉา หรือ อับเฉา 
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คือสิ่งที่เป็นของใช้ถ่วงเรือกันเรือโคลง ดังนั้นอับเฉาจึงมักมีน้ำหนักมาก และผลิตด้วยหินศิลา หากแต่
อับเฉามิได้เป็นเพียงสิ่งของใช้ถ่วงน้ำหนักของเรือ แต่ด้วยความสวยงามจึงนำมาประดับตกแต่งสถานที่
ได้ ดังจะปรากฏตุ๊กตาหินศิลปะจีนใช้ในการตกแต่งพระราชวัง หรือพระอารามหลวงในครั้งรัชกาลที่ 3 
ดำรงพระราชอิสริยศเป็นพระเจ้าลูกยาเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ (พระองค์เจ้าทับ) ทรงดำรง
ตำแหน่งเจ้ากรมท่า ซึ่งพระองค์มีรับสั่งให้นำตุ๊กตาอับเฉาตั้งประดับในวัดต่างๆ เช่น วัดอรุณราชวรา
ราม วัดเทพธิดาราม เป็นต้น (สำนักงานราชบัณฑิตยสภา, 2553ก) ตุ๊กตาอับเฉามีหลากหลายรูปแบบ 
ยกตัวอย่างเช่น 1. ตุ๊กตาขุนนางจีนทั้งฝ่ายบู๊ มือถืออาวุธ หน้าตาดุดันสวมชุดเกราะ และขุนนาง
ฝ่ายบุ๋น สวมหมวกทรงสูงแบบนักปราชญ์หน้าตามยิ้มแย้ม 2. รูปมนุษย์ เช่น นักบวช ชาย หญิง เด็ก 
เทพเจ้า และฝรั่ง 3. รูปสัตว์ตามจินตนาการ เช่น มังกร หงส์ กิเลน เต่า ม้า ลิง สิงโต เป็นต้น 4. 
สิ่งของเครื่องใช้ เช่น แท่นบูชา เสามังกร กระถางหิน เจดีย์จีน 5. สิ่งประกอบโครงอาคาร เช่น ขอบ
กั้นระเบียง บันได พื้นปูใบเสมา (การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย, 2565)  

ทั้งนี้ ตามทรรศนะของนักวิชาการสมัยปัจจุบันอับเฉามิได้ไว้ถ่วงน้ำหนักของเรือสำเภา
จีนแต่อย่างใด แต่ด้วยเจตนาหลักในการนำสินค้ามาขายจึงนำประติมากรรมเหล่านี้มาพร้อมสินค้า
อื่นๆ และด้วยมีน้ำหนักมากจึงเป็นประโยชน์รองที่สามารถถ่วงน้ำหนักเรือไปในตัว ซึ่งคำว่าถ่วงเรือใน
ภาษาจีนกลาง เรียกว่า “ยาชาง” ยา แปลว่า ถ่วง ชาง แปลว่า เรือ และภาษาจีนแต้จิ๋ว เรียกว่า “เอีย
บฉึง” ซึ่งอาจจะเพี้ยนเสียงกลายเป็น อับเฉา ในปัจจุบัน (อชิรัชญ์ ไชยพจน์พานิช, 2563, อ้างถึงใน 
กองบรรณาธิการศิลปวัฒนธรรม, 2566ข) ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่มีความเป็นมงคลด้านโชคลาภ อายุยืน
ของวัฒนธรรมจีน ซึ่งฮกลกซิ่ว ถือเป็นเพียงสัญลักษณ์ที่ตั้งไว้เป็นสิริมงคล แต่ไม่นิยมกราบไหว้ หนึ่งใน
ความเชื่อที่เป็นสัญลักษณ์รูปมนุษย์ในรูปแบบเทพเจ้า คือ ฮก ลก ซิ่ว ซึ่ง ฮก คือวาสนา ได้แก่ความ
เป็นใหญ่ เป็นอิสระหรือมียศถาบรรดาศักดิ์ ลก คือ ความบริบูรณ์ด้วยโภคทรัพย์ บริบูรณ์ทั้งเงินทอง 
และบุตรบริวาร ส่วน ซิ่ว คือ การมีอายุยืนนานไม่มีโรค ดังนั้น มงคลทั้ง 3 เป็นสิ่งที่มนุษย์ทั้งหลาย
ปรารถนา มากไปกว่านั้น ฮก ลก ซิ่วยังมีคตินิยมสร้างเป็นรูปสัตว์ หรือดอกไม้ เช่น ฮกใช้เป็นรูป
ค้างคาวเปรียบได้กับเครื่องหมายของวาสนา ลกใช้เป็นรูปกวางเป็นเครื่องหมายของโภคสมบัติ และซิ่ว
ใช้รูปนกดำ หรือกาเป็นสัตว์ที่ไม่มีผู้ใดได้เห็นว่าตายอยู่ในที่แห่งใด จึงหมายถึงความยั่งยืน หากนำมา
ทำเป็นดอกไม้ก็จะเป็น ดอกพุดตาน หรือโบตั๋น ดอกเบญจมาศ และต้นสน ตามข้อมูลความเชื่อที่
ปรากฏ (เปรม โรหิโตปการ, 2511) เป็นการกำหนดพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์คล้ายในส่วนของศาสนาพราหมณ์-
ฮินดูในการนำรูปเคารพเทพฮินดูมาใช้เป็นเทพารักษ์ หรือผู้พิทักษ์ ตามคติเทวราชในสมัยอยุธยายังคง
อย ู ่  ปรากฏจ ิตรกรรมเทพเจ ้าในศาสนาฮ ินด ูร ูปแบบพระทวาร และพระบ ัญชรในเขต
พระบรมมหาราชวัง ซึ่งเป็นคุณลักษณะที่ผู้พิทักษ์พึงป้องกันสิ่งชั่วร้ายที่จะเข้ามาทางบานประตู หรือ
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หน้าต่างอาคาร ภาพเทพเจ้าจึงเปลี่ยนมาอยู่ในฐานะผู้บูชาพระพุทธเจ้า (ศุภลักษณ์ หัตถพนม, 2558, 
น. 59) 

พระกริ่งปวเรศ 
อนึ่ง ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวเกิดโรคระบาดครั้งใหญ่อย่าง

อหิวาตกโรคซึ่งเรียกกันว่า “ห่าลงปีระกา” วันที่ 6 มิถุนายน พ.ศ.2392 ปีระกา ไข้ป่วงที่เกิดขึ้นทาง
ประเทศแถบทะเลทางเมืองฝ่ายตะวันตกได้ระบาดเข้ามาในสยาม พลเมืองเกิดเป็นไข้ป่วงกันทั้ง
แผ่นดินคร่าชีวิตไพร่ฟ้าเป็นจำนวนมาก และส่งผลให้การค้าขายต้องหยุดชะงัก  จึงเกิดพิธีปลุกเสกน้ำ
พระพุทธมนต์มิต่างจากในสมัยรัชกาลที่ 2 ที่เกิดโรคระบาดเช่นกัน จากเหตุการณ์โรคระบาดที่ยังคง
เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง ในพ.ศ. 2392 อหิวาต์ระบาดอีกครั้งโดยเกิดที่ปีนัง และระบาดมาถึงพระนคร ทำ
ให้สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระยาปวเรศวริยาลงณ์ได้จัดสร้าง “พระกริ่งปวเรศ” (ภาพที่ 2.33) 
เพื่อนำมาประกอบพิธี และแจกเพื่อเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจให้กับประชาชนที่เสียขวัญให้แคล้วคลาด
ปลอดภัยจากอหิวาตกโรค และภัยอันตราย (ณัฐพล อยู่รุ่งเรืองศักดิ์, 2553, น. 151-159) ตามความ
เชื่อพราหมณ์อย่างพระราชพิธีสิบสองเดือนเพื่อชำระล้างสิ่งอัปมงคล และเรียกขวัญกำลังใจของผู้คน
กลับมา  

 
ภาพที่ 2.33 พระกริ่งปวเรศ 

ที่มา. https://www.thairath.co. th/lifestyle/amulet/2477902 
 

สรุปเครื่องรางในฐานะสัญลักษณ์คติความเชื่อในช่วงต้นรัตนโกสินทร์รัชสมัยที่ 1-3 
ปรากฏประติมากรรมรูปคนทั้งสิ้น อาจกล่าวว่าหลังจากการเปลี่ยนแปลงราชธานีจากกรุงธนบุรีมายัง
ฝั่งพระนครสังคมไทยเริ่มราษฎรมีความปรารถนาที่อยากมีชีวิตที่ยืนยาวส่งผลเกิดเครื่องรางช่วยใน
เรื่องคงกระพัน และป้องกันตนยามศึกสงคราม และอีกเหตุผลหนึ่งเกิดจากสภาพบ้านเมืองหลังจาก
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การเริ่มการสร้างบ้านแปรงเมืองใหม่ การฟื้นฟูศิลปะวิทยาการต่างๆ เป็นการยากจึงจำเป็นที่จะต้องคง
รักษาสิ่งที่มีอยู่เพื่อทำนุบำรุงสิ่งที่เสียหาย หรือชำรุด ตรงข้ามกับการสร้างประติมากรรมทางความเชื่อ
อื่นๆ หรือแม้กระทั่งการบูรณะปฏิสังขรณ์วัดต่างๆ โดยนำเอาตุ๊กตาอับเฉามาประดับไว้ตามศาสน
สถานนั้น เป็นอีกหนึ่งความเชื่อเพื่อสร้างความเป็นมงคล และเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจให้กับราษฎร ทั้งนี้
คติความเชื่อในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูยังคงอยู่แต่ถูกลดทอนหน้าที่ลงเพียงแค่เป็นขนบในการปฏิบัติ 
กล่าวถึงพระราชพิธีสิบสองเดือน เป็นพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ที่มีการนับถือพระเจ้าต่างๆ ในศาสนา
พราหมณ์-ฮินดู ซึ่งเมื่อกล่าวถึงพระราชพิธีอาพาธพินาศ ยังอธิบายถึง “อาฏานาฏิยสูตร” จากแนวคิด
เรื่อง “อาพาธพินาศ” พระราชพิธีโบราณ สมัย ร.2 ใช้บรรเทาทุกข์ประชาชนยามเกิดโรคระบาดด้วย
พิธีกรรมนี้เป็นการขับไล่ภูตผีปีศาจที่ทำให้เกิดอาเพศโรคระบาดที่ทำไพร่ฟ้าล้มตาย หรือเป็นพิธีเรียก
ขวัญกำลังใจราษฎรตั้งแต่ในสมัยโบราณแต่หากผู้ทำพิธีได้เปลี่ยนหน้าที่หลักคือ พราหมณ์หลวง มา
เป็นคณะสงฆ์ขึ้นในวันจันทร์ เดือนเจ็ด ขึ้น 11 ค่ำ ให้ยิงปืนใหญ่รอบพระนครคืนยันรุ่ง  และมีการ
อัญเชิญพระแก้วมรกต และพระบรมสารีริกธาตุออกแห่รอบพระนครประพรมน้ำมนต์พระปริตรทั้ง
ทางบกทางเรือ (กองบรรณาธิการศิลปวัฒนธรรม , 2566) เป็นผลให้ตัวแทนวัตถุในศาสนาผีถูก
ปรับเปลี่ยนหน้าที่ให้อิงกับความเชื่อในศาสนาพุทธ คือ การสร้างพระเครื่อง หรือพระเครื่องรางในยุค
ดังกล่าว 
 

สมัยรัตนโกสินทร์สมัยรัตนโกสินทร์ก่อนยุคเปลี่ยนแปลงการปกครอง  
(พ.ศ. 2394-2475) 

 
รัชกาลที่ 4 

                พระคลังมหาสมบัติ 
เมื่อกล่าวถึงยุคแห่งการปฏิรูปพุทธศาสนาในประเทศไทย ซึ่งเป็นยุคของพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเป็นพระบิดาแห่งการปฏิรูปพุทธศาสนาในสังคมไทย ซึ่งในรัชสมัยของ
พระองค์ถือเป็นช่วงเวลาที่สยามประเทศมีการติดต่อกับชาติตะวันตก ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ชาติตะวันตก
ฟื้นฟูศิลปะวิทยาการอันเป็นยุคหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมของยุโรป รวมถึงการเปลี่ยนแปลงที่ส่งผล
ต่อระบบความเชื่อทางศาสนาที่พระองค์ต้องเผชิญหน้ากับลัทธิการล่าอาณานิคม ของศาสนาคริสต์ 
ดังนั้นเพ่ือสังคมพุทธที่เข้มแข็งพระองค์ดำเนิน 2 แนวทางเพื่อยกระดับพุทธศาสนาให้เป็นสิ่งยึดเหนี่ยว
จิตใจราษฎรด้วยการปฏิรูปองค์การของพุทธศาสนา และการปฏิรูปคำสอนของพุทธศาสนาโดยยึด
หลักเหลุผลนิยม (rationalism) ทำให้คำสอนเป็นเหตุเป็นผลมากขึ้น และตัดทอนเรื่องราวที่เป็น
อิทธิปาฏิหาริย์ สิ่งเหนือธรรมชาติ หรือไสยศาสตร์ (ทวีวัฒน์ ปุณฑริกวิวัฒน์, 2547) 
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อย่างไรก็ดี ไสยศาสตร์ และเครื่องรางยังคงเป็นสิ่งที่แยกออกจากกันได้ยากว่าด้วยคติ
การนับถือกราบไหว้เทพยดาที่เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจำสถานที่โดยนำคติการสร้างรูปเคารพ หรือ
เครื่องรางประติมากรรมรูปคนเป็นความเชื่อทางศาสนาที่สร้างขึ้นจากกลุ่มชนชั้นสูง ซึ่งในสมัยของ
รัชกาลที่ 4 เทวรูปทำหน้าที่เป็นเทพผู้ปกปักรักษา และคุ้มครองสยามประเทศ ประดิษฐานอยู่ภายใน
อาคารสำนักทรัพย์สินมีค่าของแผ่นดิน เขตพระราชฐานชั้นนอกในพระบรมมหาราชวังเรียกกันว่า พระ
คลัง หรือพระคลังมหาสมบัติ ซึ่งประวัติความเป็นมาในการสร้างนั้นไม่แน่ชัด เทวรูปพระคลั งเป็น
รูปแบบประติมากรรมลอยตัวเนื ้อสำริดปิดทองท่ายืน สูงประมาณ 12 นิ ้ว (หรือประมาณ 32 
เซนติเมตร) ทรงเครื่องแบบจักรพรรดิราช พระหัตถ์ขวาถือพระขรรค์ หมายถึง การพิทักษ์ ปกป้อง
รักษา และพระหัตถ์ซ้ายถือดอกบัว หมายถึง ความอุดมสมบูรณ์ ซึ่งสันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลความ
เชื่อศาสนาพราหมณ์-ฮินดูจากอินเดียคล้ายคลึงกับรูปเคารพพระลักษมีถือดอกบัวซึ่งมีนัยของการสื่อ
ความหมายในแบบเดียวกัน (ภาพที่ 2.34) 

 

 
ภาพที่ 2.34 พระคลังมหาสมบัต ิ

ที่มา. http://coinmuseum.treasury.go.th/news_view.php?nid=156 

 

รัชกาลที่ 5 
 

       สภาพสังคมในสมัยรัชกาลที่ 5 สู่ยุคล่าอาณานิคมของจักวรรดินิยมตะวันตก รวมถึง
ประเทศสยาม พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงปฏิรูปประเทศให้ทันสมัย และต้องการ
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ให้สยามเจริญทัดเทียมนานาอารยประเทศ ซึ่งไสยศาสตร์เป็นหนึ่งปัญหาที่เกิดขึ้นกับราษฎรทำให้ต้อง
มีข้อบัญญัติพระอัยการลักษณะเบ็ดเสร็จ (เบ็ดเตล็ด) ปรากฏในกฎหมายตราสามดวงว่าด้วยเรื่อง
ข้อบังคับหากผู้ได้ทำคุณไสย เล่นไสยศาสตร์แก่ผู้อื่นจะต้องรับโทษตามอาญา    
        ดังนั้น เพื่อสร้างชาติให้เกิดความผาสุกแบบอารยชน ในปี พ.ศ. 2412 พระบรมรา
โชบายให้เกิดการปฏิรูปการศึกษาให้ขยายตัวไปสู่ประชาชน และพระสงฆ์ พระองค์ตระหนักว่าความรู้
ความสามารถ และการศึกษาจะช่วยให้ประเทศชาติเจริญก้าวหน้าในทุก ๆด้าน ดังพระราชดำรัสที่ว่า  
 

“วิชาหนังสือเป็นวิชาที่น่านับถือและเป็นที่น่าสรรเสริญมาแต่โบราณว่าเป็นวิชาอย่าง
 ประเสริฐซึ่งผู้ยิ่งใหญ่นับแต่ พระมหากษัตริย์เป็นต้นมาตลอดจนราษฎรพลเมืองสมควร  

และจำเป็นจะต้องรู้เพราะเป็นวิชาที่อาจทำให้การทั้งปวงสำเร็จในทุกสิ่งทุกอย่าง”  
         (ประไพ เอกอุ่น, 2542, น. 83-84)  

 
อนึ่ง ไสยศาสตร์เป็นเรื่องปกติวิสัยในสังคมไทย และเดิมทีสยามเคยมีกรม หรือกระทรวง

ที่เกี่ยวข้องกับการชำระคดีผู้กระทำผิดเกี่ยวกับคุณไสย เวทมนตร์ต่างๆ ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาในชื่อ 
กระทรวงแพทยาคม ปรากฏตรงกับรัชสมัยของพระเจ้าทรงธรรม และโดยการอ้างถึงข้อมูลในพระ
ธรรมนูนการรวบรวมการประทับฟ้องส่วนหนึ่งของกฎหมายตราสามดวงโดยใช้คำว่า “ตระทรวง” ซึ่ง
แพทยาคมมาจากคำว่า แพทย์ หมายถึง หมอรักษาโรค และ อาคม คือ เวทมนตร์ และในสมัยรัชกาล
ที่ 5 ตามพระบรมราชาธิบายก่อนจะมีการยกเลิกกระทรวงนี้อย่างถาวร พระองค์ตรัสไว้ว่า 

 
 “ศาลกระทรวงแพทยานี้เป็นอันเลิกขาดไม่มี ด้วยข้อความที่จะหากันให้ถูกต้องในพระ
 ธรรมนูญ ก็ไม่ใคร่จะมีใครฟ้องหา” (ศิริพจน์ เหล่ามานะเจริญ, 2565) 
 

พระพิฆเนศจากชวา            
                 ดังจะเป็นสาเหตุให้ไสยศาสตร์ที่มีผลต่อการสร้างเครื่องรางในสมัยรัชกาลที่ 5  
ไม่ปรากฏชัดเจนเทียบเท่ากับสมัยอื่นๆ ที่ผ่านมา อีกทั้งการศึกษาด้านวิทยาศาสตร์เข้ามามีบทบาทใน
สังคมไทยมากขึ้นทำให้วัตถุทางความเชื่ออย่างเครื่องรางเป็นเรื่องงมงาย และเป็นกระแสน้อยลง แต่
หากจะกล่าวถึงความสัมพันธ์พิเศษของสัญญะที่ปรากฏเด่นชัดระหว่างความเชื่อองค์คเณศ หรือพระ
พิฆเนศกับรัชกาลที่ 5 กล่าวถึงพระนามเดิมครั้งประสูติ คือสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าจุฬาลงกรณ์ 
“กรมหมื่นพิฆเนศวรสุระสังกาศ” แล้วเปลี่ยนเป็น กรมขุนพินิตประชานาถ ด้วยพระบามสมเด็จพระ
จอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเปลี่ยนถือเป็นการแก้เคล็ดด้วยพระนามพ้องกันกับนามพระเป็นเจ้าในไสย
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ศาสตร์ ทำให้รัชกาลที่ 5 ทรงมีความผูกพันกับพระพิฆเนศเป็นอย่างมาก และเมื่อครั้งเสด็จประพาส
ชวา ในปีพ.ศ. 2439 พระองค์ทรงนำพระพิฆเนศขนาดใหญ่กลับมายังสยามประเทศในครั้งนั้น เป็น
เทวรูปพระพิฆเนศจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร (เสาวลักษณ์ แสงสุวรรณ, 2561) 
(ภาพที่ 2.35) รูปปั้นพระพิฆเนศจากชวา พระคเณศ 4 กร จากจันทิสิงหส่าหรี เกาะชวา ประเทศ
อินโดนีเซ ีย ศิลปะชวาตะวันตก อายุประมาณ พุทธศตวรรษที ่ 15-16 สูง 172 เซนติเมตร 
ประติมากรรมศิลานูนสูง ประทับนั่งบนบัลลังก์กะโหลกมนุษย์ หัตถ์ขวาบนถือขวาน หัตถ์ซ้ายบนถือ
พวงลูกประคำ หัตถ์ขวาและซ้ายล่างถือถ้วยขนมทรงศิราภรณ์ประดับด้วยกะโหลกมนุษย์ คติความเชื่อ
เพื่อขจัดปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย มนต์ดำ สิ่งอัปมงคล โรคภัย และที่สำคัญคือกำจัดศัตรูให้หมดสิ้นไป     
 

 
ภาพที่ 2.35 รปูปั้นพระพิฆเนศจากชวา 

ที่มา. รูปปั้นพระพิฆเนศจากชวา พระคเณศ 4 กร จากจนัทิสิงหส่าหรี เกาะชวา ประเทศอินโดนีเซีย. 

จาก พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร, โดย กรมศิลปากร, 2563. 

รัชกาลที่ 6 
จากแนวคิดที่ผู ้วิจัยพิจารณาหลักฐานในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัวพบว่า สภาพสังคมของสยามประเทศในเวลานั้น เป็นช่วงเวลาวิกฤตการณ์ที่ลัทธิจักรวรรดิ
นิยมตะวันตกเริ่มเปลี่ยนจากการใช้กำลังทางทหารมาเป็นการแข่งขันในรูปแบบเศรษฐกิจ แต่สยามยัง
ไม่สามารถคาดเดาอนาคตทางเสถียรภาพ และการเมืองที่จะถูกคุกคามจากประเทศมหาอำนาจใน
เวลานั้นได้ รวมถึงสยามได้เข้าร่วมรบในสงครามโลกครั้งที่  1 ผนวกกับการศึกษาที่เริ่มมีบทบาทมาก
ขึ้นกับราษฎรทำให้มุมมองของการประกอบอาชีพเริ่มเปลี่ยนแปลงไป ประชาชนส่วนใหญ่เข้ารับ
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การศึกษาขั้นพื้นฐานด้วยมีความหวังอยากรับราชการทำให้ในสมัยของพระองค์มีข้าราชการมากเกิน
ความต้องการส่งผลให้เกิดปัญหาการจัดการ และควบคุมพฤติกรรมที่ไม่เหมาะสมของบุคคลในสังคม 
และหมู่วัยรุ่นในขณะนั้น ซึ่งพระองค์ต้องการวางรากฐานการศึกษาเพื่อปลูกฝังให้คนในชาติมีควา ม
จงรักภักดีต่อ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ โดยหวังว่า การศึกษาจะเป็นเครื่องมือชั้นดีในการส่งเสริม
ความเป็นพลเมืองที่ดีอย่างแท้จริงเพื่อให้สยามทัดเทียมกับประเทศตะวันตก ทั้งนี้พระบรมราโชบายที่
สะท้อนจิตสำนึกของสภาพสังคมของราษฎรในเวลานั้น (นิชาพร ยอดมณี, 2555, น. 2-3) ความว่า 

 
"ข้าไม่ต้องการนักเรียนตัวอย่างที่สอบไล่ได้คะแนนขั้นเกียรตินิยม ...ข้าอยากได้ยุวชนที่
เป็นสุภาพบุรุษ ซื่อสัตย์สุจริต มีอุปนิสัยใจคอดี" (วุฒิชัย มูลศิลป์, 2551, 157) 

 
อย่างไรก็ดี ด้วยนัยทางสังคม และระบบความเชื่อที่มีผลมาจากการปฏิรูปการศึกษาทำ

ให้ความเชื่อในเรื่องของศาสนาอาจเปิดกว้างกว่ายุคสมัยอื่นที่เคยมีมาหากกล่าวถึงระบบความเชื่อ
แบบสังนิยมที่ได้รับอิทธิพลมาจากการปฏิวัติในรัสเซียทำให้เกิดความหวาดกลัวของการล้มล้างสถาบัน 
และการยกเลิกการนับถือศาสนา จึงเป็นเหตุผลที่พระองค์ต้องการปรับให้พุทธศาสนาเป็นศาสนา
ประจำชาติ ซึ่งหลักสูตรการศึกษาด้านวัฒนธรรม และศาสนาเน้นสอนพุทธศาสนาดังคำอธิบายว่า 
“การสอนนั้นห้ามมิให้สอนศาสนาคริสเตียนเป็นอันขาด” (วุฒิชัย มูลสิน, 2516, น. 46)  
        อนึ่ง เมื่อกล่าวถึงความเป็นพลเมืองดีในรัชสมัยของพระองค์ ผู้วิจัยพบแนวคิดอีกเหตุผล
หนึ่งที่พระองค์นำมาเป็นแนวทางในการบริหารปกครองราษฎร และข้าราชการคือ การนำวรรณคดี
อย่างรามายณะกับความเป็นชาตินิยมที่พระองค์ต้องการจะถ่ายทอดความเป็นมหาบุรุษตัวแทนบุคคล
ที่น่ายกย่องอย่างตัวละครคือ พระราม ด้วยแนวคิดจินตภาพเปรียบเทียบรัฐในสมัยอยุธยา อยุธยาคือ
เมืองของวีรบุรุษในรามายณะเป็นชื่อเมืองของพระรามตามปรากฎในศิลาจารึกหลักที่ 2 อโยธยาศรี
รามเทพนคร และพระรามถือเป็นกษัตริย์ที่มีสมัญญานามว่า รามาธิบดี หรือรามผู้เป็นใหญ่ที่อธิ บาย
ความเป็นบุรุษในคติความเชื่อของพุทธศาสนาและพราหมณ์-ฮินดู ซึ่งกษัตริย์พึงมีทศพิธราชธรรมเป็น
ธรรมราชาที่ดูแลสันติสุขของประชาราษฎร์ (สุเนตร ชุตินธรานนท์, 2560) ดังเช่นจุดมุ่งหมายที่รัชกาล
ที่ 6 คล้ายคลึงกับการนำตัวละครพระรามในสมัยรัชกาลที่ 1 เป็นเครื่องมือในการออกแบบสังคม และ
ผู้คนสะท้อนภาพลักษณ์ และแนวทางการปฏิบัติของผู้ปกครองบ้านเมืองในเรื่องศาสนาไว้ด้วย (ชว
รินทร์ คํามาเขียว และคณะ, 2564) 
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พระแสงศรกําลังราม 
       พระรามเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของเครื่องรางในการศึกษาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เพิ่งสร้างในรัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พ.ศ. 2453-2468 กล่าวถึง ศรโบราณที่ครั้งสมเด็จกรม
พระยาดำรงราชานุภาพกราบทูลถวายให้กับรัชกาลที่ 6 ในวันประกอบพระราชพิธีสัมพัจฉรฉินท์ซึ่ง
เป็นของโบราณที่พบในจังหวัดนครสวรรค์สันนิษฐานว่าถูกสร้างขึ้นเป็นวัตถุบูชาในการประกอบ
พิธีกรรม ซึ่งรัชกาลที่ 6 ทรงพระราชทานนามศรว่า "พระแสงศรกำลังราม" ด้วยความบังเอิญศรนั้นรูป
สัญลักษณ์เป็นวชิระสอดคล้องกับพระนามของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และพระบรม
นามาภิไธย "วชิราวุธ" ตอกย้ำความเป็นเครื ่องรางศักดิ ์สิทธิ ์เฉพาะรัชกาลของพระองค์ (วิศรุต 
บวงสรวง, 2564, น. 30) และยังนำมาใช้ในงานพระราชพิธีใหญ่เป็นการกำหนดพิธีกรรมในพื้นที่
ศักดิ์สิทธิ์ เช่น งานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกและงานพิพัฒน์สัตยา หรือชุบน้ำทำน้ำมนต์ ฤๅแช่งน้ำ
สาบาน เป็นต้น 
 

  พระพิฆเนศถือตรีศูล 
  ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว หรือรัชกาลที่ 6 พระองค์ทรงสน

พระทัยในภารตวิทยา จึงทรงศึกษาศาสตร์นี้อย่างจริงจัง ดังปรากฏงานวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับ
คัมภีร์มหาภารตะ (Maha Bharata) แนวคิดความเป็นมาของเทพฮินดูในพระราชนิพนธ์ และการ
ประพันธ์ทุกชนิดจะต้องอัญเชิญ และกล่าวคำบูชาพระคเณศเพื่อสิริมงคล และอำนวยความสำเร็จใน
ฐานะเทพผู้ขจัดอุปสรรค ดังปรากฏในพระราชนิพนธ์ลิลิตนารายณ์สิบปาง เดิมทีพระคเณศถูกกล่าวถึง
บรมครูช้าง จนวิวัฒนาการกลายมาเป็นเครื่องรางผสมลัทธิความเชื่อพราหมณ์ และไสยศาสตร์ ซึ่งใน
สมัยรัชกาลที ่6 รูปเคารพพระคเณศในมีสัญลักษณ์เปลี่ยนไปจากเดิม คือ ขอช้าง งาหัก บ่วงบาศ หรือ
ถ้วย จนกลายมาเป็นถือตรีศูล หรือวัชระในสมัยดังกล่าว (จิรัสสา คชาชีวะ, 2540)  

   อีกหนึ่งนัยสำคัญที่ทำให้เครื่องรางของขลังยังปรากฏหลักฐานข้อมูลได้อย่างชัดเจน 
และตรวจสอบได้เป็นผลมาจากการศึกษาด้านประวัติศาสตร์ และโบราณคดีเกิดจากความสนพระทัย
ของสมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชนุภาพ บุคคลที่มีความสำคัญกับการศึกษาด้านวัตถุโบราณต่างๆ ใน
สยาม และต่างประเทศ ในส่วนของเครื่องรางพระองค์ศึกษาตั้งแต่ทรงผนวชเป็นสามเณรโดยได้เรยีนรู้
จากพระอุปัชฌาย์ คือ สมเด็จฯ กรมพระยาปวเรศวริยาลงกรณ์ ซึ่งสมเด็จฯ กรมพระยาดำรงฯ ทรง
เก็บรักษารวบรวมโบราณวัตถุที่กระจัดกระจาย สงวนรักษาด้วยการอนุรักษ์โบราณสถานลักษณะ
เร่งด่วน (rescued archaeology) ยกตัวอย่างพระวินิจฉัยการนำวิธีวิทยาศาสตร์มาตรวจสอบ พระ
ดินดิบสมัยศรีวิชัยเพื่อแยกธาตุ พบว่าดินมีธาตุฟอสเฟตเจือปนสันนิษฐานได้ว่าน่าจะมีชิ้นส่วนของ
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กระดูกสิ่งมีชีวิตที่อาจเป็นกระดูกมนุษย์ตามกรรมวิธีการทำพระพิมพ์ดินดิบผสมอัฐิธาตุพระสงฆ์เถระ
ในมหายาน (จิรัสสา คชาชีวะ, 2555, น. 82) 

สรุปวิวัฒนาการของเครื่องรางในฐานะสัญลักษณ์ความเชื่อศาสนาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4-
6 ปรากฏประติมากรรมรูปเคารพที่ไม่สามารถพกพาได้ เพราะสังคมในสมัยนั้น ยังเกิดการรุกรานจาก
ต่างชาติทำให้ความนิยมการสร้างเครื่องรางแบบพกพาอาจไม่เป็นกระแสที่ถูกกล่าวถึง ซึ่งพระคลังมหา
สมบัติ และพระพิฆเนศ ตามข้อเท็จจริงที่ปรากฏได้ว่า สยามประเทศหลังจากมีการติดต่อกับช าติ
ตะวันตกนั้น ได้นำพาความเชื่อ และแนวคิดการดำเนินชีวิตแบบตะวันตกเข้ามาด้วย ซึ่งราษฎรในสมัย
นั้นปรารถนา และบูชาความมั่งคั่งร่ำรวยมุ่งหวังให้ตนปราศจากความทุกข์จึงหันมาบูชาเครื่อง รางที่
ประกอบสร้างคุณค่าบางอย่างขึ้นใหม่  
         อย่างไรก็ดี ประติมากรรมสัญลักษณ์ปรากฏอยู่ในรูปแบบ ศรของพระราม ศาสตราวุธ
ของเทพฮินดู เมื ่อกล่าวถึงความเชื ่อในศาสนาพราหมณ์ -ฮินดู และความเชื ่อเรื ่องไสยศาสตร์มี
ความสัมพันธ์แนบแน่นกับสถาบันกษัตริย์ทำให้พระราชอำนาจมีส่วนสำคัญในการคงอยู่ไว้ซึ่งความเชื่อ
ดังกล่าว และถ่ายทอดออกมาเป็นเครื่องรางการสะท้อนอัตลักษณ์ และพระราชอำนาจของสถาบัน
กษัตริย์อีกด้วย เช่น สัญลักษณ์พระแสงขรรค์ชัยศรี สัญลักษณ์ตรีศูล สัญลักษณ์วัชระ เป็นต้น 
 

สมัยหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองตั้งแต่ พ.ศ. 2475 จนถึงปัจจุบัน  
 

                รัชกาลที่ 7 จนถึงปัจจุบัน 
       หลังจากการเปลี ่ยนแปลงการปกครอง สยามประเทศล่วงมาถึงปลายร ัชกาล
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ในปี พ.ศ. 2475 สถาบันกษัตริย์ถูกลอดทอนพระราชอำนาจลง
แต่ประชาชนยังเคารพ และเทิดทูนไม่เสื่อมคลายในฐานะประมุขของประเทศ  
                    
                 เหรียญสวัสดิกะหลวงพ่อโอภาสี 
        หากกล่าวถึงที่มาของเครื่องรางในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 และสงครามอินโดจีนในช่วง 
พ.ศ. 2483-2488 เกิดการสร้างพระเครื่อง และเครื่องรางจากพระเกจิอาจารย์ที ่ได้ฉายาและถูก
กล่าวขวัญถึงพวกท่านว่า “จาด จง คง อี๋” คือ หลวงพ่อจาด วัดบางกระเบา จังหวัด ปราจีนบุรี เป็น
พระกริ่ง ผ้ายันต์ ฯลฯ เกี่ยวข้องกับวิชามหาอุดคงกระพันชาตรี หลวงพ่อจง วัดหน้าต่างนอก จังหวัด 
พระนครศรีอยุธยา วัตถุมงคลแคล้วคลาดจากอสรพิษ ภูตผีปีศาจ หลวงพ่อคง วัดบางกระพ้อม จังหวัด
สมุทรสงคราม  และหลวงพ่ออ๋ี วัดสัตหีบ จังหวัดชลบุรี ผู้สร้างตำนานทหารผีกองหนุนแห่งสงครามอิน
โดจีน (ไทยนิวส์ออนไลน์, 2559) ทั้งนี้การจัดสร้างพระเครื่อง และเครื่องรางต่างๆ เกิดจากนโยบาย
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ของรัฐบาลในช่วงเวลานั้นที่ต้องการเป็นผู้นำทางด้านการปกครอง และด้านจิตใจโดยการเชื่อมโยง
ความเชื่อของแต่ละภูมิภาคเข้าไว้ด้วยกันด้วยการสร้างลัทธิชาตินิยมผ่านตัววัตถุอย่างพระเครื่อง และ
เครื่องรางโดยมีการสนับสนุนการจัดสร้างผ่านทางพุทธสมาคมแห่งประเทศไทย พระเครื่อ งที่ได้รับ
ความนิยม เช่น พระพุทธชินราชอินโดจีน เป็นต้น (ณัฐพล อยู่รุ่งเรืองศักดิ์, 2553, น. 166) 

อย่างไรก็ดี แนวคิดการจัดสร้างพระเครื่องราง และเครื่องในสมัยสงครามได้แพร่หลาย 
ดังปรากฏหนึ่งวัตถุทางความเชื่อที่สะท้อนแนวคิดสัญลักษณ์สวัสดิกะ เครื่องหมายศักดิ์สิทธิ์เปรียบได้
กับการประกาศความเป็นโพธิสัตว์ผู้มุ่งหมายสัมมาสัมโพธิญาณ ผ่านเครื่องรางของหลวงพ่อโอภาสี 
เดิมท่านมีถิ่นกำเนิดอยู่ในอำเภอปากพนัง จังหวัดนครศรีธรรมราช จนได้มาปักกลดย่านบางมด และ
ได้สร้างอาศรมบางมดต่อกลายเป็นวัดหลวงพ่อโอภาสีในปัจจุบัน จากเหรียญสวัสดิกะหลวงพ่อโอภาสี 
(ภาพที่ 2.36) 

 
ภาพที ่2.36 เหรียญสวัสดิกะหลวงพ่อโอภาสี 

ที่มา. http://www.amuletheritage.com /1272-2.html 
 

สัญลักษณ์สวัสดิกะของพระพิฆเนศ 
       จากแนวคิดสัญลักษณ์สวัสดิกะที่ปรากฏในไทย พบว่าเป็นความเชื่อที่มาจากศาสนาฮินดู 
ศาสนาเชน และพุทธศาสนา รูปกากบาทปลายหักเครื่องหมายมงคล สวัสดิกะ หรือ สวัสติกะที่มี
ความหมายแห่งพลวัตรการเคลื่อนไหว ไม่หยุดนิ่งเปรียบเสมือนการหล่อเลี้ยงสรรพชีวิต ในส่วนของ
สวัสดิกะในองค์พระพิฆเนศจะปรากฏที่หน้าผาก บริเวณงวง ฝ่าพระหัตถ์ หรือในส่วนอื่นๆ เป็น
สัญลักษณ์ที่สื่อถึงการระลึกถึงเทพฮินดูมิต่างจากสัญลักษณ์ เครื่องหมายโอม เริ่มแรกสวัสดิกะใช้เป็น
สัญลักษณ์แสดงถึงความดีงาม ความอุดมสมบูรณ์ ชาวอินเดียจะนำเครื่องหมายสวัสดิกะติดไว้ที่ประตู
บ้านเพื่อแสดงถึงการเฉลิมฉลอง วันดีปาลี วันมหาลักษมีบูชาเป็นวันแห่งแสงสว่าง และวันขึ้นปีใหม่ 
สวัสดิกะกับพระพิฆเนศ (ภาพที ่ 2.37)  แม้ว่าเครื ่องหมายสวัสดิกะจะเป็นสัญลักษณ์ที ่สื ่อถึง
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ความหมายด้านดีมานานกว่าหลายพันปี แต่ความหมายในช่วงเวลาที่เกิดความบาดหมางของเชื้อชาติ 
และสงครามทำให้การสื่อความหมายเชิงสัญญะเปลี่ยนแปลงไปหลังจากการพ่ายแพ้สงครามของฝ่าย
อักษะโดยมีเยอรมันนีนำโดย อดอล์ฟ ฮิตเลอร์ ผู้นำลัทธิความเชื่อนาซีสร้างบาดแผลให้กับประชาชน
ทั่วโลก เพราะเป็นผู้เผยแพร่สัญลักษณ์แห่งพรรคนาซีดังกล่าว ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ต้องห้าม และมีความ
ละเอียดอ่อนในการหยิบจับมาใช้เป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่ยอมรับกันอย่างเปิดเผยสังคม  

 
ภาพที่ 2.37 สวัสดิกะกับพระพิฆเนศ 

ที่มา. https://www.tnews.co.th/variety/300295                
ไอ้ไข ่

                เมื่อความไม่มั่นคงเกิดขึ้นในชีวิตของมนุษย์ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของเศรษฐกิจ และสังคมจะ
มีการเสาะหาเครื่องรางเพื่อเป็นที่พึ่งทางจิตใจกรณีของจตุคามรามเทพก็เช่นกัน ซึ่งพิจารณาตาม
ช่วงเวลาในปีพ.ศ. 2547-2550 เกิดเหตุการณ์รุนแรงในไทยหลายครั้ง เช่น การเกิดสึนามิ ไข้หวัดนก
ระบาด หรือวิกฤตการณ์แฮมเบอร์เกอร์ เป็นต้น เป็นกระแสของเครื่องรางจากคำกล่าวที่ว่า "พุทธมา
เป็นผี…พระพุทธศาสนาให้ความหมายกับในสังคมไทยเพื่อมองที่โลกหน้า แต่ผีที่เกิดขึ้นคือความจำเป็น
เดือดร้อนในโลกนี้…การที่เขาปลุกจตุคามรามเทพขึ้นมา ถ้าบอกว่า ‘มีกูแล้วมึงไม่ จน’ อันนี้เป็นไสย
ศาสตร์ มันเกื้อตัวเอง แต่ถ้าบอกว่า ‘มีกูแล้วมึงไม่โกง’ อันนี้เป็นศาสนา…” (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2566) 

หากกล่าวถึงไอ้ไข่ รูปเคารพการนับถือผีที่สร้างชื่อเสียงในสื่อสังคมออนไลน์ถึงความ
ศักดิ์สิทธิ์จากการนำเสนอข่าวของเฟสบุ๊กนักธุรกิจชาวฮ่องกงท่านหนึ่ง มาแก้บนจุดประทัดกว่า 8 ล้าน
นัด (มติชนออนไลน์, 2560) อันแสดงถึงศรัทธาที่มีต่อไอ้ไข่นั้นไร้พรมแดน ซึ่งความศักดิ์สิทธิ์ของรูป
เคารพเด็กชายวัดเจดีย์เมืองนครศรีธรรมราชมีการเล่าขานในหลายตำนาน ถือว่าไอ้ไข่สามารถสร้าง
แรงศรัทธาให้กับผู้ที่เดินทางไปสักการะ และซื้อของเพื่อแก้บนจากปัญหาเศรษฐกิจ อุปสรรคในชีวิต 
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หรือหวังเพื ่อขอโชคขอลาภ ต่อมาในช่วงของการแพร่ระบาดของเชื ้อไวรัสโควิด-19 การแก้บน
ออนไลน์เกิดขึ้น ทำให้การเดินทางไม่ได้เป็นอุปสรรคใดต่อแรงศรัทธากลับส่งผลให้เกิดการสร้างโอกาส
ให้ผู้ค้าสินค้าแก้บนอย่างประทัด และเครื่องบูชาปรับเปลี่ยนแนววิธีในการซื้อขาย หรือบริการแก้บน
ขอพรในรูปแบบออนไลน์เพื่อความสะดวกของผู้ศรัทธาที่ไม่สามารถเดินทางมายังสถานที่ประกอบพิธี 
(วราลี ศรีตระกูล, 2564) และนำมาสู่การบูชาเครื่องรางไอ้ไข่ติดตัวได้ เช่น จี้สร้อยคอสัญลักษณ์ไอ้ไข่
โดยสั่งซื้อผ่านช่องทางออนไลน์ (ภาพที่ 2.38 และ2.39) 

 

 
 

ภาพที่ 2.38-2.39 (ซ้าย) ขอพร-แก้บนไอ้ไข่ออนไลน/์ (ขวา) จี้สร้อยคอไอ้ไข ่
ที่มา. (ซ้าย) https://www.pptvhd36.com/news/ประเด็นร้อน/136763  

(ขวา) https://thaipick.com/product/shopee/4628572 
 

จากวิวัฒนาการของการสร้างรูปเคารพในไทย เมื่อนำเนื้อหาข้างต้นมาวิเคราะห์จุดร่วม
ที่ทำให้เกิดตัวตนของเครื่องรางอธิบายได้จากการเริ่มนำความเชื่อที่ใช้ธรรมชาติเป็นสัญลักษณ์ในการ
ระลึกถึงพลังที่มีอำนาจเหนือมนุษย์ตั้งแต่สมัยทวารวดี ซึ่งเป็นความเชื่อที่มีอิทธิพลจากศาสนาของ
อินเดียถ่ายทอดวัฒนธรรมการสร้างรูปเคารพในรูปแบบต่างๆ เช่น หินตั้ง หรือการนำรูปเคารพของ
เทพฮินดูมาประยุกต์ให้เข้ากับวัสดุที่มีในท้องถิ่นของไทย เช่น เหรียญดินเผา ฝาหม้อน้ำ หรือกริช และ
ต่อมาเมื่อศาสนาพุทธมีความเจริญรุ่งเรืองในสมัยศรีวิชัย จึงเกิดการสร้างรู ปเคารพที่มีรูปทรง และ
ขนาดที่แตกต่างกัน เช่น การสร้างพระพุทธรูปจากดินดิบ หรือเทวรูปหินทรายที่มีขนาดเท่ามนุษย์ อัน
เนื่องมาจากวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่น แรงศรัทธา และฝีมือของช่างศิลป์ทำให้เครื่องรางมีอัตลักษณ์
เฉพาะตัว ซึ่งจากการวิเคราะห์รูปแบบของการสร้างเครื่องรางที่มาจากรูปเคารพมีขนาดเล็กลง และมี
น้ำหนักเบาเพื่อใช้พกพาติดตัว แทนการตั้งในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อดั้งเดิม เช่น จากการสร้างศิว
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ลึงค์พัฒนารูปแบบจนกลายเป็นปลัดขิกในยุคต่อมา ทั้งนี้ สิ่งที่เป็นจุดร่วมสำคัญที่มีความคล้ายคลึงกับ
การนำรูปเคารพมาสร้างเป็นเครื่องราง ผู้วิจัยพบการสร้างยันต์จากวัสดุที่มีน้ำหนักเบา อย่างการใช้ผ้า 
และหนังสัตว์เป็นส่วนประกอบในการสร้างเครื่องรางสมัยล้านนา และสมัยอยุธยา ซึ่งยันต์เป็นการ
ประกอบสร้างความเชื่อในศาสนาพุทธ และศาสนาพราหมณ์-ฮินดูสะท้อนตัวตนของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และ
ความเป็นเครื่องรางที่ให้คุณเรื่องคุ้มครองป้องกันในยามเกิดศึกสงคราม รวมถึงเสริมสิริมงคล และ
บันดาลโชคลาภจนถึงยุคปัจจุบัน 

สรุปได้ว่า ยันต์ถือเป็นเครื่องรางที่ได้แนวคิดจากการสร้างรูปเคารพ เป็นวัตถุความเชื่อที่
อาศัยวัสดุที่มีน้ำหนักเบา และหาได้ง่ายในท้องถิ่นเหมาะสมแก่การพกพา ซึ่งองค์ประกอบของยันต์คือ 
รูปเคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในอิริยาบถต่างๆ เช่น การแสดงออกท่าทาง หรือมุทรา และการลงอักขระทาง
ภาษาที่ถ่ายทอดความหมายทางวัฒนธรรม และเมื่อยันต์ถูกนำมาใช้ผ่านการเวลาจึงเปลี่ยนแปลง
ตัวตน และรูปลักษณ์ไปตามความนิยม ทั้งวัสดุ สีสัน และภาษาที่ใช้มีความซับซ้อนของความหมาย 
และความต้องการตามบริบทของสังคมในแต่ละยุค ดังจะทำให้จุดประสงค์ในการใช้งานปรับเปลี่ยน
ตามไปด้วย จากเดิมยันต์ใช้เพียงเพื่อคุ้มครองป้องกัน แต่ยันต์ในยุคดิจิทัลมีความศักดิ์สิทธิ์ตาม
จุดประสงค์ของการใช้งานที่หลากหลาย ทำให้เกิดยันต์ในรูปแบบเครื่องรางดิจิทัล หรือวอลเปเปอร์
เสริมดวงยุคปัจจุบัน 

 
2.1.2 เครื่องรางดิจิทัล 
 
เครื่องรางในสมัยปัจจุบันได้รับอิทธิพลจากวิวัฒนาการเครื่องรางในไทยด้วยการนำ 

วัสดุที่นิยมสร้างชิ้นงานยึดโยงการนำประติมากรรมสะท้อนตัวตนของรูปเคารพ และสัญลักษณ์สื่อถึง
ความหมายสัญญะ ซึ่งความนิยมของเครื ่องรางในยุคดิจิทัลเป็นผลมาจากการนำเอาเทคโนโลยี
ประกอบด้วย รูปภาพ ตัวอักษร วิดีโอ สร้างเครื่องรางถือเป็นนวัตกรรมที่สามารถเข้าถึงได้จากการ
ดาวน์โหลดผ่านเครือข่ายอินเทอร์เน็ต 
 

2.1.2.1 วอลเปเปอร์เสริมดวง 
  กระแสความนิยมวอลเปเปอร์เสริมดวง เครื่องรางดิจิทัลที่สามารถพกพาติดตัวได ้

ตลอด 24 ชั่วโมง และมีรูปลักษณ์ที่ได้แนวคิดจากการนำรูปเคารพมาพัฒนาให้เกิดเป็นเครื่องรางในยุค
ดิจิทัลปรากฏในโทรศัพท์อัจฉริยะ (smart phone) และถูกกล่าวถึงความศักดิ์สิทธิ์ในจุดประสงค์ที่
หลากหลาย อันเน่ืองจากเนื้อหาความเชื่อในศาสนามีดังต่อไปนี ้
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      จุดเริ่มต้นวอลเปเปอร์เสริมดวงเกิดขึ้นจากกระแสการบูชารูปเคารพเทพเจ้าจีน 
เทพเจ้าแห่งความมั่งคั่งผู้เป็นเจ้าแห่งทรัพย์คือ เทพไฉ่ซิงเอี๊ย ดังจะเป็นกระแสที่ได้รับความสนใจ
ในช่วงปี พ.ศ. 2561-2562 ทำให้ตัวตนรูปเคารพองค์ไฉ่ซิงเอี๊ยปรากฏเป็นเครื่องรางในหลายรูปแบบ 
เช่น รูปเคารพไฉ่ซิงเอี๊ยบนแผ่นกระดาษ ไฉ่ซิงเอี๊ยในรูปแบบของยันต์มงคลจีนเรียกว่า “ฮู้” ทำจาก
แผ่นโลหะ หรือตุ๊กตาไฉ่ซิงเอี๊ยแบบต้ังโต๊ะ รวมถึงเหรียญเครื่องรางไฉ่ซิงเอ๊ีย เป็นต้น (ภาพที่ 2.40) 

 
ภาพที่ 2.40 เครื่องรางเทพเจ้าไฉ่ซิงเอี๊ยรูปแบบต่างๆ  

ที่มา: ศิริภัสสร สุรกีรติกุล, (2566)          

จากเทพเจ้าไฉ่ซิงเอี๊ยสัญลักษณ์เทพเจ้าแห่งโชคลาภของชาวจีน เป็นตัวแทนความ
เชื่อที่พบเห็นเมื่อเริ่มเข้าสู่ศักราชใหม่ของทุกปี  หรือเทศกาลตรุษจีนในหลายประเทศทั่วเอเชีย เช่น 
ทิเบต จีน ฮ่องกง รวมถึงประเทศไทย ซึ่งความเชื่อนี้ถูกส่งผ่านตามสื่อสังคมออนไลน์ ทำให้องค์ไฉ่ซิ
งเอี๊ยกลายเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ใช้เพื่อการยึดเหนี่ยวจิตใจในโลกแห่งความไม่แน่นอนทางเศรษฐกิจ และ
สังคม ซึ่งวิกฤตการณ์สำคัญในช่วง พ.ศ. 2563 เป็นจุดเปลี่ยนสำคัญในการปรับรูปลักษณ์เครื่องราง
องค์ไฉ่ซิงเอี๊ย เป็นช่วงเวลาการเปลี่ยนผ่านเข้าสู่ยุคดิจิทัลที่มีส่วน เกี่ยวข้องกับปรากฏการณ์วอลเป
เปอร์เสริมดวงดังกล่าว ซึ่งมาจากสาเหตุหลัก 2 ปัจจัยคือ การเกิดการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัสโควิด-
19 ที่ผู้คนต้องปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตให้เข้าสู่การดำรงชีวิตแบบปกติใหม่ (new normal) จากเดิมที่ต้อง
เดินทางไปตามแหล่งจัดจำหน่ายเครื่องรางเปลี่ยนวิธีการเป็นการซื้อขายแบบออนไลน์เหมือนกับแนว
วิธีธุรกิจของเครื่องรางไอ้ไข่ที่ผู้วิจัยกล่าวถึงข้างต้น ปัจจัยที่สองที่ทำให้เนื้อหาวัฒนธรรมความเชื่อ
เครื่องรางดิจิทัลนี้แพร่หลายอันเป็นผลมาจากการเกิดการพลิกผันทางดิจิทัล (digital disruption) 
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ยกตัวอย่างเช่น การทำธุรกรรมทางการเงินที่ธนาคารด้วยตนเอง ต่อมาอุตสาหกรรมการเงินได้ใช้กล
ยุทธ์ทางดิจิทัลให้บริการลูกค้าผ่านแอปพลิเคชันของธนาคาร ตอบโจทย์ความสะดวกสบายโดยไม่ต้อง
เดินทาง (สำนักงาน ก.พ., 2563) ถือว่าเป็นอีกหนึ่งธุรกิจที่ได้รับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลง
เทคโนโลยียุคดิจิทัล ทำให้เครื่องรางที่จับต้องได้อย่างยันต์ไฉ่ซิงเอี๊ยเปลี่ยนรูปลักษณ์เป็นภาพหน้าจอ
มือถือเพื่อลดความเสี่ยงของการสัมผัสเครื่องรางรูปแบบเดิมที่อาจไม่ปลอดภัยนำมาสู่การแพร่ระบาด
ของเชื้อไวรสัได ้
                         วอลเปเปอร์เสริมดวง คือเครื่องรางดิจิทัลที่นำเอารูปสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ ติดตั้งเป็น
ภาพพื้นหลังบนหน้าจอมือถือ มากไปกว่านั้น วอลเปเปอร์เสริมดวงกลายเป็นสื่อที่สร้างรายได้ให้กับ
ผู้ผลิตสินค้าด้านวัฒนธรรมความเชื่อในรูปแบบเครื่องรางดิจิทัลที่จุดเริ่มต้นดังกล่าวมาจาก  กระแส
บูชาวอลเปเปอร์เทพเจ้าไฉ่ซิงเอี๊ยโดยศิลปินเกาหลีสัญชาติไทยอย่าง ลิซ่า แบล็คพิงค์ หรือล ลิษา มโน
บาล ใช้ภาพพื้นหลังเทพเจ้าจีนเพื่อเสริมสิริมงคลด้านโชคลาภ และความเจริญรุ่งเรืองใน  หน้าที่การ
งาน (มติชนออนไลน,์ 2562) (ภาพที่ 2.41) 

 
ภาพที่ 2.41 กระแสวอลเปเปอร์เสริมดวง 

ที่มา. https://www.matichon.co.th/lifestyle/news_1738157 

ในปีพ.ศ. 2565 เทพเจ้าจีนมิใช่ความเชื่อเดียวที่ถูกส่งผ่านสื่อสังคมออนไลน์ในยุค
ดิจิทัล เนื้อหาของเทพในศาสนาอื่นยังปรากฏเนื้อหาความเชื่อจนเป็นกระแสการสักการะข้ามศาสนา 
อย่างชาวพุทธขอพรเรื่องความรักจากเทพฮินดูในวันสำคัญทางศาสนาคริสต์ คือวันวาเลนไทน์สร้าง
ปรากฏการณ์พหุวัฒนธรรม หรือการจัดพิธีนวราตรี 2565 ณ วัดพระศรีมหาอุมาเทวี หรือวัดแขกสีลม
ที่สามารถย้อนชมภาพบรรยากาศขบวนแห่ได้ผ่านช่องทางออนไลน์ งานประจำปีเพ่ือฉลองชัยชนะของ
องค์พระแม่มหาทุรคาซึ่งเป็นปางหนึ่งของพระแม่อุมา รวมถึงเทวีอื่นๆ ที่ประดิษฐ์สถานภายในวัด เช่น 
พระแม่หมาสรัสวดี และพระแม่ลักษมี เป็นต้น (สนุกดูดวง, 2565)  
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อย่างไรก็ดี ในปี พ.ศ. 2566 เกิดปรากฏการณ์แนวคิดที่มีอิทธิพลต่อเครื่องราง
ดิจิทัลประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวงเป็นอย่างมาก และมีความเกี่ยวข้องกับสัญลักษณ์ทางความเชื่อใน
ศาสนาพราหมณ์-ฮินดูโดยจากกระแสวาทกรรมของหมู่วัยรุ่นยุคดิจิทัลที่ว่า ‘ I told พระแม่ลักษมี 
about you’ ซึ่งวลีฮิตว่า “ฉันบอกพระแม่ลักษมีเกี่ยวกับคุณ” ทำให้เกิดกระแสส่งผ่านเนื้อหาดังกล่าว
กระจายไปตามช่องทางออนไลน์ เช่น เฟสบุ๊ก (facebook) ติ๊กต๊อก (tik tok) จากที่มีผู้ใช้งานติ๊กต๊อก
เผยแพร่ข้อความว่า I told พระแม่ลักษมี about money ซึ่งผู้ใช้บัญชีติ๊กต๊อกบุคคลนี้อ้างว่าเป็นผู้ถูก
เงินรางวัลสลากกินแบ่งรัฐบาลถึง 6 ล้านบาท และกระแสขอการกราบไหว้พระแม่ลักษมีเพื่อขอความ
รักเป็นปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาเดียวกันทำให้คนไทยบางกลุ่มที่มีศรัทธาในความเชื่อองค์พระ
แม่ลักษมีต่างมุ่งหวังที่จะขอพรพระแม่เพื่อความรัก และโชคลาภในยุคแห่งความไม่แน่นอน (ไทยรัฐ
ออนไลน์, 2566) (ภาพที ่ 2.42) จากข้อมูลเนื ้อหาสิ ่งศักดิ ์ส ิทธิ ์ที ่กล่าวมาทั ้งหมดข้างต้น เกิด
กระบวนการแปรให้เป็นสินค้า (commoditization) ด้วยกระแสความนิยมในตัวศิลปินกลายเป็นการ
ส่งผ่านวัฒนธรรมที่ศิลปินเป็นผู้ถ่ายทอดข่าวสารโดยอาศัยเทคโนโลยีดิจิทัล หรือระบบอินเทอร์เน็ตใน
ปัจจุบันทำให้วัฒนธรรมความเชื่อเกี่ยวกับเทพเจ้าแพร่หลาย และเติบโตขึ้นกลายเป็ นสินค้าทาง
วัฒนธรรม (cultural product)  ดังจะเห็นได้จากการเนื้อหาที่ปรากฏ และนำมาพิจารณาข้อมูลใน
วอลเปเปอร์เสริมดวง  

 
ภาพที่ 2.42 I told พระแมล่ักษมี  

ที่มา. https://www.tnnthailand.com/news/socialtalk/154852/ 

2.1.2.2 รูปแบบเครื่องรางดิจิทัลประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวง 

      เครื่องรางดิจิทัลถือเป็นหนึ่งในสื่อดิจิทัล (digital media) มีบทบาทสำคัญในการ
นำเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับวอลเปเปอร์เสริมดวงถือเป็นสื่ออิเล็กทรอนิกส์ที่ทำงานโดยใช้การเข้า
รหัสมาตรฐานดิจิทัลแสดงข้อมูลทั้งรูปภาพ ตัวอักษร เสียง และภาพเคลื่อนไหว ทั้งนี้ของสื่อดิจิทัล
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ประเภทภาพดิจิทัลที ่กล่าวถึงเป็นการสื ่อสารทางเดียว (one-way communication) เน้นการ
นำเสนอต่อผู้ชมกลุ่มใหญ่โดยไม่เน้นการมีปฏิสัมพันธ์โต้ตอบ ผู้ใช้งานจะได้รับรู้เนื้อหาภาพ เสียง และ
สีสัน หรือภาพเคลื่อนไหวตามแต่ผู้ผลิตจะรังสรรค์ผลงานออกมา เมื่อแยกองค์ประกอบของสื่อดิจิทัล
ประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวงพบว่าประกอบด้วย (มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา, 2565) 

1) ตัวอักขระ (text) เป็นตัวอักษร ตัวเลข และสัญลักษณ์พิเศษต่างๆ มีขนาดที่
แตกต่างกัน    

2) ภาพ (image) ภาพกราฟิก (graphic) เป็นภาพนิ่งที่จัดเก็บในรูปแบบดิจิทัลบน
ระบบคอมพิวเตอร์ ไม่สามารถเคลื่อนไหวได้นับเป็นข้อความ หรือตัวอักษรผลิตได้
หลายวิธี เช่น การถ่ายภาพ ภาพลายเส้น หรือกราฟิกวาดด้วยมือ หรือโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ ซึ่งภาพเหล่านี้ประมวลผลด้วยจุดภาพ (pixel) แต่ละจุดภาพจะแทน
ค่าความสว่าง (brightness) และภาพเคลื่อนไหว (animation) ชุดภาพแสดงความ
ต่อเนื ่อง เมื ่อมองจะเกิดการเคลื่อนไหวด้วยเทคนิคเดียวกับการทำภาพยนตร์
การ์ตูน ทั้ง 2 มิติ หรือ 3มิติ 

3) ค่าสี (color) สีสันสะดุดที่สามารถทำได้ถึง 16.7 ล้านสีในรูปแบบแม่สี RGB เป็น
ภาพที่มคีวามละเอียดสูง 

4) เสียง (sound) เสียงในรูปแบบดิจิทัลปรากฏในหลายรูปแบบเช่น เสียงพูดหรือบท 
สวด เสียงเพลง ทำให้เกิดความน่าสนใจ 

จากการพิจารณาแนวคิดความเป็นเครื่องรางดิจิทัลของวอลเปเปอร์เสริมดวง ที่มี
องค์ประกอบสำคัญในเรื่องของเนื้อหาของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ปรากฏ ตัวอักษร ตัวเลข สี และประเภทของ
ภาพ ปรากฏรูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงที่หลากหลาย โดยผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม 1) วอลเป
เปอร์เสริมดวงแบ่งตามเนื้อหา 2) วอลเปเปอร์เสริมดวงแบ่งตามประเภทภาพ  3) วอลเปเปอร์เสริม
ดวงแบ่งตามแนววิธีของผู้ผลิต มีดังต่อไปน้ี 

 
2.1.3.2.1 รูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงแบ่งตามเนื้อหา 
- วอลเปเปอร์เสริมดวงเนื้อหาเทพเจ้าในศาสนาต่างๆ  

                      เทพเจ้าในศาสนาพุทธลัทธิมหายานมิใช่เพียงสัญลักษณ์เดียวที่ปรากฏเนื้อหาใน
วอลเปเปอร์เสริมดวง ทั้งนี้ เกิดการพัฒนาวอลเปเปอร์เสริมดวงในหลากหลายรูปแบบมาจากความ
ต้อง หรืออุปสงค์ในระบบเศรษฐกิจปัจจุบันเป็นการผลิตสินค้าที่ได้มาซึ่งการยอมรับวัฒนธรรมในวง
กว ้างจนกลายเป ็นอ ุตสาหกรรมการผล ิตส ินค ้าท ี ่ เร ียกว ่า พาณิชยานุว ัตรของว ัฒนธรรม
(commercialization of culture) จากบริษัทที่ผลิต และวางขายวอลเปเปอร์เสริมดวง ยกตัวอย่าง
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เช่น วอลเปเปอร์เสริมดวงเทพเจ้าจีน เทพไฉ่ซิงเอี๊ย เจ้าแม่กวนอิม  หรือวอลเปเปอร์เสริมดวงสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ และเทพฮินดู เช่น  ท้าวเวสสุวรรณ พระพิฆเนศ และพระแม่อุมาเทวี  

อนึ่ง เทพของทั้งสองศาสนาถ่ายทอดความหมายของสัญญะผ่านสัญลักษณ์มุทรา 
คือ การแสดงออกทางนิ้ว หรือมือ หรือท่าทางการแสดงออกขององค์เทพในศาสนาพราหมณ์ -ฮินดู 
และศาสนาพุทธแฝงนัยความหมายทางจิตวิญญาณที่แตกต่างกันไปตามประติมานวิทยาในวอลเป
เปอร์เสริมดวง (ภาพที่ 2.43) 

 
ภาพที่ 2.43 วอลเปเปอร์เสริมดวงเทพเจ้าในศาสนาต่างๆ  

ที่มา. https://www.lemon8-app.com/soulhealingth/7246627587902996993?region=th 
 

- วอลเปเปอร์เสริมดวงเนื้อหาโหราศาสตร์ 
วอลเปเปอร์เสริมดวงที่มีความเกี่ยวข้องกับโหราศาสตร์ เช่น ไพ่ยิป ตัวอักษร  และ

ตัวเลข เป็นสัญลักษณ์ศาสตร์แขนงหนึ่งที่มีความเกี่ยวพันกับคนไทยมาช้านาน ศาสตร์ที่ศึกษาดารา
ศาสตร์ จักรวาล และดวงดาวผ่านการคำนวนทางสถิติ และคณิตศาสตร์ ซึ่งโหราศาสตร์มีผลต่อความ
เชื่อเรื่องกฎแห่งกรรม การพยากรณ์ไม่ว่ายุคสมัยใด (กันยาวีร์ สัทธาพงษ์, 2552)  

ไพ่ยิปซี 
      ศาสตาร์ที่หนึ่งคือ ไพ่ยิปซี หรือไพ่ทาโรต์เป็นเครื่องมือของชาวอินเดียโบราณที่

ร่อนเร่เดินทางโดยชนกลุ่มนี้คือ ชาวยิปซี อาศัยอยู่ทางตอนเหนือของอินเดีย และเดิมนับถือศาสนา
ฮินดูต่อมากระจายตัวไปสู่อาหรับในแถบเปอร์เซีย และเผยแพร่วัฒนธรรมนี้ไปสู่ยุโรป เช่น ฝรั่งเศส 
และอิตาลีรวมถึงในประเทศไทยปัจจุบัน (ปันโปร, 2565) (ภาพที่ 2.44) 
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ภาพที่ 2.44 วอลเปเปอร์เสริมดวงไพ่ยิปซี 

ที่มา. https://www.jewelrytradecenter.com/news/blog-detail/article/95/                            
ตัวเลข 

                       ศาสตร์ที่สอง คือศาสตร์แห่งตัวเลขที่เรียกว่า การดูนวางค์จักร์ คือส่วนขยาย
อธิบายระดับวาสนาของดาวพระเคราะห์แต่ละดวงที ่ปรากฏอยู ่ในดวงราศีจักร ส่วนขยายนี ้มี
ความสำคัญช่วยให้โหรเข้าใจระดับวาสนาชะตาชีวิตของแต่ละคนได้อย่างละเอียด ช่วยให้โหรตีความ
ดวงเดิมได้ง่ายขึ้น (บุศรินทร์ ปัทมาคม, 2562) (ภาพที่ 2.45) 

 
ภาพที่ 2.45 วอลเปเปอร์เสริมดวงเลขมงคล 

ที่มา: https://www.facebook.com/photo/?fbid=345322870638274            
ตัวอักษร  

      จากเนื้อหาที่ปรากฏในวิวัฒนาการของเครื่องรางในไทย เครื่องรางประเภทยันต์ 
หรือผ้าประเจียด ที่มีสัญลักษณ์ตัวอักษรเป็นอีกรูปแบบหนึ่งที่ได้รับความนิยมมาปรับใช้ให้อยู่ในรูป
ของวอลเปเปอร์เสริมดวง ซึ่งเดิมที ยันต์ หรือ“ยัญญ์” คือ สิ่งที่มนุษย์พึงเซ่นสรวงบูชาเพื่อความสุข

Ref. code: 25666423110136AEC



68 

 

 

ความเจริญ แต่ด้วยความหมายของยันต์ แปลว่า รอย หรือเส้นที่ขีดขวางไปขวางมาสำหรับลงคาถาลง
อักษรเกิดจากการจารึกพระคาถาใส่แผ่นโลหะ เช่น เงิน ทอง นาค ทองแดง ตะกั่ว ใบลาน กระดาษ 
ผ้าขาว เมื่อเปรียบเทียบยันต์ในโลกดิจิทัลรูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงมีจุดประสงค์การใช้งานอาจไม่
ต่างกัน ตัวอย่างเช่น วอลเปเปอร์ท้าวเวสสุวรรณพร้อมบทคาถาสำหรับไว้บูชาเพื่อเสริมบารมีเสริมโชค
ลาภในทุกๆ วันได้แบบฟรีด้วยการดาวน์โหลดจากบริษัท TrueID Horoscope (ภาพที ่ 2.46) 
ปรากฏการณ์การสร้างสินค้าทางวัฒนธรรมให้เหมาะสมกับยุคสมัยเกิดจากแนวคิดความทันสมัย 
(modernization) จากยันต์เครื่องรางที่มีความล้าสมัยกลับมีชีวิตขึ้นอีกครั้งด้วยการใช้สีสัน และ
เทคนิคทางดิจิทัลสร้างสิ่งใหม่ที่สอดแทรกความเชื่อเดิมสามารถพกพาติดตัวได ้

 

 
ภาพที่ 2.46 วอลเปเปอรย์ันตท์้าวเวสสุวรรณ 

ที่มา. https://horoscope.trueid.net/tag/วอลเปเปอร์%20ท้าวเวสสวุรรณ 
 

- วอลเปเปอร์เสริมดวงแบ่งตามสี 
                           สีตามวันเกิด 

            ศาสตร์สุดท้ายที่เป็นเนื้อหาปรากฏในวอลเปเปอร์เสริมดวง คือศาสตร์ของสี
มงคลคติความเชื่อโหราศาสตร์ของไทย เช่น สีของดาวนพเคราะห์ (planets) ทั้ง 9 ดวง เรียกว่า 
นพรัตน์ ซึ่งเป็นความเช่ือของฮินดูว่าด้วยตำรานพรัตน์ (พิมพ์ใน พ.ศ. 2464) และสีดาวฤกษ์เช่ือว่าเป็น
มงคลอันล้ำเลิศ และใช้กันในงานมงคลต่างๆ ทั้งการแต่งตัวประจำวันดังมีอยู่ในหนังสือสวัสดิรักษา
ของสุนทรภู่แต่งถวายเจ้าฟ้าอาภรณ์ (พูนพิศมัย, ม.จ.หญิง, ดิศกุล) เมื่อกล่าวถึงความเชื่อเรื่องสีข้างต้น
เป็นสัญลักษณ์ความเชื่อวัฒนธรรมร่วมสมัยของไทย และอินเดีย เป็นการผสมผสานทางความคิด และ
วัฒนธรรมภายนอกของวัฒนธรรมตนเอง และเกิดการคัดสรรค์ของวัฒนธรรมต่างๆ หล่อหลอมเป็น
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วัฒนธรรมใหม่ที่สอดคล้องกับบริบททางสังคมนั้นๆ จากวัฒนธรรมเดิมรวมเข้ากับวัฒนธรรมใหม่สู่
วัฒนธรรมร่วมสมัย (กัมพล แสงเอี้ยม, 2559) ในรูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงสีตามวันเกิด (ภาพที่ 
2.47) 
 

 
ภาพที่ 2.47 วอลเปเปอร์เสริมดวงสีตามวันเกิด  

ที่มา: https://horoscope.trueid.net/detail/eglkkZWQOlqA 
 

2.1.3.2.2 รูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงแบ่งตามประเภทภาพ                
                       อย่างไรก็ดี ข้อดีของภาพกราฟิกที่นำเสนอผ่านวอลเปเปอร์เสริมดวงสามารถ
จัดเก็บไดอ้ย่างคงทน และมีคุณภาพความคมชัดมากกว่าภาพในสมัยเก่าที่เรียกว่า ภาพแบบแอนะล็อก 
(analog image) รวมถึงสามารถเข้าถึงข้อมูลได้ง่าย รวดเร็ว โดยการใช้งานผ่านอินเทอร์เน็ต  จึง
นำไปสู่ความนิยมภาพของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ และเทพเจ้าในการนำมาบูชา หรือผลิตเป็นวอลเปเปอร์
เสริมดวงที่มีทั้งภาพกราฟิกปรากฏอักขระ ภาพวาด ภาพถ่าย ภาพการ์ตูน และภาพเคลื่อนไหวพร้อม
เสียงประกอบเป็นบทสวดมนต์ผ่านแอปพลิเคชันติ๊กต๊อก (ภาพที่ 2.50-2.55) มีดังต่อไปน้ี 

            ภาพกราฟิก 
            ภาพกราฟิก คือ ภาพดิจิทัลที่แสดงผลในรูปแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ มีการใช้เส้น 

สาย แสงเงา และสีทำให้องค์ประกอบของภาพเหมือนจริง ซึ่งในวอลเปเปอร์เสริมดวงภาพกราฟิกเป็น
การ สร้างภาพรูปเคารพของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่คล้ายกับต้นแบบ แต่มีการปรับแสงเงาให้เด่นชัดมากขึ้น  
(ภาพที่ 2.48) 
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ภาพที่ 2.48 วอลเปเปอร์เสริมดวงแบบภาพกราฟิก 

ที่มา. https://horoscope.trueid.net/detail/4gJDaa6jWQ4O                       
ภาพวาด 
ภาพวาดเป็นการวาดภาพโดยใช้ปากกา หรือดินสอ ขีดเขียนลงไปบนพื้นผิววัสดุ

รองรับเพื่อให้เกิดภาพการวาดเส้น (ภาพที่ 2.49) 

 
ภาพที่ 2.49 วอลเปเปอร์เสริมดวงภาพวาด 

ที่มา: https://horoscope.trueid.net/detail/g5PmKaMOkwa0 
ภาพถ่าย  
ภาพถ่าย คือ ภาพบนกระดาษอัดรูป เกิดจากการนำแผ่นฟิล์มภาพเนกาทิฟ หรือ

แผ่นกระจก ภาพเนกาทิฟไปอัดถ่ายทอดภาพลงบนกระดาษอัดรูปนั้น (ราชบัณฑิตยสถาน , 2554) 
หรือใน ยุคดิจิทัลกล้องได้ถูกพัฒนาให้สามารถถ่ายภาพที่มีลักษณะแสดงผลข้อมูลในรูปแบบพิกเซล  
สี่เหลี่ยมขนาดเล็ก ซึ่งเป็นภาพในลักษณะ 2 มิติ และสามารถปรับ หรือขยายขนาดให้ใหญ่ขึ้น หรือ
เล็กลงตามความละเอียดของภาพต้นฉบับ (ภาพที ่2.50) 
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ภาพที่ 2.50 วอลเปเปอร์เสริมดวงภาพถ่าย 

ที่มา: https://www.pinterest.com/pin/18999629670177219/ 
ภาพการ์ตูน 
ภาพการ์ตูน คือ ภาพที่เขียนขึ้นจากการวาดภาพ หรือการใช้คอมพิวเตอร์กราฟิก

ในการสร้าง เป็นภาพกริยา ท่าทาง ของคน สัตว์ สิ่งของที่อาจมีสัดส่วนเหมือน หรือคล้ายธรรมชาติ 
ทั้งนี้ 12 การวาดการ์ตูนสามารถทำเพื่อล้อเลียนต้นแบบ หรือสามารถวาดตามจินตนาการของศิลปิน 
เช่น เด็กผู ้หญิงตากลมโตกว่าปกติ ขนตายาว และมีแววตาสดใสเป็นประกาย เรียกว่า การ์ตูน  
ตาหวาน (ภาพที่ 2.51) 

 
ภาพที่ 2.51 วอลเปเปอร์เสริมดวงภาพการ์ตูน 

ที่มา: https://twitter.com/yingna80348920/status/1568531657468297217                       
ภาพเคลื่อนไหว 
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ภาพเคลื่อนไหว คือ ภาพดิจิทัลที่สามารถเคลื่อนไหวได้ โดยนำภาพนิ่งหลายๆ 
ภาพมาฉาย ต่อเน ื ่องก ันด้วยความเร ็วส ูง ภาพเคลื ่อนไหวในวอลเปเปอร ์เสร ิมดวงจะเป็น
ภาพเคลื่อนไหว และใส่ลูกเล่นบางอย่างลงในภาพเช่น เสียงเพลง หรือเสียงบทสวดมนต ์ (ภาพที่ 2.52) 

 
 

ภาพที่ 2.52 วอลเปเปอร์เสริมดวงแบบภาพเคลื่อนไหว แอปพลิเคชันต๊ิกต๊อก 
ที่มา. https://www.tiktok.com/discover/wallpaperเคลื่อนไหว-เสรมิดวง 

 
2.1.3.2.3 รูปแบบวอลเปเปอรเ์สริมดวงแบ่งตามแนววิธีของผู้ผลิต                      

                       ทั้งนี้ วอลเปเปอร์เสริมดวงปรากฏรูปแบบที่แตกต่างๆ บนสื่อสังคมออนไลน์ ทั้ง
วอลเปเปอร์เสริมดวงที่สามารถดาวน์โหลดได้โดยไม่มีค่าใช้จ่าย และวอลเปเปอร์เสริมดวงในรูปแบบ
สั่งทำพิเศษ (custom-made style) ตามความเชื่อโดยผู้ผลิตที่มีความเชี่ยวชาญในศาสตร์ที่มีความ
เกี่ยวข้องกับเรื่องโชคลาง และโหราศาสตร์จึงเกิดเป็นธุรกิจความเชื่อในยุคปัจจุบัน อาจกล่าวได้ว่าวอล
เปเปอร์เสริมดวงเป็นเครื่องรางที่เป็นที่นิยมขึ้นอยู่กับเหตุผลส่วนบุคคลของผู้ใช้งาน วอลเปเปอร์เสริม
ดวงดาวน์โหลดฟร ีและวอลเปเปอร์เสริมดวงรูปแบบสั่งทำพิเศษ (ภาพที่ 2.53-2.54)  
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ภาพที่ 2.53 วอลเปเปอร์เสริมดวงดาวน์โหลดฟรี 

ที่มา. https://horoscope.trueid.net/detail/0KlN25lvqAOm 

 
ภาพที่ 2.54 วอลเปเปอร์เสริมดวงรูปแบบสั่งทำพิเศษ 

ที่มา. https://www.facebook.com/photo.php?fbid=322591636964109&set 
 

       ดังนั้น สรุปรูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงรูปแบบทั้งหมดมาพิจารณาความ 
เหมาะสมของเนื้อหาในการสื่อ “สาร” (message) ที่สอดคล้องกับงานวิจัยพบ 1) เนื้อหาที่นำมาใช้
เช่น เทพเจ้า ภาษา ตัวอักษร ตัวเลข การแสดงออกทางร่างกาย การแสดงออกที่สีหน้า และสีสะท้อน
ให้เห็นถึงความหมายบางอย่างที่ต้องอาศัยการถอดรหัส (decoding) ความหมายทางวัฒนธรรม 2) 
รูปภาพเหมือนจริงตัววัตถุจริง หรือสิ่งที่ต้องการจะสื่อในรูปแบบภาพนิ่ง หรือภาพเคลื่อนไหว  3) 
สัญลักษณ์ที่มีเพียงเฉพาะบุคคลที่อาจเป็นสัญญะที่เกิดขึ้นใหม่ 
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2.2 แนวคิด และทฤษฎีสัญวิทยา (semiology) 
 

สัญญะ (sign) คือเครื่องหมายที่แสดงความหมายเพื่อจดจำ หรือกำหนดรู้ความเข้าใจ
ต่างๆ มากไปกว่านั้น เครื่องหมายดังกล่าวตามคตินิยมแนวหลังโครงสร้าง (post-structuralism) ใช้
แสดงถึงอาการต่างๆ ของมนุษย์ และเป็นเครื่องบ่งชี้บางสิ่ง รวมถึงสัญลักษณ์ (symbol) เพื่อส่ง
สัญญาณ (signal) ในการสื่อความหมายตามที่เข้าใจทั่วกันในระดับสากล นักสังคมวิทยาสนใจเรื่อง
สัญญะในแง่ของการสื่อสารระหว่างผู้คนในสังคม ซึ่งการศึกษาเรื่องสัญญะ และสัญลักษณ์เรียกว่า สัญ
ว ิทยา ส ัญญาณวิทยา (semiology) หรือส ัญศาสตร ์ (semiotics) มีรากศ ัพท ์จากภาษากรีก 
“semeion” สิ่งที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อให้มีความหมาย (meaning) แทนของจริง (object) ในตัวบท (text) 
ในแต่ละบริบท (context) อาจเป็นวัตถุสิ่งของ หรือเป็นรูปภาพ (ปรวรรณ ดวงรัตน์, 2557, น.1-13) 
ซึ่งผู้วิจัยใช้หลักการสัญวิทยาในการศึกษาเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับวอลเปเปอร์เสริมดวงเพื่อหาสัญญะที่
ซ่อนอยู่ในตัวของวัตถุ  

 แฟร์ดิน็องต์ เดอ โซซูร์ (Ferdinand de Saussure, 1857-1913) นักภาษาศาสตร์ 
และนักสังคมวิทยาชาวสวิสในยุคแรกของการศึกษาสัญวิทยา ในระบบที่เรียกว่า โครงสร้างนิยม 
(structuralism) เป็นการศึกษาหาความหมายจากการจำแนกหน่วยต่างๆ ที่สามารถสื่อความหมายที่
เป ็นระบบ เช ่น ร ูป (form) แก ่น (essence) เน ื ้ อหาสาระ (substance) และส ิ ่ งท ี ่ปรากฏ 
(appearance) (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2545, น. 43) เป็นทฤษฎีที่ใช้อธิบายความสัมพันธ์ของ
สังคมกับหน่วยต่างๆ ที่ต้องพึ่งพากัน ซึ่งแนวคิดดังกล่าวอธิบายแบบแผนชีวิตทางสังคมโดยใช้จิตใจ
ของมนุษย์เป็นมาตรฐาน และตั้งคำถามผ่านวัฒนธรรมที่เป็นแบบแผนในการใช้ชีวิต เช่น ระบบภาษา 
หรือการถ่ายทอดสัญลักษณ์ต่างๆ เพื่อนำไปตีความตามระบบสัญญะ  

 อย่างไรก็ดี จากแนวคิดของเดอ โซซูร์ ผู ้วิจัยได้อธิบายแนวคิดเรื ่ององค์ประกอบ
ของสัญญะ (composition of signs)  และจำแนกองค์ประกอบของสัญญะที่เกี่ยวข้องกับการสื่อสาร
สัญญะของ “วอลเปเปอร์เสริมดวง” ออกเป็นสองส่วนย่อย คือ  

1) รูปสัญญะ/ตัวหมาย (signifier) เป็นตัวหนังสือ คำ เช่น พระแม่ลักษมี ในภาษา

อินเดีย लक्ष्मी หรือในภาษาอังกฤษ “Lakshmi” เกิดจากการสร้างคำเพื่อสื่อ
ความหมายในแต่ละวัฒนธรรมแต่จุดร่วมของสัญญะคือ เทวีในศาสนาฮินดู เจ้าแห่ง
ความมั่งคั่ง โชคลาภ และความเจริญรุ่งเรือง เป็นชายาและศักติ (พลัง) ของพระ
วิษณจุึงนำไปสู่ภาพในลักษณะความหมายสัญญะหรือตัวหมายถึง 
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2) ความหมายสัญญะ/ตัวหมายถึง (signified) ภาพในมโนทัศน์ (concept) ซึ่งเกิด
ตามกระบวนการสร้างความหมายที่ทุกคนยอมรับรวมกัน ทำให้สัญญะนั้นสื่อ
ความหมายได้ (signification) เช่น ภาพพระแม่ลักษมีประทับนั่งบนดอกบัว พระ
แม่ลักษมีกับหม้อน้ำที่มีเงินทองหลั่งไหล เป็นต้น ล้วนเป็นมโนภาพที่แต่ละบุคคลจะ
จดจำภาพของพระแม่ลักษมีในแบบที่แตกต่างกันไป (ธีรยุทธ บุญมี, 2551, น.269)  

        จากองค์ประกอบดังกล่าวเราสามารถเข้าใจได้ว่า “พระแม่ลักษมี” ว่าคือเทพแห่งโชค
ลาภ ซึ่งกระบวนนี้จะเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องผ่านตัวอ้างอิง (reference) ของตัวสัญญะ (sign) ในรูปแบบ
สัญลักษณ์ “ความร่ำรวย” กล่าวคือในวิจัยนี้ คือ องค์ประกอบต่างๆ ของวอลเปเปอร์เสริมดวง และ
ความหมายสัญญะ หรือแนวคิดที่เกิดขึ ้นในจิตใจ หรือภาพในความคิด (mental concept) จะ
เชื่อมโยงเข้ากับตัวอ้างอิงที่เป็นวัตถุจริง หรือวอลเปเปอร์เสริมดวง (ภาพที่ 2.55) 

 
ภาพที่ 2.55 กรอบแนวคิดองค์ประกอบของสัญญะของเดอ โซซรู์ 

ที่มา. จาก กรอบแนวคิดองค์ประกอบของสัญญะ (composition of signs) ของเดอ โซซูร์, โดย 
ผู้วิจัย, (2566). 

        อย่างไรก็ดี วอลเปเปอร์เสริมดวงเมื่อนำมาวิเคราะห์ตามแนวคิดของ เดอ โซซูร์พบว่า 
รูปสัญญะถือเป็น รูปรหัส/กฎเกณฑ์ (code) ที่มีความสัมพันธ์ใน 2 แบบคือ  

1) ความสัมพันธ์ในระดับของการใช้ภาษา หรือวายกสัมพันธ์ (syntagmatic 
relations) เป็นความสัมพันธ์ในเรื่องเดียวกันที่เป็นเส้นตรงในรูปของประโยคตาม
หลักภาษา เช่น พระแม่ลักษมีคือเทพแห่งโชคลาภ และความรัก 

2) ความส ัมพ ันธ ์ ในแนวด ิ ่ ง  ค ื อการจ ัดมวลหม ู ่  หร ือแบบกระบวนท ัศน์  
(associative/paradigmatic relations) เช่น หากกล่าวถึงพระแม่ลักษมีจะมีคำที่
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กล่าวถึง เช่น “ความรัก” “ร่ำรวย” “โชคลาภ” “เงินทอง” เมื่อได้รับรู้คำเหล่านี้
สามารถสร้างความเชื่อมโยงกับคำอื่นได้ๆ เป็นกลุ่ม 

ดังนั้น เมื่อเกิดความสัมพันธ์ที่แบบที่หนึ่ง และสองดังกล่าว จะนำไปสู่ความเข้าใจใน
เรื่องการอุปมาอุปไมย (metaphor) เป็นการใช้คำแทนที่กันโดยความหมายไม่เปลี่ยนไป เช่น พระแม่
ลักษมีเทพแห่งความรัก พระแม่ลักษมีเทพแห่งโชคลาภ พระแม่ความรัก พระแม่ความร่ำรวย เป็นต้น 
ซึ ่งเป็นการอธิบายการมองความหมายได้อีก 2 รูปแบบ คือ ความหมายโดยตรง (denotative 
meaning) คือความหมายที่เข้าใจกันโดยไม่ต้องมีการเข้ารหัส และ ความหมายโดยนัย (connotative 
meaning) คือ ความหมายที่ไม่ได้แสดงออกอย่างชัดเจน อาศัยการตีความหรือศึกษาความเข้าใจตาม
บริบทในวัฒนธรรมกลุ่มย่อย เช่น พระแม่ลักษมีในอินเดียคือ เทพแห่งความอุดมสมบูรณ์ แต่คนไทย
ให้คุณค่าเป็นเทพแห่งความรักเกิดจากการประกอบสร้างความหมายเฉพาะในบริบทของไทย 

 
อนึ่ง ในการศึกษาวิจัยผู้วิจัยได้นำแนวคิดความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะกับวัตถุจริง 

โดยแนวคิดนี้เป็นการปรับให้เหมาะสมกับภาษาพูด และเขียนของเดอ โซซูร์ ที่บางครั้งเกิดขึ้นจากการ
สร้างสัญญะ “อย่างไม่มีเหตุผล” (arbitrary) ไม่ได้เกิดตามธรรมชาติ (unnatural) และปราศจาก
แรงจูงใจของผู้สร้างสัญญะ (unmotivated) โดยอธิบายสัญญะที่เป็นภาพ (visual sign) สามารถ
สร้างแรงจูงใจ หรือสื่อความตั้งใจของผู้สร้างได้ เช่น การวาดภาพเหมือน การถ่ายรูป หรือภาพรูปเทพ
เจ้า และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ปรากฏในวอลเปเปอร์เสริมดวง ผู้วิจัยได้นำเนื้อหาของรูปสัญญะความเชื่อใน
ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู และสัญลักษณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในรูปแบบวัฒนธรรมร่วมสมัย นำมาพิจารณา
ความหมายทางสัญญะที่ซ่อนอยู่ได้ทั้งสิ้น  

อย่างไรก็ดี ผู ้ว ิจ ัยวิเคราะห์สัญญะที ่อยู ่ในวอลเปเปอร์เสริมดวงถือเป็นตัวแทน 
(representamen) ความสัมพันธ์กับคติความเชื่อในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซึ่งผู้วิจัยเลือกที่จะนำ
แนวคิดของเดอ โซซูร์ มาวิเคราะห์อย่างเดียวอาศัยการตีความ (interpretant) ด้วยเหตุว่าตัววัตถุ 
(object) ที่ผู้วิจัยจำแนกวิวัฒนาการของเครื่องรางในไทยที่ปรากฏเป็นรูปเคารพ รูปปั้น ยันต์ หรือ
เครื่องรางในแบบต่างๆ ซึ่งมีความสัมพันธ์ที่ชัดเจนกับวอลเปเปอร์เสริมดวงมากที่สุด และในระบบ
ความเชื่อของศาสนา หรือความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับสิ่งเหนือธรรมชาติมีความเป็นพลวัตวัตถุ (dynamic 
object) คือวัตถุอยู่อย่างเป็นเอกเทศจากสัญญะภาพเหมือน หรือดรรชนีที่ต้องอาศัยการตีความ
ซับซ้อน ซึ ่งการดำรงอยู ่ของวอลเปเปอร์เสริมดวงเกิดการสร้าง (production) อธิบายการนำ
สัญลักษณ์ในความเชื่อศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ที่มาจากการเผยแพร่อารยธรรมจากอินเดียสู่สุวรรณภูมิ
ลื่นไหลไปตามวิถีชีวิต และวัฒนธรรมของคนในสังคมแต่ละยุค จนเกิดการผสมผสานวัฒนธรรมกลุ่ม
ย่อยคือ การใช้งานเครื่องมือสื่อสารในยุคปัจจุบันปรับให้เข้ากันกับความเชื่อดั้งเดิมอย่างแนวคิดการ
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ผลิตสร้างเครื่องรางที่ถูกพัฒนาจนกลายเป็นเครื่องรางดิจิทัล หรือวอลเปเปอร์เสริมดวงในปัจจุบัน 
(คอบลีย์, 1997/2558)  

จากแนวคิดของเดอ โซซูร์ที่ผู้วิจัยจะรวบรวมข้อมูลเชิงสัญญะที่สื่อความหมายจากวอล
เปเปอร์เสริมดวง ในมุมมองที่เป็นการสื่อความหมายสัญญะตามบริบทของสังคมไทยเมื่อเปรียบเทียบ
กับวัฒนธรรมการนับถือพระแม่ลักษมีในวัฒนธรรมอื่นอาจมีอธิบายความเชื่อต่อพระแม่ลักษมีด้วย
ความเข้าใจที่แตกต่างกันไป ด้วยความคิด และระบบความเชื่อของไทยที่สังคม ณ ปัจจุบันเป็นสังคมที่
ได้รับอิทธิพลจากลัทธิทุนนิยมทำให้ตัวแทนขององค์เทวีลักษมีเดิมเป็นเพียงตัวแทนสัญลักษณ์ของ
ความอุดมสมบูรณ์ในระบบความเชื่อของสังคมเกษตรกรรมกลายเป็นเทพสตรีแห่งความร่ำรวย และ
ความรัก ซึ ่งตามความเข้าใจรวมกันของความเชื ่อในเรื ่อง มายาคติ (myth) หมายถึง การสื่อ
ความหมายด้วยคติความเชื่อทางวัฒนธรรม ซึ่งถูกกลบเกลื่อนให้เป็นที่รับรู้เสมือนว่าเป็นธรรมชาติ ... 
มายาคตินั้น มิได้ปิดบังอำพรางสิ่งใดทั้งสิ้น ทุกสิ่งปรากฏต่อหน้าเราอย่างเปิดเผย แต่เราต่างหาก ที่
คุ้นเคยกับมันเสียจนไม่ทันสังเกตว่ามันเป็นสิ่งประกอบสร้างทางวัฒนธรรม (นพพร ประชากุล, 2547)  

โรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) เสนอแนวคิดเกี่ยวกับการสร้างวาทะแห่งมายาคติ 
เช่น ภาษา ภาพถ่าย ภาพวาด โปสเตอร์ วัตถุ เป็นต้น หากเปรียบความหมายของสัญญะที่ปรากฏกา
รณวิทยา (phenomenology) ในวอลเปเปอร์เสริมดวงเป็นการใช้งานเครื่องรางในเชิงผัสสะที่ผู้
ศรัทธาเลือกตามความรู้สึกที่สะท้อนผ่านสัญญะ และคุณสมบัติด้านประโยชน์ใช้สอยเสมือนกับคนใน
สังคมจำกัดความหมายทางวัฒนธรรมไว้บนวัตถุความเชื่ออย่างง่ายดาย เช่น อักขระในยันต์เป็นผัสสะ
ที่มองเห็นได้ด้วยตาตีความผ่านตัววัตถุคือ ผ้าประเจียด คุณสมบัติใช้สอยเพื่อคุ้มครองให้แคล้วคลาด 
ดังจะเห็นว่า มายาคติเป็นกระบวนการสื่อความหมายที่อาศัย “การเข้าไปยึดครอง” (appropriation) 
ซึ่งบาร์ตส์เห็นว่าการทำงานของมายาคติไม่แตกต่างจากสัญญะทางภาษาของโซซูร์ คือ ภาษาถูก
เปลี่ยนให้เป็นรูปสัญญะ ซึ่งในระดับมายาคติสามารถสื่อความหมายได้เลยที่เรียกว่า ระบบความหมาย
ชุดที่สอง (second-order semi-logical system) ที่มายาคติจะสื่อสารได้ 2 ระดับดังนี้ (ไชยรัตน์ 
เจริญสินโอฬาร, 2555, น.133) 

1) ความหมายตรง หรือ ความหมายของภาษา (denotation) ที่รูปสัญญะ และ
ความหมายสัญญะประกอบกันขึ ้นเป็นสัญญะ เช่น วอลเปเปอร์เสริมดวงพระ
พิฆเนศ 

2) ความหมายแฝง หรือความหมายของมายาคติ (connotation) รูปสัญญะกับ
ความหมายสัญญะประกอบกันขึ้นเป็นระบบการสร้างความหมาย (signification) 
ซึ่งรูปสัญญะในระดับมายาคติจะมีลักษณะไม่ชัดเจน เช่น วอลเปเปอร์เสริมดวงพระ
พิฆเนศกับตู้เซฟ เป็นการเพ่ิมความหมายชุดใหม่ที่มายาคติต้องการสื่อเข้าไปแทน 
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อย่างไรก็ดี หลังจากผู้วิจัยวิเคราะห์สัญญะในวอลเปเปอร์เสริมดวงขั้นต่อไปผู้วิจัยจะนำ
ความหมายสัญญะต่างๆ ไปวิเคราะห์เพื่อหามายาคติที่ปรากฏในวอลเปเปอร์เสริมดวงสะท้อนเป็น
คำถามชวนคิดเพื่อเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวิจัยของผู้วิจัยท่านอ่ืนต่อไป 

 
2.2.1 สัญญะ และสัญลักษณ์ความเชื่อต่างๆ  

 
                ผู้วิจัยนำแนวคิดสัญญะของเดอ โซซูร์ และมายาคติของโรล็องต์  บาร์ตส์ เพื่อนำมา
วิเคราะห์สัญญะวอลเปเปอร์เสริมดวงความเชื่อศาสนาฮินดู ทั้งภาษา สี ภาพของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และ
ท่าทางการแสดงออก รวมถึงการแสดงออกที่สีหน้า ดังข้อมูลสัญญะ และสัญลักษณ์ที่สะท้อนผ่านวอล
เปเปอร์เสริมดวงเทพฮินดูต่อไปนี ้

2.2.1.1 ภาษา (language) ประกอบด้วย วัจนภาษา คือ ภาษาถ้อยคำได้แก่ 
ภาษาพูดในรูปแบบเสียง ภาษาตัวอักษร หรือลายลักษณ์อักษรที่กำหนดใช้ร่วมกันในสังคม ซึ่งมีหลัก
ทางภาษา และไวยากรณ์ ซึ่งเป็นการใช้ภาษาที่เน้นความชัดเจนของการสื่อสาร อนึ่ง อวัจนภาษา คือ 
ภาษาที่ไม่ใช่ถ้อยคำ แต่เป็นภาษาที่แฝงอยู่ในท่าทางการแสดงออกของมนุษย์ เช่น น้ำเสียง ภาษากาย
ต่างๆ การยิ้ม หรือการแต่งกาย เป็นต้น (เมตตา วิวัฒนานุกุล (กฤตวิทย์), 2559) 

 
วัจนภาษาในวอลเปเปอร์เสริมดวง ประกอบไปด้วย 
1. อักษร ตัวอักษร คือตัวหนังสือในภาษาต่างๆ ที่สามารถสื่อสารหรือ 

ลายเส้นขีดเขียนเป็นรูปสัญลักษณ์เพื่อแทนใช้เสียงและสื่อความหมายของภาษาพูด อย่างไรก็ตามต้อง
ตัวอักษรต้องเป็นที่ยอมรับในกลุ่มสังคมที่ใช้ภาษานั้นเช่นกัน เช่น อักษรไทยที่มีพยัญชนะ 44 ตัว สระ 
32 เสียง หรือ อักษรภาษาอังกฤษ 26 ตัว เสียงสระอีก 5 ตัว และอาจใช้อยู่ในรูปของคำที่สามารถสื่อ
ความหมายได้ รวมถึงกลุ่มคำที่เรียกว่า วลี มากไปกว่านั้นยังปรากฏอักขระเป็นตัวหนังสือที่ใช้จารลง
ในกระดาษ ผ้า แผ่นหนัง ฯลฯ หรือแม้แต่สักลงที่ร่างกายของคน เพื่อให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์  เช่น โอม 

(ॐ) เป็นสัญลักษณ์ประกอบด้วยเสียง 3 เสียง คือ อะ อุ มะ เป็นเสียงพยางค์ท้ายของนามเทพเจ้าใน
ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู อะ คือพระศิวะหรือพระอิศวร อุ คือ พระวิษณุหรือพระนารายณ์ มะ คือพระ
พรหม เมื่อรวมเสียงจะได้ โอม เป็นคำศักดิ์สิทธิ์ มักใช้คำขึ้นต้นการกล่าวมนตร์ เช่น บทสวดบูชาพระ
พิฆเนศ “โอมคะเนศายะ นะมะหะริโอม” ทั้งนี้ เมื่อความเชื่อในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูถูกประกอบ
สร้างในบริบทของเครื่องรางดิจิทัล หรือวอลเปเปอร์เสริมดวง ถูกกล่าวถึงตัวแทนรูปสัญญะที่กล่าวถึง 
พระพิฆเนศ เทพแห่งความสำเร็จ 

2. ตัวเลข สัญญะ หรือสัญลักษณ์ในบริบทวัฒนธรรมของไทยมี 

Ref. code: 25666423110136AEC



79 

 

 

ความหมายต่อการดำรงชีวิตของคนในสังคมเป็นอย่างมาก ทั้งเรื่องการดูฤกษ์ยามในการทำกิจกรรม
ต่างๆ สะท้อนให้เห็นความหมาย หรือคุณค่าเฉพาะของตัวเลขแต่ละตัวดังนี้ 
                       เลขหนึ่ง ๑ / 1 หมายความว่าจะได้รับเกียรติหรือได้รับสิ่งต่างๆ เป็นคนแรก หรือ
หนึ่งยังให้ความรู้สึก “ความเป็นเลิศ” “ชัยชนะ”  
                       เลขสอง ๒/ 2 หมายถึง สิ่งที่เป็นคู่ เช่น คู่รัก คู่มิตร เมื่อใช้เลขดังกล่าวจะให้
ความรู้สึกที่สุข สดช่ืน ความอ่อนหวานมีความหวังไม่โดดเด่ียว  
                       เลขสาม ๓/3 หมายถึง สิ่งมงคลตามคติความเชื่อพระตรีมูรติทางศาสนาพราหมณ์-
ฮินดู เลขกำลังของดาวอังคารผู้กล้าหาญ และอดทน 
                       เลขสี่ ๔/4 หมายถึง หนทางไปสู่ความเจริญรุ่งเรืองในอนาคตดังความเชื่อ พรหม
วิหาร 4 และอิทธิบาย 4  เลขกำลังของดาวพุธผู้มีไวพริบในการเจรจา 
                       เลขห้า ๕/5 หมายถึง เสียงหัวเราะ ความสนุกรื ่นเริง รวมถึงวันที่ใช้ปลุกเสก
เครื่องรางนิยมใช้วันเสาร์ 5 หรือเปรียบเทียบความเป็นสิ่งสวยงามอย่าง เบญจกัลยาณี ความงาม 5 
ประการ หรือเลขกำลังของดาวพฤหัสตัวแทนของผู้ที่มีสติปัญญาชาญฉลาด 
                       เลขหก ๖/6 หมายถึง ความก้าวหน้าที่เกิดจากการสนับสนุนของคนที่อยู่แวดล้อม
หากเราปฏิบัติตามหลักทิศ 6 อันเป็นมงคล   
                        เลขเจ็ด ๗/7 หมายถึง เลขที่มีความเกี่ยวข้องกับโหราศาสตร์ เทวดานพเคราะห์
ทั้ง 7 วัน หรือสีของสายรุ้ง แต่บางความเช่ือเป็นเลขแห่งความทุกข์เพราะหมายถึงดาวเสาร์  
                        เลขแปด ๘/8 หมายถึง ความร่ำรวย  
                        เลขเก้า ๙/9 หมายถึงคำพ้องเสียงคือ ก้าว ก้าวหน้ามั่นคง  
                        เลขสิบ ๑๐/ 10 หมายถึง เลขแห่งความสมบูรณ์  
                        ทั้งนี้ ตัวเลขยังมีความหมายแฝงในบริบทของวัฒนธรรมต่างชาติที่ผสมผสานใน
สังคมไทย เช่น เลขหกในวัฒนธรรมจีน อ้างถึงเทพเจ้า “ฮก” เทพจีนประทานความร่ำรวย หรือเลข
แปด หมายถึง การพัฒนา ซึ่งในหลายวัฒนธรรมมีความเชื่อเรื่องตัวเลขที่แตกต่างกัน   

อวัจนภาษาในวอลเปเปอร์เสริมดวง ประกอบไปด้วย 
1. การแสดงออกทางร่างกาย (gesture) ซึ่งหมายถึง มุทรา ตามแนวคิด 

ประติมานวิทยา อันได้แก่ การยืน เดิน นอน นั่ง บิน เลื้อย หรือเรียกว่าอาการภาษา  (kinesics) 
เป็นอวัจนภาษาที่เกี่ยวข้องกับการเคลื่อนไหวอวัยวะส่วนต่างๆ ของร่างกายเพื่อสื่อความหมายบาง
ประการ เช่น การเคลื่อนไหวศีรษะ ลำตัว แขนขา เช่น ส่ายศีรษะ แสดงว่า ปฏิเสธ โบกมือ แสดงการ
ทักทายหรือการลาก็ได้ อาการภาษาจะถูกกำหนดโดยคนในแต่ละสังคมซึ่งเข้าใจกันได้ 
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- ท่ายืน อภยมุทรา หรือ อภยหัสตะ การแสดงออกท่าทางของเทพในท่ายืน มือ
ยกขึ้นในระดับ ไหล่ หันฝ่ามือออกนิ้วทั้งห้าเหยียดตรงขึ้น สัญลักษณ์แสดงถึง
การขจัดความกลัว และขับไล่สิ่ง ชั่วร้าย และป้องกันอันตรายของเทพเจ้าต่อผู้
สักการบูชา  

- ท่านั่ง / ลลิตาสนะ ท่าทางของเทพฮินดูในท่าประทับนั่งพับขาซ้าย และห้อย
ขาขวาลง พื้นฐานดอกบัว หรือบัลลังก์คล้ายพระที่นั่งของพระมหากษัตริย์ 
สวมศิรภรณ์ต่างๆ มี 4 กร พระหัตถ์ถือศาสตราวุธ หรือสิ่งของ เช่น ตรีศูล 
จักร คฑา บ่วงบาศ หรือดอกบัว แสดงอยู่ใน ท่าประทานพร สัญลักษณ์แห่ง
ความเจริญรุ่งเรือง  

- ท่าเลื้อย ท่าทางของพญานาค แสดงออกท่าทางคล้ายงูขนาดใหญ่มีหงอน 
สัญลักษณ์แห่ง ความยิ่งใหญ่ และอุดมสมบูรณ์ ท่าทางของพญานาคมีหลาย
แบบทั้งแผ่พังพาน 3 เศียร จนถึง 9 เศียร  

- ท่าบิน ท่าทางของพญาครุฑ สัตว์ที่มีลำตัวคล้ายนกใหญ่ แต่ร่างกายขยายตัว
ออกจดฟ้า ด้วยปีกที่แข็งแกร่ง และมีพละกำลังมหาศาลสามารถบินได้อย่าง
รวดเร็วประดุจสายฟ้าฟาด ดังจะเห็นครุฑกลางปีกทั ้งสองเหินลอยอยู ่ใน
ท้องฟ้า หรือสรวงสวรรค์ 
 

2. การแสดงอารมณ์ทางสีหน้า (facial expression) คือรูปแบบการ 
แสดงสีหน้าที่บ่งบอกให้ทราบถึงอารมณ์ขณะนั้น ซึ่งเป็นลักษณะกายภาพขององค์ประกอบใบหน้า 
เช่น ดวงตาเรียกว่า เนตรภาษา (oculesics) เป็นอวัจนภาษาที่เกี่ยวข้องกับการใช้ดวงตา สายตาเพื่อ
สื่อสารถึงอารมณ์  ความรู้สึกนึกคิด  ทัศนคติ และความต้องการจากผู้ส่งสารไปยังผู้รับสาร เช่น การ
มอง การจ้อง เหลือบ ชำเลือง หรี่ตา ถลึงตา ฯลฯ หรือการขมวดคิ้ว ปากที่ขยับไปตามอารมณ์เพื่อ
สื่อสารสะท้อนความรู้สึกหรืออารมณ์ต่างๆ โดยไม่ต้องส่งเสียงหรือพูดออกมา  (พชรมน เกิดสุวรรณ, 
2566) ตัวอย่างการแสดงออกทางสีหน้าดังนี ้  

- สงบนิ่ง (calm) ยืน หรือนั่งหลับตาอย่างสงบนิ่ง  
- มีความสุข (Happy) คนมีความสุขใบหน้าจะย้ิมแย้มแจ่มใส 

แก้มยกขึ้นตาเป็นประกายบางคนจะเห็นลักยิ้ม ดวงตามีรอยย่นอยู่ที่มุมปาก  
- ทุกข์ใจ (Sad) คนที่มีความทุกข์หน้าผากจะย่น 

ด้วยความโศกเศร้า คิ้วด้านในนูนขึ้น มุมปากบ่งบอกถึงความเศร้า และความทุกข์ 
- ประหลาดใจ (Surprise) อาการประหลาดใจที่ไม่ 
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คาดคิดมาก่อน คิ้วจะยกขึ้นตาจะโตปากจะอ้ากว้าง 
- กลัว (Fear) คนที่มีความกลัวผ่านสีหนา้คิ้วจะยกขึ้น และดึงเข้า 

หากัน ดวงตาจะเปิดกว้างเปลือกตาตึงริมฝีปากเหยียดไปด้านหลัง  
- หน้าตาขึงขัง (Serious) สีหน้าที่แสดงว่าเอาจริงเอาจัง ดูน่ากลัว 
- โกรธ (Angry) คนเราเวลาโกรธ คิ้วจะเคลื่อนเข้าหากัน ตาจะจ้อง 

ไปที่อีกฝ่าย เปลือกตาบน และล่างจะตึงและแคบลง ริมฝีปากบีบแน่น หรืออ้าปากกว้าง 
ปริภาษาเกี่ยวกับภาษาเขียน  ได้แก่  การใช้รูปแบบตัวอักษรใหญ่  เล็ก  ตัวหนา  บาง  เอียง  สีของ
อักษร  การขีดเส้นใต้  การใช้เครื่องหมายวรรคตอนเพ่ือเน้นย้ำความสำคัญของข้อความ 

จากเนื้อหาการแสดงออกท่าทาง การร่ายรำ และสีหน้าของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ถือ 
เป็นการถ่ายทอดความหมายผ่านสัญลักษณ์ทางร่างกายเป็นการแสดงรหัสสัญลักษณ์ในศาสนา
พราหมณ-์ฮินดู และศาสนาพุทธบนพื้นฐานความเข้าใจเดียวกันของผู้ศรัทธาที่เรียกว่า มุทรา (mudra) 
หรือการแสดงท่าทางที่นิ้วมือของรูปเคารพเทพเจ้าฮินดู และมุทราของพระโพธิสัตว์ เช่น ท่าพิจารณา
ธรรม และอัญชลีมุทรา หรือการแสดงปางต่างๆ ของพระพุทธรูปในศาสนาพุทธ เช่น ปางประทานพร 
ปางประทานอภัย ปางเทศนา ปางปฐมเทศนา ปางมารวิชัย และปางสมาธิ เป็นต้น ทั้งนี้ ยังมีการ
เคลื ่อนไหวร่างกายในท่าต่างๆ เช่น วีราสนะ (virasana) ท่านั ่งแบบขัดสมาธิเพชร โยคาสนะ 
(yogasana) นั่งขัดสมาธิราบ สุขาสนะ หรือลลิตาสนะ (sukhasana or lalitasana) นั่งงอเขาซ้ายขึ้น
พาดตัก เท้าขวาห้อยลง หรือ มหาราชาลีลาสนะ (maharajalilasana) นั่งยกเข่าขวาเป็นท่านั่งของผู้
สูงศักดิ์ เช่น พระราชา  
 
                   2.1.2.2 ภาพ (image) ภาพที่ปรากฏบนวอลเปเปอร์เสริมดวงที่มี 4 ประเภทคือ 
            

- ภาพถ่าย คือภาพบนกระดาษอัดรูป เกิดจากการนําแผ่นฟิล์มภาพเน 
กาทิฟหรือแผ่นกระจกภาพเนกาทิฟไปอัดถ่ายทอดภาพลงบนกระดาษอัดรูปนั้น 

- ภาพวาด คือภาพใช้ปากกา หรือดินสอ ขีดเขียนลงบนพื้นผิววัสดุ 
รองรับเพื่อให้เกิดภาพการวาดเส้น คือ การขีดเขียนให้เป็นเส้นไม่ว่าจะเป็นเส้นเล็ก หรือเส้นใหญ่ ๆ 
มักมีสีเดียวแต่การวาดเส้นไม่ได้จำกัดที่จะต้องมีสีเดียวอาจมีสีที่หลากหลาย  วาดลงบนอุปกรณ์ที่มี
พื้นผิวที่ต่างกันออกไป เช่น ผ้า กระดาษ ผนัง หรือเครื่องใช้เป็นงานประเภท 2 มิติรูปแบนไม่มีความ
ลึกหรือนูนหนา 

- ภาพกราฟิก คือภาพที่สื่อความหมายด้วยการใช้ศิลปะ และศาสตร์ 
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ทางการใช้เส้น ภาพวาด ภาพเขียน แผนภาพ ซึ่งมีลักษณะเห็นได้ชัดเจน เข้าใจความหมายได้ทันทีตรง
ตามที่ผู ้สื ่อสารต้องการ เป็นการวาดโดยใช้เทคนิคที ่เกี ่ยวข้องกับโปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการ
สร้างสรรค์ผลงานเพื่อแสดงข้อมูล เช่น แผนภูมิ ภาพประกอบ หรือการสร้างความบันเทิงในการใช้งาน
ร่วมสมัยมีรูปแบบทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ หรือรูปทรงเลขาคณิตที่มีสีสันสะดุดตา 

- ภาพการ์ตูน คือภาพเขียนขึ้นด้วยลายรูปเส้นแบบง่ายๆ โดยเน้น 
คุณลักษณะพิเศษของรูปร่าง กริยา ท่าทาง หน้าต่าง ของคน สัตว์ วัตถุสิ่งของ ฯลฯ เป็นภาพล้อเลียน
ของจริง หรือการวาดภาพประกอบนิยายภาพ อาจมีใบหน้า และรูปร่างตามจินตนาการของผู้วาด เช่น 
ตากลมโต ขนตายาว เป็นต้น ลายเส้นจะมีรูปแบบวาดจากดินสอ ปากกา หรือพู่กันให้เห็นกายวิภาค
ของแสงเงาที่ชัดเจน 
 
                   2.2.1.3 สี (color) เป็นกำหนดคุณสมบัติด้วยความเข้ม อ่อนตามระดับของสีให้เกิด 
ความรู้สึกในด้านดี และไม่ดี ซึ่งในแต่ละวัฒนธรรมจะมีความเช่ือเรื่องสีที่แตกต่างกัน ทั้งน้ีสีช่วยทำให้ผู้
พบเห็นงานศิลปะสามารถรับรู้ เข้าใจ และจำแนกทัศนธาตุอื่นๆ ได้ง่ายขึ้น ซึ่งสีที่ใช้ในวอลเปเปอร์
เสริมดวงเป็นรูปแบบแม่สี RGB เกิดจากการหักเหแสงผ่านแท่งแก้วปริซึมมี 3 สี คือ สีแดง (red) สี
เขียว (green) และสีน้ำเงิน (blue)  

สีทางจิตวิทยา 
             อย่างไรก็ตาม สีเป็นองค์ประกอบที่สามารถถ่ายทอดความรู้สึก และอารมณ์ สีเป็น

องค์ประกอบที่สำคัญแสดงเอกลักษณ์ของวอลเปเปอร์เสริมดวง โทนสีของภาพสามารถสื่ออารมณ์ให้
ผู้บริโภคมีอารมณ์ร่วมไปกับวัตถุอย่างวอลเปเปอร์เสริมดวง สีมีอิทธิพลต่อชีวิตมนุษย์ทำให้เกิดพลัง 
ความรื่นเริง เร่งรีบ สบายใจ สงบผ่อนคลายขึ้นได้ ซึ่งความหมายของสีที่แสดงออกในแง่จิตวิทยา 
(psychological aspects of color) เป็นการที่เรามองเห็นสีต่างๆ ตามหลักจิตวิทยา เช่น สีเป็นสิ่ง
เร้า (stimulus) เป็นสิ่งที่ทำให้เกิดการตอบสนอง (response) กล่าวคือ สิ่งเร้ามีอิทธิพลต่อระบบ
ประสาทของมนุษย์สามารถเปลี่ยน อารามณ์ความรู้สึก ตลอดจนพฤติกรรมของมนุษย์ได้ (สุมาลี เจียร
สุนันท์, 2544) สีเป็นสิ่งเร้าภายนอกที่มนุษย์รับรู ้ได้ทางตา และก่อให้เกิดความรู้สึกต่างๆ ผ่าน
การศึกษาด้านจิตวิทยาของสี สามารถกล่าวสรุปความหมายของสีตามวรรณะของสีได้ดังนี้ (Graves, 
1951)  

1. สีโทนร้อน เช่น เหลือง ส้ม แดง มีคุณสมบัติเชิงบวกสามารถทำให้เกิดความรู้สึก ก้าวร้าว 
กระสับกระส่าย ตื่นเต้นเร้าใจ  
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2. สีโทนเย็น เช่น สีม่วง สีน้ำเงิน สีเขียว มีคุณสมบัติเชิงลบ สามารถเร้าให้เกิดความรู้สึก
เยือกเย็น สันโดษ และเงียบสงบ 

3. สีที่คนส่วนใหญ่นิยมได้แก่ สีแดง น้ำเงิน ม่วง เขียว ส้ม เหลือง ตามลำดับ และแบ่งตาม
ความนิยมของเพศ คือ เพศหญิงชื่นชอบสีแดง และเพศชายส่วนใหญ่นิยมสีน้ำเงิน 

4. สีที่ใช้ร่วมกันนิยมใช้ในแง่ของการแสดงถึงองค์ประกอบศิลป์ เช่น สีที่ตัดกัน (contrasted 
or complementary) สีที ่กลมกลืนกัน (harmonic or analogous) และสีเดียว 
(monochromatic)  

เมื ่อกล่าวถึงแนวคิดลักษณะ และสัญลักษณ์ของสี (characteristics and 
symbolism of color) (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, คณะจิตวิทยา, 2561) แบ่งความหมายของสีได้
ดังต่อไปนี้  

• สีเหลือง หมายถึง ความสว่างสดใดเป็นสัญลักษณ์ของแสงอาทิตย์ ความหนุ่มสาว ความ
ฉลาด ความยินดีปรีดา ความรื่นเริง ความมั่งคั ่ง รวมไปถึงความเมตตากรุณา และ
ความคิดสร้างสรรค์ ทำให้สีเหลืองสามารถนำมาใช้ทางจิตวิทยาในการปลูกฝังการมอง
โลกในแง่ดี และปรับตัวให้เข้ากับสถานการณ์ต่างๆ ได้ แต่หากกล่าวถึง “สีเหลืองหม่น” 
แสดงถึงความอิจฉาริษยา การทรยศหักหลัง ความขี้ขลาด เป็นต้น  ซึ่งในทางความเชื่อ
สามารถเสริมบารมี และโชคลาภ  

• สีแดง หมายถึง พลังอำนาจ ความก้าวร้าว ความกล้าหาญ ความตื่นเต้น หรืออาจเป็น
สัญลักษณ์ที่รับรู้ทั่วกันในแง่ของสีแห่งความรัก ในส่วนของจิตวิทยาสีแดงสามารถกระตุ้น
ประสาทได้มากที่สุด 

• สีน้ำเงิน หมายถึง ความสุภาพเรียบร้อย สง่าผ่าเผย ความสงบเยือกเย็น ความซื่อสัตย์ 
และเกียรติยศ แต่หากกล่าวถึง “สีน้ำเงินเข้ม” หมายถึง ความวังเวง และความเศร้า ใน
ด้านศาสนาสีน้ำเงินแสดงถึง ความหวัง และสีที่มีความเกี่ยวข้องอย่าง สีฟ้าอ่อนทาง
จิตวิทยาสามารถช่วยลดอุณหภูมิของร่างกาย และความดันโลหิตได้ ทำให้รู้สึกเย็นสบาย 

• สีเขียว หมายถึง ความเป็นธรรมชาติ ความสดชื่น มีชีวิตชีวา และความศรัทธา โทนสีที่
ใกล้เคียงมีสีเขียวมะกอกเป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ ความสงบ  

• สีม่วง หมายถึง สีแห่งเกียรติยศ ความภาคภูมิ และในบางวัฒนธรรมสีม่วงเป็นสีที่สื่อถึง
เรื่องไสยศาสตร ์

• สีชมพู หมายถึง ความอ่อนนุ่ม ความอ่อนเยาว์ ทารก  

• สีน้ำตาล หมายถึง ความกระวนกระวาย และความไม่พอใจ 
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• สีขาว หมายถึง ความบริสุทธิ์ นุ่มนวล ไร้เดียงสา และสันติภาพ หรืออาจใช้แสดงถึงการ
ยอมแพ้ หรือการสงบศึกเป็นสีในอุดมคติที่ไม่ก่อให้เกิดความขัดแย้ง แต่ในวัฒนธรรมจีน
เป็นสัญลักษณ์ของการสูญเสีย และการไว้ทุกข์ 

• สีดำ หมายถึง ความเคร่งขึม ความมืด ความลึกลับน่าเกรงกลัว เป็นสัญลักษณ์แห่งความ
ชั่วร้าย ความตาย  

สีทางวัฒนธรรม 

              อย่างไรก็ดี ทฤษฎีของสีในระบบความเชื่อของแต่ละวัฒนธรรมมีความหมายที่
แตกต่างกัน จากการศึกษาตำนาน (myth) ของเทพฮินดูของอินเดียกล่าวไว้ในคัมภีร์พระเวท ซึ่ง
ปรากฏเนื้อหาตัวตนประกอบสร้างสีพระวรกายขององค์เทพตามคติความเชื่อฮินดู ยกตัวอย่างดังนี้  

- พระพรพม ในฐานะผู้สร้างเป็นเทพเจ้าองค์แรกผู้สร้างจักรวาล มีกายเป็นสีแดง สวม
ภูษาทรงสีขาว มี 4 กร และ 4 พระพักตร์  

- พระศิวะ ในฐานะผู้ปราบเหล่าภูตร้ายเพื่อช่วยโลกให้พ้นภัย พระวรกายสีดำ มี 5 
พระพักตร์ 4 กร และ 3  

- พระวิษณุ ในฐานะพระผู้ธำรงไว้เป็นศูนย์รวมของความเมตตาและความดี พระ
วรกายในยุคแรกที่มนุษย์ประกอบธรรมดี มีสีกายเป็นขาวบริสุทธิ์ ยุคต่อมามนุษย์
เสื่อมลง สีกายเป็นสีแดง และยุคที่มนุษย์จิตใจเสื่อมทราม พระวรกายเป็นสีเหลือง  
(ไทยรัฐออนไลน์, 2566) 

อนึ่ง สีในระบบความเชื่อ และวัฒนธรรมของคนไทยมีความหมายที่แตกต่างเช่นกัน 
ยกตัวอย่างสีประจำวัน และตามความหมายของสีตามประเพณีไทย มาจากสีกายของเทวดาใน 7 วัน 
เรียกตามลำดับวัน คือ อาทิตย์ จันทร์ อังคาร พุธ พฤหัส ศุกร์ เสาร์ (สุดยอดชุดแต่งงานไทย, 2551) 
ดังนี ้

- พระอาทิตย์ ตำนานว่า พระอิศวรเอาราชสีห์ 6 ตัวมาป่น แล้วห่อด้วยผ้าสีแดง (red 
rose) พรมด้วยน้ำอมฤตบังเกิดเป็นพระอาทิตย์ มีกายสีแดง 

- พระจันทร์ ตามตำนานว่า พระอิศวรร่ายพระเวทให้นางฟ้า 15 นางกลายเป็นผง
ละเอียด แล้วห่อด้วยผ้าสีเหลืองอ่อน (light yellow) ประพรมด้วยน้ำอมฤต ก็
บังเกิดเป็นพระจันทร์ มีกายสีเหลืองนวล 
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- พระอังคาร ตามตำนานเล่าว่า พระอิศวรร่ายพระเวทให้กระบือ 8 ตัวกลายเป็นผง
แล้วห่อด้วยผ้าสีแดงหลัว ก็บังเกิดเป็นพระอังคาร มีสีกายเป็นสีแก้วเพทาย (แดง
หลัว) บางแห่งก็ว่าเป็นสีชมพู 

- พระพุธ ตามตำนานว่า พระอิศวรร่ายพระเวทให้พญาคชสาร 17 ตัวกลายเป็นผงห่อ
ด้วยผ้าสีเขียวใบไม้ ประพรมด้วยน้ำอมฤตก็บังเกิดเป็นพระพุธ มีสีกายเป็นสีแก้ว
มรกต 

- พระพฤหัสบดี ตามตำนานว่า พระอิศวรร่ายพระเวทให้พระฤๅษี 19 ตนกลายเป็นผง 
แล้วเอาผ้าสีแสด (bright red orange) ห่อผงนั้น ประพรมด้วยน้ำอมฤต ก็บังเกิด
เป็นพระพฤหัสบดี มีสีกายเหมือนสีผ้าที่ห่อ 

- พระศุกร์ ตามตำนานว่า พระอิศวรร่ายพระเวทให้โค 21 ตัวกลายเป็นผง แล้วห่อ
ด้วยผ้าสีน้ำเงินหรือสีคราม (light indigo blue) ประพรมด้วยน้ำอมฤต ก็บังเกิด
เป็นพระศุกร์ มีสีกายกล่าวไว้ต่าง ๆ กัน แต่ตามภาพเขียนเป็นสีคราม 

- พระเสาร์ ตามตำนานกล่าวว่า พระอิศวรร่ายพระเวทให้เสือ 10 ตัวกลายเป็นผงแล้ว
ห่อด้วยผ้าสีดำสลัว (dark brown sepia) ประพรมด้วยน้ำอมฤต ก็บังเกิดเป็นพระ
เสาร์ มีกายสีดำคล้ำ 

มากไปกว่านั้น เทวดาทั้ง 9 องค์ตามคติความเชื่อโหราศาสตร์ไทย ว่าทรงภูษาสีต่าง ๆ 
กัน ดังน้ี 

- พระอาทิตย์ ทรงภูษาสีแดง พระหัตถ์ถือพระขรรค์ ทรงราชสีห์เป็นพาหนะ (ตามรูป
เขียนบางทีถือดอกบัวทั้ง 2 หัตถ์) 

- พระจันทร์ ทรงภูษาสีขาว ถือพระขรรค์แก้ว ทรงม้าขาวเป็นพาหนะ 
- พระอังคาร ทรงภูษาสีชมพู ถือพระขรรค์และอาวุธอย่างอ่ืน ทรงควายเป็นพาหนะ 
- พระพุธ ทรงภูษาสีเขียว ถือขอช้าง ทรงช้างเป็นพาหนะ 
- พระพฤหัสบดี ทรงภูษาสีเหลือง ถือไม้เท้า ทรงกวางเป็นพาหนะ (ตามรูปเขียนถือ

กระดานเขียนหนังสือ เพราะเป็นครู) 
- พระราหู ทรงภูษาสีม่วงคล้ำ ถือคทา ทรงนกฮูกเป็นพาหนะ (ตามรูปเขียนทรงครุฑ) 
- พระศุกร์ ทรงภูษาสีน้ำเงินอ่อน ถือไม้เท้า ทรงวัวเป็นพาหนะ 
- พระเกตุ ทรงภูษาสีทอง ถือพระขรรค์ ทรงพญานาคเป็นพาหนะ             

สรุปแนวคิดสัญวิทยาที่ผู้วิจัยนำมาใช้เพื่อวิเคราะห์สัญญะวอลเปเปอร์เสริมดวง มี 
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ความเก่ียวข้องกับแนวคิดองค์ประกอบสัญญะของเดอ โซซูร์ และแนวคิดมายาคติของโรล็องด์ บาร์ตส์ 
ที ่จำแนกความเข้าใจออกเป็นรหัส (code) ที่ต้องมีการเข้ารหัส (encode) ในรูปแบบสัญลักษณ์
ประกอบด้วยภาษา ภาพ มุทรา และสี โดยนำสัญลักษณ์ต่างๆ มาถอดรหัส (decode) ของสัญญะเพื่อ
หาความหมายสัญญะที่ซ่อนอยู่ในวอลเปเปอร์เสริมดวง 
 
2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

2.3.1 งานวิจัยเกี่ยวกับความเชื่อ  
 
ความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับจุดเริ่มต้นของเครื่องรางของขลังศาสนาฮินดูในไทย โดยอ้างอิง

หลักฐานทางประวัติศาสตร์ และโบราณคดี เรื่องสัญลักษณ์มงคลแห่งความมั่งคั่ง และอุดมสมบูรณ์ 
ความเชื่อของพ่อค้า และนักเดินทางจากอินเดียสู่ดินแดนสุวรรณภูมิ โดยวัตถุประสงค์ของการศึกษ า
เพื่ออธิบายที่มาของเครื่องรางฮินดู และรูปแบบที่ปรากฏเป็นสัญลักษณ์แห่งการให้กำเนิดชีวิตใหม่ 
และถูกตีความผ่านศาสนาดึกดำบรรพ์ในการบูชารูปปั้นเพศหญิงที่มีสะโพกใหญ่ และหน้าอกใหญ่เพื่อ
แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ในการดำรงเผ่าพันธุ์ ซึ่งความเชื่อเหล่านี้ถูกนำพามาโดยนักบวช และพ่อค้า
ชาวอินเดียสู่ดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ รวมถึงประเทศไทยในปัจจุบัน ว่าด้วยสัญลักษณ์ศรี -คช
ลักษมี และกุเวรหรือชัมภล หรือที่รู้จักกันในปัจจุบันคือ พระแม่ลักษมี และท้าวเวสสุวรรณ (สุพิชฌาย์ 
จินดาวัฒนภูมิ 2560, น.1467) 
        ผู ้วิจัยมีแนวคิดในการแสดงถึงจุดกำเนิด และแปลงสารออกเป็นวิวัฒนาการของ
เครื่องรางในไทย ซึ่งรูปแบบความเชื่อที่ส่งผลต่อเครื่องรางในศาสนาฮินดูเป็นหนึ่งในเนื้อหาที่พัฒนาให้
เกิดเป็นเครื่องรางดิจิทัล หรือวอลเปเปอร์เสริมดวงในปัจจุบัน ทั้งนี้ แนวคิดการนำรูปเคารพของเทพ
ฮินดูมาทำเป็นเครื่องราง อย่างรูปเคารพพระแม่ลักษมี และท้าวกุเวรหรือท้าวเวสสุวรรณยังปรากฏให้
เห็นในสังคมไทยยุคปัจจุบัน 
        รูปแบบศิลปะ และลักษณะเฉพาะของรูปเคารพในศาสนาฮินดู และศึกษาความ
สอดคล้องทางด้านรูปแบบศิลปะระหว่างรูปเคารพในศาสนาฮินดูกับประติมากรรมที่สร้างเนื่องในพุทธ
ศาสนาอันเป็นศิลปกรรมในศิลปะอยุธยา ในเรื่องรูปเคารพในศาสนาฮินดูสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยรูป
เคารพฮินดูสมัยกรุงศรีอยุธยาแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 1. กลุ่มอิทธิพลศิลปะเขมร-ศิลปะสุโขทัย  
2. กลุ่มอิทธิพลศิลปะเขมรในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21 และ 3. กลุ่มอิทธิพลศิลปะอินเดียภาคใต้  
        ผลจากการวิจัยพบว่า รูปเคารพเทพเจ้าฮินดูในช่วงเริ่มราชธานีของกรุงศรีอยุธยามีคติ
ความเชื่อที่สะท้อนมาจากอาณาจักรเขมร และสืบทอดมาถึงภาคกลางของประเทศไทย และในส่วน
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ของภาคใต้ของไทยเป็นความเชื่อเทวรูปฮินดูที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดีย ซึ่งการบูชารูปเคารพ
เป็นคติที่แฝงฝังความเชื่อการรับใช้ และแสดงความนับถือต่อสถาบันพระมหากษัตริย์จากเนื้อหาที่
ปรากฏชัดเจนมากที่สุด คือความเชื่อการสร้างรูปเคารพในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21 ในรัชสมัยของพระ
นารายณ์มหาราช โปรดฯให้มีการหล่อรูปเคารพเทพเจ้าฮินดูหลายองค์ และรูปเคารพศิลปะที่ปรากฏ
มากที่สุด คือรูปพระพิฆเนศวร์ (เอกสุดา สิงห์ลำพอง 2550, น. 80) 
        ผู้วิจัยมีแนวคิดรูปเคารพที่สอดคล้องกัน และใช้เนื้อหาในการนำเสนอวิวัฒนาการของ
เครื่องรางในไทยตามร่องรอยของประวัติศาสตร์ตามจุดประสงค์การสร้าง และเนื้อหารูปเคารพเทพ
ฮินดู เช่น พระพิฆเนศ พระแม่ลักษมี และท้าวเวสสุวรรณ ที่มีหลักฐานปรากฏในสมัยอยุธยา และ
แนวคิดนี้นำมาเป็นเนื้อหาในการแสดงถึงรูปแบบที่ถูกพัฒนามาเป็นเครื่องรางรูปเคารพวอลเปเปอร์
เสริมดวงในปัจจุบัน  
         ท้าวเวสสุวัณในสังคม และวัฒนธรรมไทย โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมา 
และบทบาทของท้าวเวสสุวัณ และรูปแบบของท้าวเวสสุวัณในสังคม และวัฒนธรรมไทย รวมถึงศึกษา
สถานภาพในปัจจุบันของท้าวเวสสุวัณโดยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 
          ผลจากการวิจัยพบว่า ท้าวเวสสุวัณปรากฏขึ้นในไทยตั้งแต่สมัยทวารวดีในฐานะ
ตัวแทนความเชื่อศาสนาฮินดู และในตัวบทสัญลักษณ์ทางความเชื่อผู้พิทักษ์พระพุทธศาสนา ซึ่งจาก
หลักฐานรูปเคารพยักษ์ในท่ายืนถือกระบองตามคติความเชื่อจากอารยธรรมอินเดียที่เชื่อว่า การนำรูป
เคารพท้าวเวสสุวัณติดตัวจะนำพาความมั่งคั่ง และเจริญรุ่งเรืองทางการค้า และส่งผลมายังระบบความ
เชื่อในอาณาจักรศรีวิชัยพบหลักฐานรูปเคารพท้าวเวสสุวัณตามแหล่งชุมชนต่างๆ จวบจน ณ ปัจจุบัน
การทำเครื่องรางที่ใช้สัญลักษณ์ รูปเคารพ หรือเหรียญมาพกพาติวตัวเสริมสิริมงคลให้เ กิดความรู้สึก
มั่นใจ และมีการพัฒนาเทคโนโลยีของเครื่องรางให้ตอบสนองต่อความต้องการของผู้สร้าง และเคารพ
นับถือ (กิติยวดี ชาญประโคน 2560, น. 27) 
        ผู้วิจัยมีแนวคิดในเรื่องการนำรูปแบบวิวัฒนาการของท้าวเวสสุวัณ หรือท้าวเวสสุวรรณ
ที่ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาผ่านหลักฐานทางประวัติศาสตร์ และปรากฏการณ์การนำท้าวเวสสุวรรณที่
สะท้อนความเชื่อดั้งเดิมมาพัฒนาให้กลายเป็นรูปลักษณ์ของวอลเปเปอร์เสริมดวง และสอดแทรก
สัญญะที่สามารถนำมาประกอบการตีความหมายต่อไปได้ 

2.3.2 งานวิจัยเกี่ยวกับสัญญะ 

       ลักษณะรูปสัญญะในเครื่องรางนำโชคด้านการค้าของผู้ประกอบการค้าบริเวณที่ราบลุ่ม
แม่น้ำปิงตอนบน โดยนำแนวคิด และทฤษฎีสัญวิทยาเป็นกรอบแนวคิดในการวิเคราะห์เครื่องราง และ
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จำแนกลักษณะรูปสัญญะ ซึ่งแบ่งออกได้ทั้งหมด 5 ลักษณะ คือ รูปสัญญะแบบดั้งเดิม แบบประยุกต์
ร่วมสมัย แบบใช้ทดแทนกัน รูปสัญญะแบบยืมมาจากต่างประเทศ และรูปสัญญะแบบสร้างขึ้นมาใหม่  
        ผลจากการศึกษาพบว่า เครื่องรางในสังคมไทยปรากฏสัญญะ และความหมายแฝง หรือ
ความหมายที่เกิดขึ้นในระดับมายาคติผ่านการตีความจากรูปสัญญะของวัตถุ (ภัทรพงศ์ พื้นงาม และ
คณะ 2555, น.35) 
        ผู้วิจัยนำแนวคิดของเดอ โซซูร์ มาวิเคราะห์ผสมแนวคิดของเพียร์ซถอดความหมาย
เชิงสัญญะที่มีในวอลเปเปอร์เสริมดวงไฉ่ซิงเอี๊ยจากตัวอย่างข้างต้นจากคำเรียกในแต่ละภาษา และ
พบสัญญะที่ปรากฏคำว่า “ความร่ำรวย” 

 การสื่อความหมายผ่านงานประติมากรรมศาสนาฮินดูในกรุงเทพมหานคร เป็นการ
กำหนดวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสัญลักษณ์ทางสัญศาสตร์ที่มนุษย์สร้างขึ้นเป็นสื่อกลางความหมายกบัผี
สางเทวดา และพลังลีลับในธรรมชาติ ผ่านประติมากรรมรูปเคารพในศาสนาฮินดู ซึ่งเป็นงานวิจัย
คุณภาพที่ใช้การสังเกต รวบรวมเอกสาร และสัมภาษณ์ผ่านประติมากรรมจำนวน 7 องค์ คือ พระ
คเณศ พระศิวะ พระอุมา พระวิษณุ พระลักษี พระพรหม และพระสรัสวดีในพื้นที่กรุงเทพมหานคร 

  ผลจากการศึกษาพบว่าสัญลักษณ์ของเทพฮินดูที่ปรากฏมีทั้งที่เหมือน และไม่ตรงกับ
ประติมากรรมในแบบอินเดีย ในด้านสัญวิทยาพบว่า เทพเจ้าของศาสนาฮินดูถือของที่หลากหลาย 
และมีปางที่แตกต่างกัน ทำให้เห็นถึงสัญลักษณ์ 3 สิ่งที่ซ่อนสัญญะ ได้แก่ 1 อาวุธ  2 ดอกไม้ ต้นไม้ 3 
ของถือที่แสดงความเป็นนักพรต เช่น ประคำ คัมภีร์ หม้อน้ำ เป็นต้น  (วัฒนวุฒิ ช้างชนะ และคณะ, 
2564) 
        ผู้วิจัยใช้แนวคิดในการศึกษาสัญศาสตร์ที่มีความเกี่ยวข้องกับ สัญลักษณ์ในฐานะความ
เชื ่อ 3 ศาสนา คือ 1) สัญลักษณ์ความเชื ่อศาสนาผี ได้แก่ จตุคามรามเทพ พญานาค ไอ้ไข่  2) 
สัญลักษณ์ความเชื่อศาสนาพุทธ คือ พระโพธิสัตว์ :เจ้าแม่กวนอิม ท้าวเวสสุวรรณเทพไฉ่ซิ่งเอี๊ย   3) 
สัญลักษณ์ความเชื่อศาสนาฮินดู คือ พระศิวะ พระพิฆเนศ พระแม่ลักษมี และอีกหนึ่งวัฒนธรรมร่วม
สมัยอันได้แก่ สีมงคล 
 

2.3.3 งานวิจัยเกี่ยวกับวอลเปเปอร์เสริมดวง 

       ความเชื่อเรื่องวอลเปเปอร์เสริมดวงของวัยรุ่น กรณีศึกษานักศึกษาสาขาวิชาการจัดการ
ชุมชน คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยวัตถุประสงค์ของการศึกษาคือ ความเชื่อที่มี
ต่อการใช้งานวอลเปเปอร์เสริมดวงของวัยรุ่น และพฤติกรรมในการใช้วอลเปเปอร์เสริมดวง ซึ่งเป็ น
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งานวิจัยเชิงคุณภาพใช้เครื่องมือในการวิจัยโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก และกำหนดกลุ่มเป้าหมายจำนวน 
45 คนเป็นนักศึกษาช้ันปีที่ 1-4   

ผลจากการวิจัยพบว่า ความเชื่อเรื่องการเสริมดวงของกลุ่มเป้าหมายมีจุดประสงค์ที่
แตกต่างกันไป ทั้งนี้มาจากความเชื่อที่ถูกถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษมีอิทธิพลต่อการใช้งามวอลเป
เปอร์เสริมดวงกล่าวคือ การนับถือศาสนา และการส่งผ่านความเชื่อจากคนรุ่นก่อนในเรื่องสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือเลือกใช้จากความสวยงาม และความสบายใจ รวมไปถึงความเชื่อที่
เป็นกระแสสังคมที่เป็นผลมาจากการอธิบาย และรีวิวการใช้งานวอลเปเปอร์เสริมดวงของบุคคลที่มี
ชื่อเสียงผ่านสื่อสังคมออนไลน์ในสังคม (พรประภา รู้สุข และกฤตพน สุขทองแท้ 2566, น.160) 

ผู้วิจัยใช้แนวคิดเดียวกันในการวิเคราะห์รูปแบบของวอลเปเปอร์เสริมดวงที่จำแนกตาม
ลักษณะ หรือองค์ประกอบของภาพในวอลเปเปอร์เสริมดวง เช่น ในเชิงสัญลักษณ์ทางศาสนาที่เป็น
การส่งผ่านความเชื่อจากคนรุ่นก่อน ดังที่ผู้วิจัยกล่าวไว้ข้างต้นว่า พระพิฆเนศ พระแม่ลักษมี และท้าว
เวสสุวรรณ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เป็นกระแสนิยมจากการสำรวจในปี พ.ศ. 2566 รวมถึงผู้วิจัยเล็งเห็น
สัญญะที่อยู่ในองค์ประกอบศิลป์ เช่น สี เป็นต้น ซึ่งแนวคิดพฤติกรรมของวัยรุ่น รวมไปถึงวัยเริ่ม
ทำงานจากผลสำรวจที่อ้างอิงในงานวิจัยว่า เจนเนอเรชันซี คือบุคคลที่เกิดตั้งแต่ พ.ศ. 2540 เปิดรับ
การใช้งานวอลเปเปอร์เสริมดวงมากที่สุด 
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2.4 กรอบแนวคิดการวิจัย 
 
 การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยอาศัยกรอบในการพิจารณาสัญญะที่เกิดขึ้นข้างต้น เพื่อประกอบการ
วิเคราะห์ และตีความสัญญะที่เกิดขึ้นในวอลเปเปอร์เสริมดวง หรือเครื่องรางดิจิทัลในบริบทของไทย 
ดังนี ้ 
 

 
 

ภาพที่ 2.56 กรอบแนวคิดการวิจัยวอลเปเปอร์เสริมดวง 
ที่มา. กรอบแนวคิดการวิจัยวอลเปเปอร์เสริมดวง. โดย ผู้วิจัย, (2566).
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บทที ่3 
วิธีการวิจัย 

 
3.1 รูปแบบของการวิจัย 
 

การศึกษาวิจัยเรื่อง “วอลเปเปอร์เสริมดวง : สัญญะแห่งความเช่ือในยุคดิจิทัล” เป็นการ
ศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ใช้การวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) เพื่อหา
รูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงที่ได้รับความนิยมในช่วงปี พ.ศ. 2565-2566 และนำมาวิเคราะห์การ
ประกอบสร้างความหมายเชิงสัญญะ โดยมีเก็บรวบรวมเนื้อหา และข้อมูลวอลเปเปอร์เสริมดวงผ่านสื่อ
ออนไลน์ ตามกรอบแนวคิดที่ผู้วิจัยได้กำหนดไว้ข้างต้น ซึ่งมีรายละเอียดในการดำเนินงานวิจัยดังนี้ 

 
3.2 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา 
 

วอลเปเปอร์เสริมดวงถือเป็นเครื่องรางในยุคดิจิทัลที่ได้รับความนิยมจากกระแสการนำ
ภาพรูปเคารพเทพเจ้าจีน หรือองค์ไฉ่ซิงเอี๊ยใช้เป็นภาพบนหน้าจอโทรศัพท์มือถือเพื่อเสริมสิริมงคล
ด้านโชคลาภ และต่อมาจากแนวคิดความเชื่อดังกล่าวได้พัฒนาจนกลายเป็นสินค้าด้านความเชื่อที่
สอดแทรกแนวคิดของภาพตัวตนของสิ่งศักดิ์สิทธิ ์ในแต่ละศาสนาสะท้อนความหมายสัญญะบาง
ประการที่เป็นผลมาจากการเปลี่ยนแปลงในสังคม ณ ช่วงเวลาของการศึกษาวิจัย  
                จ ุดเร ิ ่มต ้นของแหล่งข ้อม ูลในการศึกษาวิจ ัยเก ิดข ึ ้นจากข่าวการโฆษณา และ
ประชาสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับธุรกิจความเชื่อ และผู้ทรงอิทธิพล (influencers) เป็นส่วนหนึ่งในการ
ผลักดันความนิยมวอลเปเปอร์เสริมดวงในรูปแบบต่างๆ ผ่านสื่อสังคมออนไลน์ ซึ่งเกณฑ์ที่สามารถ
นำมาประเม ินความนิยมของกล ุ ่มต ัวอย ่างมาจากยอดการตอบสนอง และเข ้าถ ึงเน ื ้อหา 
(engagement) หรือยอดผู้ติดตาม (followers) ที่มีจำนวนเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่อง ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยใช้
วิธีศึกษา และค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งที่มาต่างๆ ตามความนิยมวอลเปเปอร์เสริมดวงในแหล่ง ข่าว
ออนไลน์ หรือค้นคว้าข้อมูลจากกลุ่มธุรกิจความเชื่อในสังคมออนไลน์ที่เนื้อหาสอดคล้องกับความนิยม
ของวอลเปเปอร์เสริมดวง รวมถึงเอกสารวิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

3.2.1 การเลือกตัวอย่างแบบมีเกณฑ์กำหนด (criteria sampling)  
ผู้วิจัยเลือกตัวอย่างแบบมีเกณฑ์กำหนดจากการเลือกกลุ่มตัวอย่างด้วยวิธีการสุ่ม

ตัวอย่างแบบเจาะจง (purposive sampling) ที่มีเนื้อหาสอดคล้องกับงานวิจัยดังนี้ 
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▪ เก็บรวบรวมข้อมูลวอลเปเปอร์เสริมดวงจากเว็บไซต์ และเฟสบุ๊กที่ได้รับ
ความนิยมตั้งแต่ปี พ.ศ. 2565-พ.ศ. 2566 โดยแหล่งข้อมูลดังกล่าวพิจารณา
จากความสนใจของผู้ติดตามที่มีมากกว่า 100,000 คนขึ้นไป  

▪ พิจารณาแหล่งข้อมูลจากความพึงพอใจของผู้ติดตามในการเข้าถึงข้อมูล
วอลเปเปอร์เสริมดวง ได้รับการวิจารณ์ (review) และความพึงพอใจด้วย
การจัดอันดับคะแนน (rating) มากกว่า 4.0 ขึ้นไป 

        - วอลเปเปอร์เสริมดวง มูเตเวิร์ล Mootaeworld ความเชื่อในการบูชาวอลเปเปอร์
เสริมดวง พิจารณาจากเนื้อหาที่ได้รับความนิยมมากที่สุดโดยมีศิลปิน ดารา เป็นผู้นำเสนอเนื้อหามี
ยอดผู้ติดตามผ่านเฟสบุ๊กถึง 127,000 คน และมียอดไลค์ 115,000 และยืนยันตัวตนว่าเป็นผู้ใช้งาน
วอลเปเปอร์เสริมดวงจริง ซึ่งประชาสัมพันธ์การขายอย่างต่อเนื่องในสื่อหลัก และสื่อออนไลน์ เช่น 
เฟสบุ๊ก ซึ่งมีเนื้อหาวอลเปเปอร์เสริมดวงเทพฮินดู เทพเจ้าจีน และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เป็นที่นิยมในปัจจุบัน
โดยวัตถุประสงค์ของการใช้งานเพื่อป้องกันคุ้มครองเสริมดวง และนำโชคในเรื่องการงาน การเงิน และ
ความรัก 

- วอลเปเปอร์เสริมดวง Horowall นักโหราศาสตร์ชื่อดังของเมืองไทยรวมตัวกันผลิต
วอลเปเปอร์เสริมดวงรูปแบบต่างๆ ที่มีความเชื่อแบบผสมผสานในหลายศาสตร์ทั้งไพ่ยิปซี ดวงวันเกิด 
ตัวเลขเป็นสัญลักษณ์ภาษา และสัญลักษณ์อื ่นๆ ที่เกี ่ยวข้อง รวมถึงจุดประสงค์ที ่สอดคล้องกับ
เครื่องรางในไทยด้วยการนำรูปเคารพเทพฮินดูมาใช้นำเสนอความมั่งคั่งร่ำรวย พิจารณาเนื้อหามี
ผู้ติดตามบนเฟสบุ๊กถึง 20,000 คน และนำเนื้อหาที่ปรากฏในเว็บไซต์ www.horowall.com และ
เพจเฟสบุ๊ก horowallวอลเปเปอร์มือถือปรับดวงที่มีการจัดอันดับ (rating) ความพึงพอใจได้ถึง 4.8 
คะแนน 

- ว อ ล เ ป เ ป อ ร ์ เ ส ร ิ ม ด ว ง  luckydose เ ฟ ส บ ุ ๊ ก  luckydose แ ล ะ เ ว ็ บ ไ ซ ต์  
https://www.luckydose.co/home วอลเปเปอร์เสริมดวงสำหรับคุณ มีเนื้อหาวอลเปเปอร์เสริม
ดวงลวดลายภาพวาด และภาพการ์ตูนของเทพฮินดู ซึ่งมียอดผู้ติดตามถึง 117,000 คน และยอดไลค์ 
112,000 ครั้ง และได้รับการวิจารณ์ (review) มากกว่า 5,000 ครั้ง รวมถึงการจัดอันดับ (rating) 
ความพึงพอใจได้ถึง 5.0 คะแนน 

 
3.2.1.1 ประวัติบริษัท มูเตเวิร์ล และวอลเปเปอร์เสริมดวง 

            จุดเริ่มต้นในปี พ.ศ. 2563 เกิดกระแสการฟังการทำนายดวงชะตาผ่านพอดแคสต์
โหราศาสตร์ ในรายการ “สตาร์ราศี” กับแม่หมอพิมพ์ฟ้าที่เป็นผู้ซึ่งรอบรู้ในศาสตร์การทำนายไพ่ทาโร่ 
และศาสตร์ด้านอื่นๆที่เกี่ยวข้องกับโหราศาสตร์ สิ่งที่ปรากฏชัดเจนในรายการถือเป็นมิติใหม่ของการ
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ให้คำปรึกษาชีวิตผ่านการทำนายผ่านทางช่อง แซลม่อน พอดแคสต์ (salmon podcast) รายการที่
เกิดขึ้นในช่วงการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัสโควิด19 จุดเริ่มต้นที่ไม่ได้มาจากการทำนายดวงเพียงอย่าง
เดียว แต่ผู้จัดทำรายการมีวัตถุประสงค์เพื่อให้บริการการไหว้เสริมดวง และรับฝากไหว้เทพเจ้าในช่วง
ที่การเดินทางไปยังสถานที่ศักดิ์สิทธิ์เป็นอุปสรรคสำคัญต่อผู้มีศรัทธา  

                ในปีพ.ศ. 2564 Founder เพจมูเตเวิร์ล ไม่ได้รวมตัวกันเพื่อทำธุรกิจ แต่ทั้งหมด
เป็นเพื่อนร่วมงานกันมาก่อนเมื่อครั้งทำงานกับแพลตฟอร์มดูดวงแห่งหนึ่ง แต่ปัจจุบันทั้ง 5 คน ต่างมี
งานประจำของตนเอง ทั้งที่เกี่ยวกับการดูดวงและอาชีพทั่วไป คือ 1) ภัทรานิษฐ์ จิรเลิศรัตนไกร: 
PIMFAH – แม่หมอพิมพ์ฟ้า 2) ธมลวรรณ เรืองประพันธ์: นางเงือกดูดวง 3) อิศฤๅย์ วิรัชติ: มูแบบปัง
ปุริเย่กับแม่หมอ Gigoh 4) สุภัทร์พร โปสกนิษฐกุล: เจ้าของร้านเค้ก tyneebasket และ 5) จิรัชญา 
อินทรกำแหง: นักเขียนโปรแกรม/ ที่ปรึกษาด้านเทคโนโลยี (Software Engineer / Consultant IT) 
โดยธุรกิจแรก คือ บริการรับไหว้เทพเจ้าออนไลน์ ทำหน้าที่เป็นตัวแทนไปไหว้เทพต่าง ๆ เช่น พระ
พิฆเนศ พระแม่ลักษมี แทนลูกค้า โดยระหว่างทำพิธีไหว้ก็จะถ่ายคลิป หรือรูปถ่ายส่งให้ลูกค้าดู และมี
บริการเปิดไพ่เพื่อซักถามข้อสงสัยด้วยนักพยากรณ์ของเพจ จน ณ ปัจจุบันสามารถสร้ างรายได้ใน
ธุรกิจได้ถึงหลายล้านบาทต่อปี และพัฒนาการบริการเป็นการฝากทำบุญออนไลน์ในปัจจุบัน ร่วมถึง
การพ ัฒนาผล ิตภ ัณฑ ์ความเช ื ่อเพ ิ ่มข ึ ้นในร ูปแบบวอลเปเปอร ์ เสร ิมดวงเทพเจ ้าต ่างๆ  
(MarketingOops.com, 2021) ซึ่งจากข้อมูลที่ปรากฏบริษัท มูเตเวิร์ล ได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่อง
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2564 จนถึงปัจจุบัน และมีผู้ติดตามผ่านเฟสบุ๊ก 127,000 คน และด้วยความชัดเจนของ
ธุรกิจที่นำกระแสนิยมของเทพเจ้าฮินดูเป็นองค์ประกอบในธุรกิจทำให้สามารถนำเนื้อหาต่างๆ ที่มีมา
ประกอบในการถอดสัญญะผ่านสัญลักษณ์ที่ผู้วิจัยกำหนดไว้ได้ (ภาพที่ 3.1-3.3) 

 
ภาพที่ 3.1 ความนิยม “มูเตเวิร์ล” ปี พ.ศ. 2565-2566 
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ที่มา. 
https://trends.google.co.th/trends/explore?geo=TH&q=%2Fg%2F11rhst81s7&hl=th 

 

 
ภาพที่ 3.2 มูเตเวิร์ลเฟสบุ๊ก 

ที่มา. https://www.facebook.com/Mootaeworld/about 
 

 
ภาพที่ 3.3 มูเตเวิร์ลเว็บไซต ์

ที่มา. https://www.landing.mootaeworld.com/ 

3.2.1.2 บริษทัโฮโรวอล Horowall วอลเปเปอร์เสริมดวง 
    วอลเปเปอร์ของเราถูกออกแบบจากนักพยากรณ์ชื่อดังทั้ง 4 ท่าน ดังนี ้

Ref. code: 25666423110136AEC



95 

 

 

- อาจารย์คฑาเชี่ยวชาญเรื่ององค์ประกอบ และเนื้อหาของภาพสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อให้ได้
ภาพที่สมบูรณ์ 

- อาจารย์แมน การิน เชี่ยวชาญศาสตร์เรื่องตัวเลขการดูตัวเลขให้ตรงกับความต้องการ 
เราต้องดูประกอบกันหลายส่วนมากไม่ว่าจะเป็นเรื่องของเพศ และวันเกิด  

- อาจารย์วั๊ง เชี่ยวชาญเรื่องการดูไพ่ยิปซีในวอลเปเปอร์หนึ่งภาพ เราจะวิเคราะห์ความ
ต้องการของคุณที่ล้วนแตกต่างกันไป ประกอบกันเป็นศาสตร์ไพ่ยิปซีถึง 4 ใบ 4 ความหมายประกอบ
กัน  

- อาจารย์ต๊อกแต๊กเชี่ยวชาญสีประจำวันเกิดสีของ wallpaper ก็เป็นส่วนประกอบที่
สำคัญมากๆ ที่จะช่วยให้ความต้องการเป็นจริงเราได้ใช้ประสบการณ์ที่สั่งสมมาอย่างยาวนาน ในการดู
ความเหมาะสมของวันเกิดทั้ง 7 วัน        

  ทั้งนี้ ยังมีอาจารย์อุ๋ย และอาจารย์เชียงผู้ทำพิธีบวงสรวงเครื่องรางเพื่อความเป็น
สิริมงคล ซึ่งในหนึ่งภาพวอลเปเปอร์จะรวม 4 ศาสตร์มงคล ที่วิเคราะห์ตามพื้นดวงและความต้องการ
ให้สำเร็จ ในเรื่องขององค์ประกอบฮวงจุ้ย เรื่องไพ่ยิปซี เรื่องสี และเรื่องตัวเลข โฮโรวอล (Horowall) 
คือ วอลเปเปอร์หน้าจอมือถือเสริมดวงมงคล การเงิน การงาน การเรียน ความรัก โชคลาภ สุขภาพ 
โดยราคาเฉลี่ยอยู่ที่ 199-299 บาท กล่าวได้ว่า วอลเปเปอร์เสริมดวงโฮโรวอล ได้รับความสนใจจาก
ยอดผู้ติดตามถึง 20,000 คนผ่านเฟสบุ๊ก และเนื้อหาจากการวิจารณ์การใช้งานวอลเปเปอร์เสริมดวง
ถึง 5,000 คน ซึ่งหนึ่งในผู้ใช้งานจริงอธิบายว่า “บูชาองค์พ่อพระพิฆเนศปางดั๊กดูเศรษฐ์ ตั้งแต่ตั้งวอเป
เปอร์มีเงินเข้ามาทุกทิศทางจริงๆนะคะ ถูกหวยบ่อย”               

 
 

ภาพที่ 3.4 เฟสบุ๊กโฮโรวอล horowall วอลเปเปอร์มือถือปรับดวง 
ที่มา. https://www.facebook.com/Horowallthailandofficial/ 
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ภาพที่ 3.5 รีววิการใช้งานวอลเปเปอร์เสริมดวงโฮโรวอล horowall 

ที่มา. https://www.facebook.com/photo/?fbid=322983193824638 
 

 
ภาพที่ 3.6 รีวิวจากผู้ใช้งานวอลเปเปอร์เสริมดวงโฮโรวอล horowall 
ที่มา. https://www.facebook.com/Horowallthailandofficial 

posts/pfbid02ZChAXnsG6AZ9rM3ht6HykVWr2iSZuYwBF95U4pwjmRKewJj2eZA8tZJUgS
1cBc46l 
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3.2.1.3 วอลเปเปอร์เสริมดวงลัคกี้โดส luckydose  
      บริษัทธุรกิจความเชื่อที่ให้บริการมาถึง 10 ปีในปี พ.ศ. 2566 ขายวอลเปเปอร์
เสริมดวงหลักสิบได้ยอดขายทะลุ 5 ล้าน ซึ่งจุดมุ่งหมายของบริษัทต้องการสร้างผลิตภัณฑ์เฉพาะ
บุคคล (hyper personalize) เช่น เวลาไปถวายของมงคลให้กับองค์พระพิฆเนศสามารถเลือกสิ่งของ
ที่จะไปประทับบนพระหัตถ์ของพระองค์ในวอลเปเปอร์เสริมดวง โดยขั้นตอนการทำวอลเปเปอร์เสริม
ดวงตามความต้องการของลูกค้าจบได้ภายใน 15 วินาที ซึ่งทางบริษัทมีความเชี่ยวชาญในเรื่องของ
ศิลปะดิจิทัล (digital art) ข้อดีของงานศิลปะประเภทนี้ คือการประกอบสร้างผลิตภัณฑ์ที่สามารถส่ง
ตรงถึงมือลูกค้าได้อย่างรวดเร็ว และมีลิขสิทธิ์รับรองตัวผลิตภัณฑ์ว่าวอลเปเปอร์เสริมดวงสร้างขึ้น
เฉพาะบุคคล โดยสามารถระบุชื่อ สีมงคลประจำตัว เลขมงคล ราศีประจำวันเกิด มีราคาเฉลี่ยตั้งแต่ 
59-299 บาท เป็นภาพดิจิทัลตั ้งแต่กราฟิกจนถึงภาพ 3 มิติ ซึ ่งกลุ ่มเป้าหมายของผลิตภัณฑ์คือ
ประชากรช่วงอายุ 20-35 ปี มีผู้ติดตามหน้าเพจเฟสบุ๊กถึง 117,000 คน และยอดความนิยม หรือยอด
ไลค์ถึง 112,000  
             

 
ภาพที่ 3.7 เฟสบุ๊กวอลเปเปอร์เสริมดวง luckydose 

ที่มา. https://www.facebook.com/Luckydose.th/ 
 
3.3 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย 

กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย คือ วอลเปเปอร์เสริมดวงด้วยจำนวน 3 บริษัท ที่เป็นกลุ่ม
ธุรกิจความเชื่อที่ได้รับความนิยมในปี พ.ศ. 2565-2566 จำนวน 16 ชุด โดยกำหนดข้อมูลกลุ่มตัวอย่าง
จากเกณฑ์เครื่องรางในไทย และเกณฑ์จุดประสงค์ในการใช้งานเครื่องรางในไทยมีดังต่อไปนี้ 
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• วอลเปเปอร์เสริมดวงบริษัทมูเตเวิร์ลจำนวน 2 ชุด คือ 
ชุดวอลเปเปอร์เสริมดวง devas-tarot ประกอบด้วย วอลเปเปอร์เสริมดวง พระศิวะ 
พระพิฆเนศ พระลักษมี พระราหู พระตรีมูรติ  
ชุดวอลเปเปอร์เสริมดวง มูรติเทวา tarot ได้แก่ พระแม่กาลี พระแม่ทุรคา พระแม่ลักษมี 
พระพรหม พระพิฆเนศด๊ักดูเศรษฐ์   

• วอลเปเปอร์เสริมดวงบริษัทโฮโรวอลจำนวน 6 ชุด คือ 
ชุดพระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง  
ชุดพระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ  
ชุดพระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง  
ชุดพญานาคราช  
ชุดท้าวเวสสุวรรณ  
ชุดพญาครุฑปลุกทรัพย์รับสมบัติ  

• วอลเปเปอร์เสริมดวง luckydose จำนวน 8 ชุด คือ 
ชุดพญาครุฑรวยทรัพย์ พร้อมรับอำนาจ  
ชุดพญาศรีสัตตนาคราช  
ชุดท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม  
ชุดพระพิฆเนศ พระสิทธิ คณปติ  
ชุดพรพระพรหม 168  
ชุดตรีเทวี มหาเทวีทรงพลังแห่งไตรโลก  
ชุดพระพิฆเนศปางบันดาลใจ  
ชุดพระแม่ลักษมี  

 จากกลุ่มตัวอย่างวอลเปเปอร์เสริมดวงทั้ง 16 ชุด ที่ผู้วิจัยกำหนดเกณฑ์ตามความนิยม
ข้างต้น ทั้งนี้ ผู้วิจัยกำหนดเกณฑ์ตามรูปแบบเครื่องรางที่ปรากฏในสังคมไทยที่มีความสอดคล้องกับ
รูปแบบของวอลเปเปอร์เสริมดวงเพื่อนำไปเก็บข้อมูลความหมายสัญญะตามเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
ซึ่งแบ่งประเภทของเนื้อหาตามหลักภาษาคือ อวัจนภาษา และวัจนภาษาได้ดังนี้ 
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3.3.1 ประเภทรูปเคารพตามความเชื่อในการนับถือผี ศาสนาพุทธ และศาสนา
พราหมณ์-ฮินดู (beliefs) 
ความเชื่อในเชิงศาสนาเป็นแนวคิดที่ทำให้มนุษย์ยึดถือเพ่ือความอยู่รอดในสังคม ดังนั้น  

ศาสนาถือเป็นเข็มทิศในการชี้นำชีวิตของคนไทยมาช้านาน ความเชื่อเหล่านี้จึงใช้นำมาประกอบสร้าง
ความหมายของเครื่องรางประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวงมีดังนี้ 

• การนับถือผี คือ การนับถือผีสางเทวดา เช่น ดวงวิญญาณของสิ่งที่ได้รับการเล่าขานถึงความ
ศักดิ์สิทธิ์ เช่น การบูชาพญานาค หรือไอ้ไข่ 

• ศาสนาพุทธ คือ ศาสนาที่เกิดจากศรัทธาในการยึดถือหลักคำสอนของพระพุทธเจ้า จึงปรากฏ
เพียงรูปเคารพที่เป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าในรูปลักษณ์ของปางต่างๆ  

• ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู คือ ศาสนาที่มีรูปแบบการนับถือพระพรหม พระวิษณุ (นารายณ์) 
และพระศิวะ (อิศวร) และจากความเชื่อดังกล่าวทำให้เกิดเทพ และเทวีขึ้นอีกหลายองค์ เช่น 
พระพิฆเนศ พระอุมาเทวี พระแม่ลักษมี เป็นต้น 

3.3.1.1 รูปเคารพ (sculpture) 
รูปเคารพที่สร้างขึ้นเพื่อใช้แทนสัญลักษณ์ของสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดยยึดโยงความเชื่อ และ

วัฒนธรรมตามสมัยนิยมในรูปแบบสองมิติ หรือสามมิติ เช่น ท้าวเวสสุวรรณ พญาครุฑ พระพิฆเนศ 
เทพแห่งการขจัดอุปสรรค พระแม่ลักษมี พระแม่อุมาเทวี พระพรหม พระศิวะ ซึ่งจากรูปเคารพมีการ
แสดงออกทางอวัจนภาษาที่สื่อความหมายในรูปแบบที่ต่างกันดังนี้ 

                3.3.1.1.1 การแสดงออกทางร่างกาย (gesture) 
                       การแสดงออกทางร่างกายในอิริยาบถต่างๆ ของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เช่น การนั่ง การยืน 
การเลื้อย การบิน เป็นต้น มีท่าทางตามแบบประติมาวิทยาที่เรียกว่า มุทรา (mudra) ที่สื่อความหมาย
เชิงศาสนา และความเช่ือ 

 3.3.1.1.2 การแสดงออกที่สีหน้า (facial expression) 
                        การแสดงออกที่สีหน้าของรูปเคารพ เป็นการสื่อให้เห็นถึงความคิด และอารมณ์ 
สอดแทรกงานศิลปะของมนุษย์ที่เกี่ยวข้องกับคติความเชื่อทางศาสนา เช่น ใบหน้าสงบนิ่ง หมายถึง 
ใบหน้าที่ไม่แสดงอาการใดเป็นการวางเฉยทางอารมณ์ ใบหน้ายิ้มแย้ม หมายถึง การแสดงออกด้วย
แววตาที่สดใส และมีการขยับของรูปปากเล็กน้อยแสดงถึงความสุข และใบหน้าขึงขัง หมายถึง การ
แสดงสีหน้า และแววตาที่เต็มไปด้วยพละกำลังพร้อมที่จะต่อสู ้
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3.3.1.1.3 ตัวเลข (number) 
                      ตัวเลขเป็นส่วนขององค์ประกอบเชิงสัญญะที่วอลเปเปอร์เสริมดวงถ่ายทอด 
ความหมายในเชิงความเชื่อ ซึ่งจากรูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงจำแนกตัวเลขที่ปรากฏในวอลเปเปอร์
เสริมดวงแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ตัวเลขอารบิก และตัวเลขไทย ที่สื่อความหมายในเชิงความเชื่อ
ด้านเลขศาสตร์ตั้งแต่เลขหนึ่งถึงเก่า (1-9) (๑-๙) หลังจากเก็บข้อมูลตัวเลขอาจปรากฏเป็นตัวเลขชุด
มากกว่า 2-3 ตัวขึ้นไป ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาหาความซ้ำกันในแต่ละชุดให้ได้จำนวนตัวเลขเดียวหนึ่งตัว
เท่านั้น เพ่ือถอดสัญญะที่ปรากฏให้ได้ความหมายที่ชัดเจน 
                       3.3.1.1.4 ตัวอักษร (word) 
                        ตัวอักษรภาษาไทยที่ปรากฏเป็น ตัวอักษรเดียว คำ กลุ่มคำ หรือประโยคในวอล
เปเปอร์เสริมดวงตามบริบทของเครื่องรางในสังคมไทย ผู้วิจัยจะเก็บข้อมูล และจำแนกประเภทของ
ตัวอักษรที่ปรากฏในการถอดสัญญะดังกล่าว รวมถึงเพื่อนำมาหาความหมายที่ซ่อนอยู่ในวอลเปเปอร์
เสริมดวง จากการพิจารณาข้อมูลเบื้องต้นพบองค์ประกอบของการสร้างคำ และกลุ่มคำแบ่งได้ดังนี้ 

• การใส่ชื่อ และนามสกุล ชื่อ และนามสกุลของผู้ใช้งานปรากฏบนวอลเปเปอร์เสริมดวง
หลังจากการใช้กระบวนการใส่ชุดข้อมูลส่วนตัวของผู้ศรัทธาลงในช่องทางการติดต่อของแต่ละ
กลุ่มตัวอย่าง ทั้งนี้ ผู้วิจัยเก็บข้อมูลชื่อ และนามสกุลของผู้ใช้งานที่ปรากฏเพ่ือสรุปจำนวนการ
ใช้ช่ือและนามสกุลของผู้ใช้งานเพื่อหาความถี่ของการใช้ตัวอักษรทั้ง 16 ชุด 

• คำมงคล ผู้วิจัยเก็บข้อมูลตัวอักษรประเภทคำ หรือกลุ่มคำที่สะท้อนความเป็นสิริมงคล และ
เสริมดวงแก่ผู้ใช้งาน เช่น โชคดี ร่ำรวย มั่งคั่ง เป็นต้น 

3.3.1.2 ภาพ (image) 
จากแนวคิดตัวตนรูปเคารพที่ปรากฏ ภาพในรูปแบบต่างๆ นำมาผลิตเป็นวอลเปเปอร์

เสริมดวง ซึ่งจากการวิเคราะห์เนื้อหาพบภาพที่มีความสอดคล้องกับงานวิจัย  ตัวอย่างเช่นภาพถ่าย 
ภาพกราฟิก ภาพการ์ตูน และภาพเคลื่อนไหว  
                      3.3.1.2.1 สี (color) 

       สีที ่ปรากฏในภาพรูปเคารพวอลเปเปอร์เสริมดวง สะท้อนความนึกคิด และ
ความหมายที่มนุษย์รับรู้ และมีแนวคิดรวมกันในสังคม สีของวอลเปเปอร์เสริมดวงจึงมีบทบาทสำคัญที่
ทำให้เนื้อหาที่ผู้ผลิตต้องการถ่ายทอดความหมายของเครื่องรางดิจิทัลเป็นไปในทิศทางเชิงความเชื่อ 
และวฒันธรรม หากแต่ในบางสีที่ปรากฏอาจสื่อความหมายเฉพาะในบริบทของสังคมยุคปัจจุบัน ซึ่งใน
งานดิจิทัลสีถือเป็นสิ่งสำคัญที่จะดึงดูดความสนใจให้สินค้ามีความแปลกใหม่ และเป็นที่จดจำ ดังนั้น 
เครื่องมือที่ใช้เก็บข้อมูล กำหนดสีแบ่งออกตามวรรณะของสีโทนร้อน และสีโทนเย็น  
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• สีโทนร้อน เป็นวรรณะสีที่สร้างความรู้สึก และอารมณ์ของภาพให้เกิดความร้อนแรง โดดเด่น 
และดึงดูดสายตา เช่น สีแดง สีเหลือง สีทอง เป็นต้น 

• สีโทนเย็น เป็นวรรณะสีที่ให้ความรู้สึกสงบ เยือกเย็น หรือสร้างความรู้สึกสดชื่น และมี
ชีวิตชีวา เช่น สีฟ้า สีเขียว สีชมพู เป็นต้น 

 
3.4 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องมือในการเก็บวิจัยเป็นในรูปแบบ ตารางเก็บข้อมูลสัญลักษณ์เพื่อ
หาสัญญะ ตามตารางที่ผู้วิจัยกำหนด และกรอบแนววิจัยที่ผู้วิจัยได้พิจารณาจากเนื้อหาแนวคิดที่ไปใน
ทิศทางเดียวกัน ทั้งด้านสัญญะ และการเปรียบเทียบความหมายแฝงโดยการใช้ตารางบันทึกเก็บข้อมูล 
coding sheet (ตารางที่ 3.1) จากเนื้อหาดังต่อไปนี ้

 
ตารางที่ 3.1  
ตารางเก็บข้อมูลสัญญะวอลเปเปอร์เสริมดวง 
 

ชื่อชุด 
ภาพ 

วอลเปเปอร์
เสริมดวง 

ประเภทความเชื่อ 
(beliefs) 

 

รูปแบบวอลเปเปอรเ์สริมดวง 
(lucky wallpapers) 

ความหมาย 
(meaning) 

การนับถือผ ี
 

ศาสนาพุทธ 
 

ศาสนา 
พราหมณ์-ฮินด ู

รูปเคารพ  
 การแสดงออกทางร่างกาย 

(มุทรา) 
การแสดงออกที่สีหน้า 

ตัวเลข 

ตัวอักษร 
ภาพ 

ภาพถ่าย ภาพกราฟิก  
ภาพการ์ตูน ภาพเคลื่อนไหว 

สี  
สีโทนร้อน สีโทนเย็น 
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3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 

ผู้วิจัยใช้เทคนิควิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) เพื่อให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์
แบ่งเป็นขั้นตอนดังนี ้

          ขั้นตอนที่ 1 วิเคราะห์รูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงแต่ละชุด และอธิบายความ
เข้าใจที่ปรากฏ 

          ขั้นตอนที่ 2 วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ตารางบันทึกสัญญะวอลเปเปอร์เสริมดวง 
เพื ่อบันทึกลักษณะ และสิ ่งที ่ปรากฏภายใต้กรอบแนวคิดองค์ประกอบของสัญญะ โดยกำหนด
รายละเอียดดังนี ้

1. เก็บข้อมูลรายละเอียดความเชื่อทั้ง 3 ศาสนาที่ปรากฏในวอลเปเปอร์เสริม
ดวง และสัญญะที่ปรากฏ เช่น รูปเคารพ ที่ประกอบด้วยเนื้อหาด้านภาษา 
เช่น การแสดงออกทางร่างกาย หรือมุทรา การแสดงออกที่สีหน้า ตัวเลข 
ตัวอักษร หรือภาพ และสี โดยลงรายละเอียดแยกตามตารางที่ 3.1 อย่าง
ชัดเจน 

2. ถอดรหัสสัญญะจากวอลเปเปอร์เสริมดวงโดยระบุในการถอดความหมาย
แฝง 

ขั้นตอนที่ 3 นำข้อมูลที่ได้จากการถอดรหัสสัญญะในแต่ละภาพวอลเปเปอร์ 
เสริมดวงมาพิจารณาเพื่อหาสัญญะที่มีความเด่นชัดมากที่สุด และหาตัวตนของความเชื่อของสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่ได้รับความนิยมวอลเปเปอร์เสริมดวงปรากฏเป็นรูปแบบใด และเพื่อหาจุดประสงค์ในการ
ใช้งานเครื่องรางดังกล่าว 
         ขั้นตอนที่ 4 นำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ เพื่อให้เห็นถึงสัญญะ
ของวอลเปเปอร์เสริมที่ปรากฏในบริบทสังคมไทย ในส่วนของการสรุปผลการวิเคราะห์ตลอดจน 
อภิปรายผลการวิจัยในบทที่ 5 
 

3.6 การนำเสนอผลวิจัย  

ผู้วิจัยจะนำข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากบทที่ 4 เพื่อใช้เป็นเนื้อหาในการอภิปรายผลใน
บทที่ 5 ซึ่งผลจากการวิจัยนำเสนอโดยการวิเคราะห์เชิงพรรณนาเพื่อหาสัญญะที่ซ่อนในวอลเปเปอร์
เสริมดวง และประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัยรวมถึงข้อเสนอแนะสำหรับงานวิจัยในครั้งต่อไป  
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บทที ่4 
ผลการวิจัยและอภิปรายผล 

 
การนำเสนอผลการศึกษาวิจัยเรื่อง “วอลเปเปอร์เสริมดวง : สัญญะแห่งความเชื่อในยุค

ดิจิทัล” ผ่านการวิเคราะห์รูปแบบของเครื่องรางดิจิทัลประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวง และสัญญะที่

ปรากฏในวอลเปเปอร์เสริมดวง โดยมีกลุ่มตัวอย่างเป็นบริษัทผลิตวอลเปเปอร์เสริมดวงที่ได้รับความ
นิยม 3 แหล่งในปี พ.ศ. 2565-2566 คือ บริษัทมูเตเวิร์ล บริษัทโฮโรวอล และบริษัทลักกี้โดส เป็นวอล
เปเปอร์เสริมดวงกลุ่มตัวอย่างทั้งหมด 16 ชุด โดยผู้วิจัยนำเสนอผลวิจัยดังนี ้
 

4.1 รูปแบบของวอลเปเปอร์เสริมดวง 

  4.2 สัญญะในวอลเปเปอร์เสริมดวง 
 

 
4.1 รูปแบบของวอลเปเปอร์เสริมดวง 
 

การวิจัยครั้งนี้ได้นำข้อมูลจากวอลเปเปอร์เสริมดวงโดยการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง 
(purposive sampling) คัดเลือกภาพวอลเปเปอร์เสริมดวงจากเกณฑ์บริษัทที่ได้รับความนิยม และมี
ผู้ติดตามมากกว่า 100,000 รายขึ้นไป หรือพิจารณาจากยอดติดตาม และการวิจารณ์การใช้งาน ในปี
พ.ศ. 2565-2566 ซึ่งจากการคัดเลือกปรากฏเป็นวอลเปเปอร์เสริมดวงจำนวน 16 ชุด โดยมีชื่อชุด
ภาพวอลเปเปอร์เสริมดวง และรายละเอียดของภาพดังนี้ 
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ตารางที่ 4.1  
รายละเอียดวอลเปเปอร์เสริมดวง 

ชื่อชุด รายละเอียด 

ชุด “devas-tarot” 
ภาพพระศิวะ พระพิฆเนศ พระลักษมี พระราหู พระตรีมูรติ 

 
ที่มา. https://www.landing.mootaeworld.com/devas-tarot 

วอลเปเปอร์เสริมดวงภาพเทพฮินดูจำนวน 5 
พระองค์ ประกอบด้วย 
-พระศิวะ (The Hermit & The Justice) ขจัด
อุปสรรค Sixth sense โฟกัสสมาธิ 
-พระพิฆเนศ (The Chariot & King of 
Pentacles) ความสำเร็จ การเงิน การเรียน โชค
ลาภ 
-พระลักษมี (The Lovers & Queen of 
Pentacles) ความรัก ธุรกิจ ความมั่งคั่งเมตตา
มหานิยม 
-พระราหู (The Devil & The Magician) เงิน
จากธุรกิจสีเทา การลงทุนหุ้น Crypto 
-พระตรีมูรติ (The World & Three of Cups) 
ผู้ใหญ่ช่วยเหลือ งานราบรื่น งานใช้เส้นสาย 
สามารถปรับแต่ง (customize) ตามพื้นดวงของ
ผู้บูชา และมีภาพไพ่ทาโรต์หรือไพ่ยิปซีประกอบ
ในภาพ 

 
ชุด “มูรติเทวา tarot” 

พระแม่กาลี พระแม่ทุรคา พระแม่ลักษมี พระพรหม พระพิฆเนศดั๊กดูเศรษฐ์ 

 
ที่มา. 

https://www.facebook.com/photo?fbid=613083584356704&set=pb.1000696
52040023.-2207520000 

 

 
 
วอลเปเปอร์เสริมดวงองค์เทพฮินดู ประกอบด้วย 
-พระพรหม บันดาลได้ตามต้องการทั้งงาน เงิน 
การเรียน และความสัมพันธ์ 
-พระแม่กาลี อำนาจบารมีนำพาชัยชนะลบล้างสิ่ง
ไม่ดีปกป้องคุ้มครอง 
-พระพิฆเนศดั๊กดูเศรษฐ์ ปัดเป่าอุปสรรคเปิดทาง
ความสำเร็จเรียกทรัพย์เศรษฐี 
-พระแม่ลักษมี เสน่ห์เมตตาความรักร่ำรวยมั่งคั่ง 
-พระแม่ทุรคา ฝ่าฟันอุปสรรคลุยได้ทุกปัญหา 
บริวารนับถือ 
ทุกภาพมีการวางพื้นดวง และใช้ศาสตร์ของ
โหราศาสตร์ไพ่ยิปซี 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ) 
รายละเอียดวอลเปเปอร์เสริมดวง 

ชื่อชุด รายละเอียด 

ชุด “พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง” 
ภาพพระพิฆเนศ ปางมหาเศรษฐี ปางลีลา ปางประทานพร ปางสิทธิวินายัค และปางดั๊กดู

เศรษฐ์ 

 
ที่มา. https://www.horowall.com/ 

 
 
 
ภาพวอลเปเปอร์เสริมดวงโฮโลวอล ภาพพระ
พิฆเนศ 5 ปางประกอบด้วย 
-ปางมหาเศรษฐี ช่วยเรื่องโชคลาภ 
-ปางลีลา ช่วยเรื่องการงานโดดเด่น 
-ปางประทานพร ช่วยเรื่องการค้าขาย 
-ปางสิทธิวินายัค ช่วยเรื่องความรัก 
-ปางดั๊กดูเศรษฐ์ ช่วยเรื่องความร่ำรวย 
สามารถเขียนชื่อนามสกุลของผู้ใช้ได้แต่ไม่
สามารถปรับแต่งภาพ และเนื้อหาในวอลเปเปอร์
เสริมดวงได้ ซึ่งกำหนดรายละเอียดผ่านการ
วิเคราะห์จากผู้เชี่ยวชาญด้านโหราศาสตร์มาแล้ว
จำนวน 4 ท่าน 

 
ชุด “พระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ” 
ภาพองค์พระแม่ลักษมี 3 แบบ 

 
ที่มา. https://www.horowall.com/ 

 

 
 
 
พระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ เทวีความม่ังคั่ง โชคลาภ 
และความเจริญรุ่งเรือง เป็นพระมเหสี และศักติ 
(พลัง) ของพระวิษณุเทพ โดดเด่นเรื่องโชคลาภ
ทรัพย์สมบัติ และความรัก ผู้ใช้สามารถปรับแต่ง
ชื่อนามสกุลลงบนวอลเปเปอร์เสริมดวงได้ 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ) 
รายละเอียดวอลเปเปอร์เสริมดวง 

ชื่อชุด รายละเอียด 

ชุด “พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง” 
ภาพพระแม่อุมาเทวีจำนวน 3 แบบ 

 
ที่มา. https://www.horowall.com/ 

 
 
 
 
 
วอลเปเปอร์เสริมดวงพระแม่อุมาเทวี หรือพระแม่
ปารวตีเป็นเทวีในศาสนาฮินดูเป็นเจ้าแห่งความอุดม
สมบูรณ์ โดดเด่นเรื่องความรัก การงาน เสรมิดวงให้
เฮงชนะศัตรู ผู้ใช้งานสามารถปรับแต่งชื่อของผู้ใช้ลง
บนวอลเปเปอร์เสริมดวงได้ 

 
ชุด “พญาครุฑ ปลุกทรัพย์รับสมบัติ” 

ภาพพญาครุฑจำนวน 3 แบบ 

 
ที่มา. https://www.horowall.com/ 

 

 
 
 
วอลเปเปอร์เสริมดวงพญาครุฑเป็นพญาแห่งนกทั้ง
มวลมีอานุภาพ และพละกำลังมหาศาล แข็งแรง บิน
ได้รวดเร็วมีสติปัญญาเฉียบแหลม อ่อนน้อมถ่อมตน 
และมีสัมมาคารวะ วอลเปเปอร์เสริมดวงพญาครุฑชุด
นี้โดดเด่นเรื่องการงาน ทรัพย์สมบัติ อำนาจบารมี 
เป็นที่นับหน้าถือตา ผู้ใช้งานสามารถปรับแต่งชื่อของ
ผู้ใช้ลงบนวอลเปเปอร์เสริมดวงได้ 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ) 
รายละเอียดวอลเปเปอร์เสริมดวง 

ชื่อชุด รายละเอียด 

ชุด “ท้าวเวสสุวรรณ เสริมทรัพย์รับมงคล” 
ภาพท้าวเวสสุวรรณจำนวน 3 แบบ 

 
ที่มา. https://www.horowall.com/ 

 
 
วอลเปเปอร์เสริมดวงท้าวเวสสุวรรณผู้เป็นเจ้าแห่ง
อสูร และภูติผีจึงมีความเชื่อว่ามีอำนาจในการปัด
เป่าจัดการกำราบสิ่งชั่วร้ายออกไปได้ ผู้ที่บชูาจะ
นำมาซึ่งเงินทอง โชคลาภความสำเร็จ วอลเปเปอร์
เสริมดวงชุดนี้โดดเด่นเรื่องโชคลาภเงินทอง และ
ปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย ผู้ใช้งานสามารถปรับแต่งชื่อของ
ผู้ใช้ลงบนวอลเปเปอร์เสริมดวงได้ 

 
ชุด “พญานาคราช พลูทรัพย์เพิ่มโชค” 

ภาพพญานาคราชจำนวน 3 แบบ 

 
ที่มา. https://www.horowall.com/ 

 

 
 
 
วอลเปเปอร์เสริมดวงพญานาคราช หรือองค์
พญานาคราชเจ้าแห่งนาคทั้งปวงเป็นสัญลักษณ์
แห่งความยิ่งใหญ่ความอุดมสมบูรณ์ วาสนา 
การเงินโชคลาภ จึงมีความเชื่อว่าผู้ที่บูชาจะนำมา
ซึ่งเงินทอง โชคลาภความสำเร็จ วอลเปเปอร์เสริม
ดวงชุดนี้โดดเด่นเรื่องการงานโชคลาภ และการเงิน 
ผู้ใช้งานสามารถปรับแต่งชื่อของผู้ใช้ลงบนวอลเป
เปอร์เสริมดวงได้ 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ) 
รายละเอียดวอลเปเปอร์เสริมดวง 

ชื่อชุด รายละเอียด 

ชุด “พระพิฆเนศปางบันดาลใจ” 
ภาพพระพิฆเนศ  

 
ที่มา. https://www.luckydose.co/home 

 
 
 
วอลเปเปอร์เสริมดวงพระพิฆเนศบริษัท
ลักกี้โดส พระพิฆเนศที่เน้นคำขอของผู้
บูชาได้ถึง 16 ข้อ คือเรื่องการเงิน การ
งาน สุขภาพ ความรัก และการศึกษา 
เป็นต้น และสามารถปรับแต่งอาวุธหรือ
ความต้องการใจเรื่องเฉพาะของแต่ละ
บุคคลได้ เช่น สัญลกัษณ์เหรียญทอง
หมายถึงความสำเร็จในการได้ลาภลอย 
หรือขวดนม หมายถึง ความสำเร็จใน
การมีบุตร ธิดาหรือได้สัตว์เลี้ยงตามที่
หวัง เป็นต้น 

 
ชุด “ตรีเทว”ี 

ภาพมหาเทวีทรงพลังแห่งไตรโลก 

 
ที่มา. https://www.luckydose.co/home  

พระแม่ลักษมีด้านโชคลาภความร่ำรวย 
พระแม่อุมาเทวีสัญลักษณ์แห่งอำนาจ
และชัยชนะ และพระแม่สุรัสวดี
สติปัญญา และความรอบรู้ในศิลป
วิทยาการ ตรีเทวีแบ่งออกเป็น 3 แบบ
คือ 1)แบบฤดูร้อนที่ได้พลังงานจาก
แสงอาทิตย์ด้วยการแสดงออกของภาพ
ดอกไม้ตามฤดู 2)แบบฤดูฝนแสดงถึง
ความชื่นบานจากการผลิดอกออกผล
ของดอกไม้ในภาพ 3) แบบฤดูหนาว
เป็นฤดูแห่งการเฉลิมฉลองรับความสุข
ช่วงท้ายปี ผู้ใช้สามารถเลือกของมงคล
ได้ 3 อย่างจากของมงคล 8 ชนิด เช่น 
ขนมลาดู ก้อนเนย ลสัซีโยเกิร์ต กล้วย
หอม กุหลาบจามุน แครกเกอร์ธัญพืช 
กุลฟี่ และน้ำผึ้ง และผู้ใช้งานสามารถ
ปรับแต่งชื่อและนามสกุลลงวอลเปเปอร์
เสริมดวงได้ 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ) 
รายละเอียดวอลเปเปอร์เสริมดวง 

ชื่อชุด รายละเอียด 

ชุด “พรพระพรหม168” 
ภาพพระพรหม 

 
ที่มา. https://www.luckydose.co/intro/Brahma168 

 
 
 
วอลเปเปอร์เสริมดวงพรพระพรหม168 
ประกอบด้วยพระพรหมในท่าปฐมเทพพนม
พรหมสี่หน้าจัดสร้างโดย จา พนม คติความเชื่อ
ช่วยในเรื่องขจัดอุปสรรคโดยยึดหลัก "พรหม
วิหาร 4" รายได้จากการขายสมทบทุนวัดนิเวศน์
วัฒนาราม จังหวัดสุรินทร์ ปรับแต่งชื่อ และ
นามสกุลผู้ใช้งานได้จากการผู้ดวงตาม
โหราศาสตร์ 

 
ชุด “พระแม่ลักษมี ลคักี้วอลเปเปอร์เฉพาะคุณ” 

ภาพพระแม่ลักษมี 

 
ที่มา. https://www.luckydose.co/intro/Baby_Lakshmi  

 
 
 
 
วอลเปเปอร์เสริมดวงพระแม่ลักษมีสามารถ
ปรับแต่งตามความต้องการของผู้ใช้คือเลือกของ
มงคลให้พระแม่ถือ 2 ข้างจากของ 8 สิ่ง คอื 
ขวาน ถ้วยรางวัล กระจก หอยสังข์ ตรีเพชร 
พระคัมภีร์ พิณ ระฆังทอง ทั้งนี้ยังใส่ชือ่นามสกุล
พร้อมเปลี่ยนสีพื้นหลังตามวันเกิดได้ วอลเป
เปอร์เสริมดวงพระแม่ลักษมีช่วยเสริมการเงิน 
และความรัก 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ) 
รายละเอียดวอลเปเปอร์เสริมดวง 

ชื่อชุด รายละเอียด 

ชุด “พระพิฆเนศ พระสิทธิคณปติ” 
ภาพพระพิฆเนศองค์เทพแห่งความสุขสมบูรณ์พูนทรัพย์ 

 

ที่มา. https://www.luckydose.co/intro/Ganesha_Ganapati 

 
 
 

วอลเปเปอร์เสริมดวงพระพิฆเนศสร้างขึ้นตามคติ 
องค์เทพแห่งความสมบูรณ์ทั้งความสุข ทรัพย์ และ
ความสำเร็จเสริมพลังด้วยเลขมงคล และ
ประกอบด้วยหนูมูสิกะ 1 คู่ที่คอยส่งสาส์นเป็น
บริวารให้เกิดความสำเร็จโดยเร็ว ปรับแต่งชื่อ
นามสกุลและเลือกของจาก 8 สิ่งได ้2 ชนดิ เช่น 
ขวาน ลูกศร มะม่วงสุก หอยสังข์ ตรีเพชร พระ
คัมภีร์ พิณ และรวงข้าว  

 
ชุด “ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม” 

ภาพท้าวเวสสุวรรณปางอรุณเทพและยักษาราตรี 

 
ที่มา. https://www.luckydose.co/intro/Thaowessuwan_Siam 

 
 
 
 

วอลเปเปอร์เสริมดวงท้าวเวสสุวรรณช่วยในเรื่อง
ของโชคลาภ และเสริมสิริมงคลแบบออกเป็น 2 
แบบคือ ปางอรุณเทพ และปางยักษาราตรีช่วย
คุ้มครองดูแลทั้งกลางวันและกลางคืน และบริวารที่
ฐาน เช่น พญานาคคู่ และพญาปริสาทหรืออสูรที่
ช่วยจับวิญญาณไม่ดี ปรับแต่งชื่อนามสกุลและสี
ขององค์ท้าวเวสสุวรรณเปลี่ยนตามวันเกิดได้ 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ) 
รายละเอียดวอลเปเปอร์เสริมดวง 

ชื่อชุด รายละเอียด 

ชุด “พญาศรีสตัตนาคราช” 
ภาพพญานาคที่สุดแห่งความศักดิ์สิทธิ์จากลุ่มแม่น้ำโขง 

 
ที่มา. https://www.luckydose.co/intro/King_of_naga_Laos 

 
 
 
วอลเปเปอร์เสริมดวงพญานาคศรีสัตตนาคราชเจ้า
แห่งพญานาคทั้งปวงความเชื่อในฝั่งตอนเหนือของ
ลุ่มแม่น้ำโขงคติความเชื่อเรื่องความเจริญรุ่งเรือง มี
เกียรติยศชื่อเสียง และเกิดบารมีแก่ผู้ใช้ ปรับแต่ง
ชื่อนามสกุล สีองค์พญานาคได้ตามวันเกิด และเลข
มงคล 

 
ชุด “พญาครุฑ” 

ภาพพญาครุฑรวยทรัพย์ พร้อมรับอำนาจ 

 
ที่มา. https://www.horowall.com/ 

 

 
 
 
วอลเปเปอร์เสริมดวงพญาครุฑราชันแห่งทรัพย์ 
ช่วยในเรื่องอำนาจบารมี ความมั่งคั่ง และเสริม
เสน่ห์เมตตามหานิยมทำการค้ารุ่งเรือง เดินทาง
ปลอดภัย ปรับแต่งชื่อนามสกุล เปลี่ยนสีอญัมณีได้
ตามวันเกิดเสริมเรื่องการเงิน 
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จากตารางที ่ 4.1 พบว่ารูปแบบของวอลเปเปอร์เสริมดวง มีภาพของความเชื ่อ 3 
รูปแบบคือ การนับถือผี ศาสนาพุทธ และศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ดังรายละเอียดต่อไปนี ้

การนับถือผ ี

• วอลเปเปอร์เสริมดวงพญานาคจำนวน 2 ชุด คือ ชุด “พญานาคราช พูลทรัพย์เพิ่ม
โชค” จุดประสงค์ในการใช้เพื่อการเงิน และโชคลาภความสำเร็จ และชุด “พญาศรี
สัตตนาคราช” เพื่อความเจริญรุ่งเรือง และนำมาซึ่งเกียรติยศชื่อเสียงแก่ผู้ใช้ 

              
                 ศาสนาพุทธ 

• วอลเปเปอร์เสริมดวงท้าวเวสสุวรรณจำนวน 2 ชุด คือ  ชุด “ท้าวเวสสุวรรณ เสริม
ทรัพย์รับมงคล” โดดเด่นเรื่องโชคลาภเงินทอง และปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย และชุด “ท้าว
เวสสุวรรณเหนือสยาม” จุดประสงค์ที่ช่วยในเรื่องของโชคลาภ และเสริมสิริมงคล 

 
ศาสนาพราหมณ-์ฮินดู 

• วอลเปเปอร์เสริมดวงพญาครุฑจำนวน 2 ชุด คือ ชุด “พญาครุฑ ปลุกทรัพย์รับ
สมบัติ” จุดประสงค์ในการใช้งานโดดเด่นเรื่องการงาน ทรัพย์สมบัติ อำนาจบารมี 
และชุด “พญาครุฑ”ภาพพญาครุฑรวยทรัพย์พร้อมรับอำนาจ ช่วยในเรื่องอำนาจ
บารมี ความมั ่งคั ่ง และเสริมเสน่ห์เมตตามหานิยมทำการค้ารุ ่งเรือง เดินทาง
ปลอดภัย 

• วอลเปเปอร์เสริมดวงท้าวเวสสุวรรณจำนวน 2 ชุด คือ   

• วอลเปเปอร์เสริมดวงพระราหูจำนวน 1 ชุด คือ ชุด “devas-tarot” พระราหู ช่วย
เรื่องการเงินในกลุ่มธุรกิจสีเทา หรือการลงทุนหุ้น Crypto 

• วอลเปเปอร์เสริมดวงพระพิฆเนศจำนวน 5 ชุด คือ ชุด “devas-tarot” จุดประสงค์
ใช้เพื่อช่วยด้านความสำเร็จ การเงิน การเรียน โชคลาภ และชุด “มูรติเทวา tarot” 
พระพิฆเนศดั๊กดูเศรษฐ์ ช่วยปัดเป่าอุปสรรคนำความสำเร็จ และเรียกทรัพย์ ชุด 
“พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง” จุดประสงค์ช่วยในด้านโชคลาภ การงาน การค้า
ขาย ความรัก ความร่ำรวย และชุด “พระพิฆเนศปางบันดาลใจ” ช่วยเรื่องการเงิน 
การงาน สุขภาพ ความรัก และการศึกษา เป็นต้น และชุด “พระพิฆเนศ พระ
สิทธิคณปติ” ช่วยด้านความสุข ทรัพย์ และความสำเร็จ 
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• วอลเปเปอร์เสริมดวงพระแม่ลักษมีจำนวน 5 ชุด คือ ชุด “devas-tarot” 
จุดประสงค์ใช้เพื ่อความรัก ธุรกิจ ความมั่งคั ่งเมตตามหานิยม  ชุด “มูรติเทวา 
tarot” ช่วยเรื่องความรัก และความมั่งคั่งร่ำรวย ชุด “พระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ” 
ช่วยเรื่องโชคลาภ และความรัก ชุด “ตรีเทวี” ด้านโชคลาภความร่ำรวย ชุด “พระ
แม่ลักษมี ลักกี้วอลเปเปอร์เฉพาะคุณ” ช่วยเสริมการเงิน และความรัก 

• วอลเปเปอร์เสริมดวงพระแม่อุมาเทวี หรือในความเชื่อปางต่างๆ ของพระแม่อุมา
เทวี เช่น พระแม่ทรุคา และพระแม่กาลีจำนวน 3 ชุด คือ ชุด “มูรติเทวา tarot” 
พระแม่ทุรคา จุดประสงค์ในการใช้งานเพื่อฝ่าฟันอุปสรรค และพระแม่กาลี เพื่อ
อำนาจบารมี ปัดเป่าสิ่งไม่ดี และปกป้องคุ้มครอง ชุด “พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวง
เฮง” เรื่องความรัก และการงาน และชุด “ตรีเทวี” เพื่อการได้มาซึ่งอำนาจ และชัย
ชนะ 

• วอลเปเปอร์เสริมดวงพระสุรัสวดีจำนวน 1 ชุด คือ ชุด “ตรีเทวี” จุดประสงค์ในการ
ใช้ตามความเชื่อว่า พระแม่สุรัสวดีประทานพรด้านสติปัญญา และความรอบรู้ใน
ศิลปวิทยาการ 

• วอลเปเปอร์เสริมดวงพระพรหมจำนวน 2 ชุด คือ ชุด “มูรติเทวา tarot” 
จุดประสงค์ในการใช้งานเพื่อการงาน การเงิน การเรียน และความสัมพันธ์ ตาม
ความเชื่อเรื่องพรจากพรหม 4 หน้า และชุด “พรพระพรหม168” ช่วยในเรื่องการ
ขจัดอุปสรรค 

• วอลเปเปอร์เสริมดวงพระศิวะจำนวน 1 ชุด คือ ชุด “devas-tarot” ช่วยเรื่องการ
ขจัดอุปสรรค 

• วอลเปเปอร์เสริมดวงพระตรีมูรติจำนวน 1 ชุด คือ ชุด “devas-tarot” ตัวตนของ
พระวิษณุ พระศิวะ และพระพรหม ซึ่งจุดประสงค์การใช้งานเพื่อให้ผู้ใหญ่ช่วยเหลือ 
และการงานราบรื่น 
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ตารางที่ 4.2 
รูปแบบความเช่ือ 

ชื่อชุด 

วอลเปเปอร์เสริมดวง 

ความเชื่อ 
จุดประสงค์ในการใช้งาน การนับ

ถือผี 
พุทธ

ศาสนา 
พราหมณ-์

ฮินดู 

1 ชุด “devas-tarot”    
การเสริมโชคลาภ ความรัก การงาน การขจัด
อุปสรรค เมตตามหานิยม 

2 ชุด “มูรติเทวา tarot”    
การเสริมโชคลาภ การงาน การขจัดอุปสรรค 

3 ชุด “พระพิฆเนศมหามงคลเสริม
ดวง” 

   
การเสริมโชคลาภ ความรัก การงาน การค้า
ขาย 

4 ชุด “พระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ”    
การเสริมโชคลาภ ความรัก 

5 ชุด “พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวง
เฮง” 

   
ความรัก การงาน 

6 ชุด “พญาครุฑ ปลุกทรัพย์รับ
สมบัต”ิ 

   
การเสริมทรัพย์สมบัติ  

7 ชุด “ท้าวเวสสุวรรณ เสริมทรัพย์รบั
มงคล” 

   การเสริมโชคลาภ  

8 ชุด “พญานาคราช พูลทรัพย์เพิ่ม
โชค”  

  การเสริมโชคลาภ 

9 ชุด “พระพิฆเนศปางบันดาลใจ”   
 

การเสริมโชคลาภ ความรัก การงาน สุขภาพ 
การศึกษา 

10 ชุด “ตรีเทวี”    
การเสริมโชคลาภ การศึกษา 

11 ชุด “พรพระพรหม168”    
การขจัดอุปสรรค 

12 ชุด “พระแม่ลักษมี ลักกี้วอลเป
เปอร์เฉพาะคุณ” 

   
การเสริมโชคลาภ ความรัก 

13 ชุด “พระพิฆเนศ พระสิทธคิณปติ”    
การเสริมทรัพย์สมบัติ ความสำเร็จ  

14 ชุด “ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม”    การเสริมโชคลาภ 

15 ชุด “พญาศรีสตัตนาคราช” 
   ความสำเร็จ เกียรติยศชื่อเสียง 

16 ชุด “พญาครุฑ”    
การค้าขาย เมตตามหานิยม ความมั่งคั่ง 

จำนวน 2 2 12 - 
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จากข้อมูลตารางที่ 4.2 พบว่าวอลเปเปอร์เสริมดวงที่ได้รับความนิยมมากที่สุดพบวอลเป
เปอร์เสริมดวงเทพฮินดู จำนวน 12 ชุด คือ ชุด พญาครุฑปลุกทรัพย์รับสมบัติ, ชุด พญาครุฑ, ชุด 
devas-tarot, ชุด มูรติเทวา tarot, ชุด พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง, ชุด พระแม่ลักษมมีั่งมีล้นมือ, 
ชุด พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง, ชุด พระพิฆเนศปางบันดาลใจ, ชุด ตรีเทวี, ชุด พรพระพรหม168, 
ชุด พระแม่ลักษมี ลักกี้วอลเปเปอร์เฉพาะคุณ, ชุด พระพิฆเนศ พระสิทธิคณปติ  

จากการวิเคราะห์พบวอลเปเปอร์เสริมดวงเทพฮินดูที่มีความซ้ำกันของเนื้อหาจำนวนที่
เท่ากัน 8 ชุด อาจกล่าวได้ว่าเป็นวอลเปเปอร์เสริมดวงที่ได้รับความนิยม คือรูปแบบวอลเปเปอร์เสริม
ดวงพระพิฆเนศ และวอลเปเปอร์เสริมดวงพระแม่ลักษมี คือ ชุดตรีเทวีมหาเทวีทรงพลังแห่งไตรโลก 
ชุดพระแม่ลักษมีลัคกี้วอลเปเปอร์เฉพาะคุณ ชุดพระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ ชุดพระพิฆเนศพระสิทธิคณ
ปติ ชุดพระพิฆเนศปางบันดาลใจ ชุดพระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง ชุดวอลเปเปอร์เสริมดวง devas-
tarot ชุดวอลเปเปอร์เสริมดวงมูรติเทวา tarot  

ทั้งนี้ พบรูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงการนับถือผีจำนวน 2 ชุด เช่น ชุด พญานาคราช
พูลทรัพย์เพิ่มโชค และชุด พญาศรีสัตตนาคราช รวมถึงรูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงในศาสนาพุทธ
จำนวน 2 ชุด คือ ชุด ท้าวเวสสุวรรณเสริมทรัพย์รับมงคล, ชุด ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยามตามลำดับ  
                อย่างไรก็ดี สิ่งที่เป็นจุดต่างของความเป็นเครื่องรางในอดีตกับวอลเปเปอร์เสริมดวง 
เครื่องรางในยุคดิจิทัล จะเห็นได้จากจุดประสงค์ของการใช้งานที่มีผลต่อความเชื่อด้านความศักดิ์สิทธิ์
ของวอลเปเปอร์เสริมดวง มีความเป็นพลวัตที่หลากหลาย ทำให้เหตุผลของการเลือกใช้งานวอลเป
เปอร์เสริมดวงรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง จึงไม่สามารถนำมาวิเคราะห์ในการจัดแบ่งกลุ่มวัตถุประสงค์ตาม
การใช้เครื่องรางได้ โดยคุณสมบัติของวอลเปเปอร์เสริมดวงในหนึ่งรูปแบบ สามารถใช้งานได้มากกว่า 
1 จุดประสงค์ หรือวอลเปเปอร์เสริมดวงช่วยเสริมสิริมงคลได้หลากหลายประการ เช่น โชคลาภด้าน
การเงิน ความร่ำรวย ความสำเร็จ การงาน อำนาจบารมี ชนะอุปสรรค การค้าขาย การศึกษา สุขภาพ 
และความรัก ซึ่งวอลเปเปอร์เสริมดวงนั้น มิได้มีความศักดิ์สิทธิ์ในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ซึ่งเมื่อนำข้อมูล
ทั้งหมดของวอลเปเปอร์เสริมดวงมาเปรียบเทียบกับความเป็นเครื่องรางในสังคมไทย ถือว่าเครื่องราง
ในยุคก่อนมีจุดประสงค์การใช้งานชัดเจนในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง เช่น เหรียญคชลักษมี สัญลักษณ์ความ
เชื่อใช้เพื่อความอุดมสมบูรณ์มั่งคั่ง หรือตุ๊กตาเสียกบาลมีจุดประสงค์เพื่อการสะเดาะเคราะห์ เป็นต้น 
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ภาพที่ 4.1 จุดประสงค์การใช้งานวอลเปเปอร์เสริมดวง 

ที่มา: ศิริภัสสร สุรกีรติกุล, 2566. 
 

ดังนั้น จากการพิจารณาจุดประสงค์การใช้งานวอลเปเปอร์เสริมดวงพบว่า วอลเปเปอร์
เสริมดวงใช้เพื่อการเสริมโชคลาภ ความรัก การงาน การขจัดอุปสรรค เมตตามหานิยม การศึกษา 
การค้าขาย การเสริมทรัพย์สมบัติ ความเจริญรุ่งเรือง เกียรติยศชื่อเสียง ความสำเร็จ สุขภาพ และ
ความมั่งคั่ง และเมื่อนำมาหาจุดประสงค์การใช้งาน 4 อันดับแรกพบ การเสริมโชคลาภ 39% ความรัก 
26% การงาน 22% และการขจัดอุปสรรค 13% (ภาพที่ 4.1) จากข้อมูลข้างต้นเป็นรูปแบบวอลเป
เปอร์เสริมดวงในลักษณะต่างๆ ที่ผสมความเชื่อของศาสนาฮินดู และพุทธเพื่อจุดประสงค์ในการใช้
งานด้วยตัวตนของความเป็นเครื่องรางยุคดิจิทัล ผู้วิจัยจะนำข้อมูลทั้งหมดดังกล่าวไปวิเคราะห์เพื่อ
หาสัญญะต่อไป 
 
4.2 สัญญะในวอลเปเปอร์เสริมดวง 

จากการเก็บข้อมูลสัญญะของวอลเปเปอร์เสริมดวงจำนวน 16 ชุด ผู้วิจัยนำเนื้อหา
รูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงที่ได้มาวิเคราะห์โดยใช้กรอบแนวคิดสัญวิทยาเรื ่องของสัญลักษณ์
ความหมายทางวัฒนธรรมที่มีองค์ประกอบของวอลเปเปอร์เสริมดวงตามเกณฑ์ที ่กำหนด โดย
พบสัญญะต่างๆ ดังต่อไปนี ้
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4.2.1 รูปเคารพตามความเชื่อ 
ความเชื่อที่ปรากฏจากการสำรวจเนื้อหาความนิยมของวอลเปเปอร์เสริมดวงในปี 

พ.ศ. 2565- 2566 คือ พระพิฆเนศ และพระแม่ลักษมี ตามแนวคิดการนำรูปเคารพตามประติมาน
วิทยา แนวคิดความเช่ือที่มีในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูแต่เดิมเพ่ือใช้ประกอบสร้างเป็นเครื่องรางดิจิทัล  
 

• พระพิฆเนศ รูปลักษณ์เทพที่มีเศียรเป็นช้าง มีงาซ้ายข้างเดียว พระวรกายอวบอ้วน มี 2-4 กร 
สวมมงกุฎทรงกรวย หรือชฎามกุฎพระหัตถ์ขวาทรงถืองาที่หัก สิ่งของที่ถือมีหลายอย่างเช่น 
คฑา จักร วัชระ บ่วงบาศ ขอช้าง สังข์ ขนมโมทกะ พาหนะของพระองค์ คือหนู และเป็นเทพ
แห่งปัญญา ผู้เอาชนะอุปสรรค   
 

ตารางที่ 4.3 
รูปเคารพตามความเช่ือพระพิฆเนศ 

รูปเคารพ รูปลักษณ ์
ชุดวอลเปเปอร์เสรมิดวง 

devas-tarot 

 

รูปเคารพพระพิฆเนศ 4 กร เทพฮินดูที่มีรูปลักษณ์คล้ายกับเทพกรีกสยายปีก พระหัตถ์ถือตรีศูล
ล้อมรอบด้วยบริวารหนูมุสิกะดำขวาทั้งด้านซ้าย และขวา อยู่บนก้อนเมฆถือเป็นพระพิฆเนศใน

รูปลักษณ์สากล 

ชุดวอลเปเปอร์เสรมิดวง 
มูรติเทวา tarot 

 

รูปเคารพพระพิฆเนศ 4 กร พระพิฆเนศในรูปลักษณ์ตามคติความเชื่อดั้งเดิม 
พระหัตถ์ขวาถือดอกบัวและยกหัตถ์ในท่าประทานพร หัตถ์ซ้ายถือขวานและถือขนมโมทากะ ทาง

เครื่องอาภรณ์แบบฮินดูในท่าลลิตาสนะบนบัลลังก์ 
พร้อมเหล่าสาวกหนูมุสิกะสี่ตัว 

ชุดพระพิฆเนศ 
มหามงคลเสริมดวง 

 

รูปเคารพพระพิฆเนศ 4 กร ตามคติฮินดู ร่ายรำบนดอกบัว พระหัตถ์ถือขวาน ดอกบัว และบ่วงบาศ 
ยกพระหัตถ์ในท่าประทานพร ทรงเครื่องอาภรณ์สีทองสุกใส 
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ตารางที่ 4.3 (ต่อ) 
รูปเคารพความเชื่อพระพิฆเนศ  

รูปเคารพ รูปลักษณ ์
ชุดพระพิฆเนศ 
พระสิทธิคณปต ิ

 

พระพิฆเนศ 4 กร พระหัตถ์ถือตรีเพชร หรือตรีศูล 
และพิณ ในท่าประทานพรและบริวารมุสิกะ 2 ตัว 

ทรงเครื่องอาภรณ์สีทอง 

ชุดพระพิฆเนศ 
ปางบันดาลใจ 

 

รูปเคารพพระพิฆเนศ 4 กร 
ในรูปลักษณ์สมัยใหม่คล้ายตัวการ์ตูน 

พระหัตถ์ขวาถือกระดิ่ง และดอกกุหลาบ 
พระหัตถ์ซ้ายถือถ้วยรางวัล และเหรียญทอง 

ประทับนั่งบนดอกบัวสีทอง 

 

• พระแม่ลักษมี เทพสตรีที่มีรูปลักษณ์สวมศิราภรณ์แบบกษัตริย์ พระหัตถ์ทั้งสองถือดอกบัว มี
หลายปางด้วยกัน สิ่งของที่ถืออาทิเช่น รวงข้าว สังข์ หม้อน้ำ จักร พระขรรค์ โล่ บ่วง คันธนู 
ตรีศูล หรือคัมภีร์ ตามคติความเชื่อพระแม่เป็นสัญลักษณ์ของโชคลาภ ความอุดมสมบูรณ์ 
และความมั่งคั่งร่ำรวย 

 
ตารางที่ 4.4  
รูปเคารพความเชื่อพระแม่ลักษม ี

รูปเคารพ รูปลักษณ ์
ชุดวอลเปเปอร์เสรมิดวง 

devas-tarot 

 

รูปเคารพพระแม่ลักษมี เทวีแห่งความมั่งคั่ง พระหัตถ์ถือดอกบัวทั้งสองข้าง ประทับนั่งบนดอกบัว 
รูปลักษณ์น่ารักสดใสคล้ายตัวการ์ตูน 

ต่างจากคติรูปเคารพด้ังเดิม 
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ตารางที่ 4.4 (ต่อ) 
รูปเคารพความเชื่อพระแม่ลักษม ี

รูปเคารพ รูปลักษณ ์
ชุดวอลเปเปอร์เสรมิดวง 

มูรติเทวา tarot 

 

รูปเคารพพระแม่ลักษมี 6 กร ตามประติมานวิทยา  
เทวีแห่งความมั่งคั่ง พระหัตถ์ถือดอกบัวทั้งสองข้าง พระหัตถ์ซ้ายถือจักร และสังข์ พระหัตถ์ขวา

โปรยเหรียญทอง และถือหม้อน้ำ ทรงอาภรณ์สีแดงสด ประทับยืนบนดอกบัว มีนกฮูก หรือนกเค้า
แมว เป็นพาหนะ 

ชุดพระแม่ลักษมีมั่งมี 
ล้นมือ 

 

รูปเคารพพระแม่ลักษมี 4 กร พระหัตถ์ถือดอกบัว สังข์ และถือหม้อน้ำ พระหัตถ์ขวาโปรยเหรียญ
ทอง ประทับนั่งบนดอกบัว รูปลักษณ์ของพระแม่ลักษมี รูปลักษณ์พระแม่ลักษมีทรงสิริโฉมงดงาม 

เปี่ยมไปด้วยพระเมตตา 

ชุดพระแม่ลักษมี 
ลัคกี้วอลเปเปอรเ์ฉพาะคุณ 

 

รูปเคารพพระแม่ลักษมี 2 กร คล้ายมนุษย์ในรูปลักษณะจริตตัวการ์ตูนตะวันตก 
พระหัตถ์ถือตรีศูล และคันฉ่อง หรือกระจกส่องหน้า ทรงอาภรณ์สีชมพูสดใสแบบตะวันตก ซึ่งไม่

ปรากฏรูปลักษณ์ดังกล่าวในประติมานวิทยา 

ชุดตรีเทวีมหาเทว ี
ทรงพลังแห่งไตรโลก 

 

รูปเคารพพระแม่ลักษมี 2 กร คล้ายมนุษย์ในรูปลักษณะจริตตัวการ์ตูนสมัยใหม่ 
พระหัตถ์ถือดอกบัว และกล้วย ทรงอาภรณ์สีชมพูสดใส  

 
จากข้อมูลตาราง 4.3-4.4 สรุปตามเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับรูปเคารพพระพิฆเนศ และพระ

แม่ลักษมี อธิบายจากการเปรียบเทียบแนวคิดรูปเคารพตามประติมานวิทยาในสมัยโบราณ ในส่วน
ขององค์พระพิฆเนศ คือเทพฮินดูผู้มีเศียรเป็นช้างร่างกายอวบอ้วนแสดงถึงผู้อันจะกินเปี่ยมด้วยอำนาจ
วาสนาและทรัพย์สินเงินทอง มีพาหนะเป็นหนู หรือมุสิกะ ซึ่งในวอลเปเปอร์เสริมดวงตามรูปแบบ
ความเชื่อปรากฏ องค์คเณศ 4 กร ในปางประทานพรตามอิริยาบถต่างๆ รวมถึงสัญลักษณ์ของตรีศูล 
และดอกบัวสื่อสัญญะตามความหมายที่ปรากฏมากที่สุดแสดงถึงสัญญะของความมั่งคั่งร่ำรวย ทำให้
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บริบทขององค์เทพแห่งสติปัญญา และการขจัดอุปสรรค เปลี่ยนแปลงบริบทหน้าที่กลายเป็นเทพแห่ง
ความมั่งคั่ง และบันดาลโชคลาภ อีกทั้ง สัญญะของการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของรูปเคารพจากเดิมอิง
รูปลักษณ์ตามประติมานวิทยาพบรูปเคารพพระพิฆเนศในลักษณะตัวการ์ตูนร่วมสมัยตามความนิยม
ของการสร้างงานศิลปะในยุคดิจิทัล ในชุดพระพิฆเนศปางบันดาลใจแสดงสัญญะของสิ่งของที่เกิดขึ้น
ใหม่เป็นการถือถ้วยรางวัลที่แสดงถึงชัยชนะขององค์พระพิฆเนศในการเอาชนะอุปสรรคต่างๆ 

                  อย่างไรก็ดี รูปเคารพพระแม่ลักษมีตามแนวคิดประติมานวิทยาอินเดีย รูปสตรีที่มีช้างคู่
รดน้ำเหนือศีรษะ สัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ ทรงเครื่องประดับมากมาย และโปรยเหรียญทอง
ทำให้พระแม่ลักษมีเปร่งรัศมีดั่งทอง และมีนกเค้าแมวเป็นพาหนะ เมื่อนำมาพิจารณาตัวบทที่พบใน
วอลเปเปอร์เสริมดวง เป็นเทวีในรูปลักษณ์ 2-6 กร ในพระหัตถ์ถือดอกบัว หม้อน้ำ และสิ่งของต่างๆ 
คล้ายคลึงกับคติความเชื่อการสร้างรูปเคารพเดิมที่สื่อถึงความมั่งคั่งร่ำรวย จากการตั้งข้อสังเกตสิ่งที่
เป็นรูปแบบรูปเคารพที่เกิดขึ้นใหม่พบรูปลักษณ์ของเทวีฮินดูเป็นทั้งเด็กสาวในลักษณะของตัวการ์ตูน
ตาหวาน ตาโตกลมน่ารักจวบจนหญิงสาวที่มีใบหน้างดงามที่เต็มไปด้วยความอ่อนเยาว์อ่อนหวานของ
วัยสาวในชุดวอลเปเปอร์เสริมดวงdevas-tarot, ชุดพระแม่ลักษมีลัคกี้วอลเปเปอร์เฉพาะคุณ และชุด
ตรีเทวีในอาภรณ์สีชมพูสดใสแบบตะวันตกที่มีรูปลักษณ์เลียนแบบมนุษย์เป็นตัวตนขององค์เทพที่ดู
เป็นธรรมชาติ และเข้าถึงได้ง่าย ซึ่งเมื่อพิจารณาสัญญะตามความหมายพบ ความร่ำรวยเป็นสัญญะที่
แฝงอยู่ในสัญลักษณ์ของดอกบัว หม้อน้ำ หรือสิ่งของที่บ่งบอกตัวตนของความเป็นเทพฮินดู  

จากลักษณะประติมานวิทยาดังกล่าวสะท้อนให้เห็นสัญญะผ่านการแสดงออกผ่านภาษา
อีกด้วย โดยแบ่งเป็น อวัจนภาษา และวัจนภาษา ซึ่งอวัจนภาษาแบ่งออกเป็น ภาพการแสดงออกทาง
ร่างกาย และการแสดงออกที่สีหน้ามีดังนี้ 

 
4.2.1.1 การแสดงออกทางร่างกาย 
 
สัญญะที่เกิดขึ้นเพื่อแสดงความเป็นตัวตนของเทพเจ้าการนับถือผี ศาสนาพุทธ 

และศาสนาพราหมณ์-ฮินดู คือ สัญลักษณ์ในการแสดงมุทรา คือ ท่านั่ง ท่ายืน ท่าเลื้อย ท่าบิน โดย
พิจารณากลุ่มตัวอย่างทั้ง 16 ชุด  

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัญญะมุทรา หรือการแสดงออกทางร่างกายที่ปรากฏใน
วอลเปเปอร์เสริมดวงมีดังน้ี 
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• ชุด devas tarot 4 องค์เทพฮินดูอยู่ในท่าประทับนั่ง เช่น พระศิวะ พระพิฆเนศ พระแม่
ลักษมี และพระตรีมูรติ อนึ่ง  องค์ราหูอยู่ในท่าน่ังอมดวงจันทร์  

• ชุด มูรติเทวา tarot2 องค์เทพฮินดูอยู่ในท่านั่ง เช่น พระพรหมประทับนั่งบนพาหนะ และ
พระพิฆเนศประทับนั่งบนบัลลังก์  ในส่วนองค์เทพฮินดูที่อยู่ในท่าประทับยืนมีทั้งหมด 3 องค์ 
คือ พระแม่กาลี พระแม่ลักษมี และพระแม่ทุรคา  

• ชุด พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง พระพิฆเนศในท่าประทับนั่งบนบัลลังก์  และพระพิฆเนศ
ในท่ายืนปางลีลา 

• ชุด พระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ พระแม่ลักษมีในท่านั่งบนดอกบัว 

• ชุด พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง พระแม่อุมาเทวีประทับนั่งบนเสือ 

• ชุด พญาครุฑ ปลุกทรัพย์สมบัติ พญาครุฑในท่าบินอยู่กลางอากาศ 

• ชุด ท้าวเวสสุวรรณ เสริมทรัพย์รับมงคล ท้าวเวสสุวรรณในท่ายืนถือกระบอง และมีบริวาร
เป็นอสูรนั่งอยู่ข้างตน 

• ชุด พญานาค พูลทรัพย์เพ่ิมโชค พญานาคในท่าเลื้อยพันอยู่บนยอดเขา 

• ชุด พระพิฆเนศปางบันดาลใจ พระพิฆเนศในท่าประทับน่ังบนดอกบัว 

• ชุด ตรีเทว ีพระแม่ลักษมี พระแม่อุมาเทวี และพระแม่สุรัสวดีประทับยืน 

• ชุด พระพระพรหม 168 พระพรหมในท่าประทับน่ังบนบัลลังก์ 

• ชุด พระแม่ลักษมี ลัคกี้วอลเปเปอร์เฉพาะคุณ พระแม่ลักษมีในท่าประทับยืน 

• ชุด พระพิฆเนศ พระสิทธิคณปติ พระพิฆเนศประทับนั่งบนปุยเมฆ หรือบนสรวงสวรรค์ 

• ชุด ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม ท้าวเวสสุวรรณประทับยืนบนบัลลังก์ 

• ชุด พญาศรีรัตตนาคราช องค์พญานาคในท่าเลื้อยบนหุบเขา 

• ชุด พญาครุฑ พญาครุฑในท่าบินกลางท้องฟ้าที่สดใส 
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ตารางที่ 4.5  
การแสดงออกทางร่างกาย 

ชุด ความเชื่อ 
การแสดงออก 
ทางร่างกาย 

ความหมาย 

1. พระศิวะ,พระตรีมูรติ,พระพิฆเนศ,พระแม่ลักษมี
,พระราหู 

ท่านั่ง ความมั่งคั่งร่ำรวย ความอุดมสมบูรณ์ 

2. พระพรหม,พระพิฆเนศ,พระแม่กาลี,พระแม่ทุร
คา,พระแม่ลักษมี 

ท่ายืน ความมั่งคั่งร่ำรวย 

3. พระพิฆเนศ ท่านั่ง ความมั่งคั่งร่ำรวย ความอุดมสมบูรณ์ 

4. พระแม่ลักษมี ท่านั่ง ความมั่งคั่งร่ำรวย ความอุดมสมบูรณ์ 

5. พระแม่อุมาเทวี ท่านั่ง ความมั่งคั่งร่ำรวย ความอุดมสมบูรณ์ 

6. พญาครุฑ ท่าบิน ความมั่งคั่งร่ำรวย อำนาจวาสนา 

7. ท้าวเวสสุวรรณ ท่ายืน ความมั่งคั่งร่ำรวย 

8. พญานาค ท่าเลื้อย ความอุดมสมบูรณ์ 

9. พระพิฆเนศ ท่านั่ง ความมั่งคั่งร่ำรวย ความอุดมสมบูรณ์ 

10. พระแม่ลักษมี ท่ายืน ความมั่งคั่งร่ำรวย 

11. พระพรหม ท่านั่ง ความมั่งคั่งร่ำรวย ความอุดมสมบูรณ์ 

12. พระแม่ลักษมี ท่ายืน ความมั่งคั่งร่ำรวย 

13. พระพิฆเนศ ท่านั่ง ความมั่งคั่งร่ำรวย ความอุดมสมบูรณ์ 

14. ท้าวเวสสุวรรณ ท่ายืน ความมั่งคั่งร่ำรวย 

15. พญานาค ท่าเลื้อย ความอุดมสมบูรณ์ 

16. พญาครุฑ ท่าบิน ความมั่งคั่งร่ำรวย อำนาจวาสนา 

ความเชื่อพระพิฆเนศ 
ในการแสดงทางร่างกายที่มากที่สุด 

จำนวน 4 ชุด 
 

ท่านั่ง ที่แสดงถึงความหมายความม่ังคั่งร่ำรวย 
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ภาพที่ 4.2 ลลติาสนะ 

ที่มา: https://www.horowall.com/  
 

                จากข้อมูลตารางที่ 4.5 พิจารณาตามกลุ่มตัวอย่างทั้ง 16 ชุด สรุปได้ว่า การแสดงออก
ทางร่างกายอยู่ในท่านั่ง และเป็นองค์พระพิฆเนศที่พบเนื้อหามากที่สุดจำนวน 4 ชุด ซึ่งท่าที่ปรากฏคือ 
ท่าประทับนั่งแบบ “ลลิตาสนะ” เช่น พระพิฆเนศประทับนั่งบนบัลลังก์ มี 4 พระกร หรือประทับนั่ง
ห้อยพระบาททรงเครื่องประดับคล้ายมหากษัตริย์ในปางประทานพรเป็นท่าที่แสดงถึง สัญญะของ
ความมั่งคั่งร่ำรวย ซึ่งเทพส่วนใหญ่มีใบหน้าแสดงอารมณ์มีความสงบนิ่งคล้ายคติการสร้างศิลปะแบบ
คุปตะตั้งแต่สมัยทวารวดี (ภาพที่ 4.4) ในส่วนของท่ายืนปรากฏการแสดงออกทางร่างกายของพระ
พรหม พระแม่กาลี พระแม่ทุรคา พระแม่ลักษมี พระแม่อุมาเทวี และท้าวเวสสุวรรณแสดงความหมาย
ที่สื่อถึงความมั่งคั่งร่ำรวยเช่นกัน ท่าบินพบเนื้อหาพญาครุฑที่สื่อความหมายความมั่งคั่ง และอำนาจ
วาสนา รวมถึงท่าเลื้อยสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ในการนับถือผีอย่างพญานาคเป็นท่าที่สื่อความหมายของความ
อุดมสมบูรณ ์

อนึ่ง ท่าทางการแสดงออกทางร่างกายในศาสนาพุทธที่แสดงถึงการประทานพร เรียกว่า 
วรมุทรา เป็นท่าทางการแสดงออกของเทวรูป หรือพระพุทธรูปยืน พระหัตถ์ซ้ายจะยกขึ้น หงายฝ่า
พระหัตถ์ออกแสดงท่าให้พร ถ้าเป็นพระพุทธรูปนั่ง พระหัตถ์ซ้ายจะหงายวางบนพระเพลา พระหัตถ์
ขวาหงายบนพระชานุแสดงท่าให้พร ดังนั้น การแสดงท่าทางสามารถบอกตัวตนของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ได้ 
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เช่น ท่านั่ง และยืนเป็นท่าที่แสดงถึงประติมากรรมรูปคน และในส่วนท่าเลื้อย และบินเป็นการแสดงถึง
ประติมากรรมสัญลักษณ์ของสัตว์ตามความเชื่ออย่าง พญานาค และพญาครุฑ 
 

4.2.1.2 การแสดงออกที่สีหน้า 
      การแสดงออกทางสีหน้า ประกอบด้วย ใบหน้ายิ้มแย้ม ขึงขัง และสงบนิ่ง เป็นการ

แสดงอารมณ์ผ่านภาพดิจิทัลรูปแบบประติมากรรมรูปคน และสัญลักษณ์ต่างๆ นำมาวิเคราะห์เพื่อ
หาสัญญะการแสดงออกที่สีหน้าในวอลเปเปอร์เสริมดวงทั้ง 16 ชุด ได้ดังนี ้

• ชุด devas tarot ใบหน้าของเทพฮินดูส่วนใหญ่ที่มีใบหน้ายิ้มแย้มจากการพบแก้มที่มีเลือด
ฟาดชมพูระเรื่อ แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกมีความสุข 

• ชุด มูรติเทวา tarot องค์เทพฮินดู ใบหน้าสงบนิ่งตามแนวคิดของรูปเคารพสมัยก่อน 

• ชุด พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง พระพิฆเนศที่มีใบหน้าสงบนิ่งตามแนวคิดรูปแบบ
ประติมากรรมรูปเคารพที่มีใบหน้าอ่อนช้อยน่าเคารพตามความเชื่อรูปเคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ทั่วไป 

• ชุด พระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ พระแม่ลักษมีใบหน้าสงบนิ่งตามแนวคิดการนำประติมากรรม
รูปเคารพมาสร้างโดยอาศัยเทคนิคดิจิทัล ใบหน้าที่ไม่แสดงอารมณ์เหมือนมนุษย์เป็นเพียงรูป
เคารพที่สื่อถึงการวางเฉยต่อสิ่งรอบตัว 

• ชุด พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง พระแม่อุมาเทวีมีใบหน้าสงบนิ่งบนประทับนั่งบนหลังเสือ 
สื่อความหมายพลังอำนาจของอิสตรีที่มีพละกำลังเหนือชาย ไม่เกรงกลัวต่อสิ่งรอบตัว 

• ชุด พญาครุฑ ปลุกทรัพย์สมบัติ พญาครุฑใบหน้าขึงขัง น่าเกรงขามด้วยอำนาจขององค์เทพที่
เปี่ยมไปด้วยกำลังมหาศาล 

• ชุด ท้าวเวสสุวรรณ เสริมทรัพย์รับมงคล ท้าวเวสสุวรรณในท่ายืนถือกระบองด้วยใบหน้าขึงขัง 
ตามคติความเชื่อยักษ์ที่แสดงถึงความน่ากลัว น่าเกรงขาม 

• ชุด พญานาค พูลทรัพย์เพ่ิมโชค องค์พญานาคกายสีเขียวอมฟ้า ใบหน้าขึงขัง อ้าปากแสดงถึง
พลังอำนาจของสัตว์ที่พร้อมที่จะโจมต ี

• ชุด พระพิฆเนศปางบันดาลใจ ภาพการ์ตูนพระพิฆเนศในท่าประทับนั่งบนดอกบัว ใบหน้ายิ้ม
แย้มสังเกตได้จากแก้มป่องคล้ายกับการอมยิ้ม แววตาที่เป็นประกายสดใส 

• ชุด ตรีเทวี ตัวการ์ตูนพระแม่ลักษมี พระแม่อุมาเทวี และพระแม่สุรัสวดีประทับยืน ใบหน้า
ยิ้มแย้มสดใสเหมือนตัวการ์ตูนเด็กผู้หญิงกำลังร่ายรำแสดงท่าทางที่มีความสุข 
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• ชุด พระพระพรหม 168 พระพรหมในท่าประทับนั ่งบนบัลลังก์ด้วยใบหน้าสงบนิ่งตาม
หลักการสร้างประติมากรรมรูปเคารพที่มีใบหน้าทั้ง 4 พักตร์ที่ไม่แสดงอารมณ์ 

• ชุด พระแม่ลักษมี ลัคกี้วอลเปเปอร์เฉพาะคุณ ตัวการ์ตูนพระแม่ลักษมีในท่าประทับยืน
แก้มแดงระเรื่อทำให้ใบหน้ายิ้มแย้ม สดใส ของคนที่เปี่ยมไปด้วยความสุขของวัยสาว 

• ชุด พระพิฆเนศ พระสิทธิคณปติ พระพิฆเนศประทับนั่งบนปุยเมฆ หรือบนสรวงสวรรค์ พระ
เนตรปิดสื่อถึงการทำสมาธิด้วยใบหน้าสงบนิ่ง  

• ชุด ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม ท้าวเวสสุวรรณประทับยืนบนบัลลังก์ ความเป็นตัวตนของ
ยักษ์ทำให้ใบหน้าของท้าวเวสสุวรรณถูกตีความได้เพียงใบหน้าที่ขึงขัง น่าเกรงขาม 

• ชุด พญาศรีรัตตนาคราช พญานาคนัยตาสีแดงฉาน แผ่พังพานแสดงถึงความพร้อมในการจู่
โจม ซึ่งจัดอยู่ในใบหน้าขึงขังของเทพที่ใช้พละกำลัง และอิทธิฤทธ์ิในการช่วยเหลือมนุษย์ 

• ชุด พญาครุฑ พญาครุฑในท่าบินกลางท้องฟ้าที่สดใส ใบหน้า และแววตาที่พุ่งตรงพร้อมที่จะ
ต่อสู้ ทำให้ใบหน้าขององค์พญาครุฑถูกตีความจากกิริยาท่าทางเป็นใบหน้าขึงขัง       
 

ตารางที ่4.6 
การแสดงออกที่สีหน้า 

ชุด 
การแสดงออกทางสีหน้า 

ใบหน้าสงบนิ่ง ใบหน้ายิ้มแย้ม ใบหน้าขึงขัง 
1 ชุด devas tarot    
2 ชุด มูรติเทวา tarot 

   
3 ชุด พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง 

   
4 ชุด พระแม่ลักษมีม่ังมีล้นมือ 

   
5 ชุด พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง 

   
6 ชุด พญาครุฑ ปลุกทรัพย์สมบัติ    
7 ชุด ท้าวเวสสุวรรณเสริมทรัพย์รับ
มงคล 

   

8 ชุด พญานาค พูลทรัพย์เพิ่มโชค    
9 ชุด พระพิฆเนศปางบันดาลใจ    
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ตารางที่ 4.6 (ต่อ) 
การแสดงออกที่สีหน้า 

ชุด การแสดงออกท ี่สีหน้า 
ใบหน้าสงบนิ่ง ใบหน้ายิ้มแย้ม ใบหน้าขึงขัง 

10 ชุด ตรีเทว ี    
11 ชุด พระพระพรหม 168 

   
12 ชุด พระแม่ลักษมี ลัคกี้วอลเปเปอร์    
13 ชุด พระพิฆเนศ พระสิทธิคณปต ิ

   
14 ชุด ท้าวเวสสุวรรณเหนอืสยาม    
15 ชุด พญาศรีรัตตนาคราช    
16 ชุด พญาครุฑ    

จำนวน 6 4 6 
 

จากตาราง 4.6 เมื่อนำข้อมูลสัญญะการแสดงออกที่สีหน้า สรุปได้ว่า สัญญะการ
แสดงออกถึงใบหน้าสงบนิ่ง และใบหน้าขึงขังในจำนวน 6 ชุดที่เท่ากัน หากพิจารณาความเชื่อที่ได้รับ
ความนิยมของรูปแบบ และการแสดงออกที่สีหน้าควบคู่กัน ความเชื่อพระพิฆเนศใบหน้าสงบนิ่ง
ปรากฏมากที่สุด ซึ่งจากเนื้อหาวอลเปเปอร์เสริมดวงพบเนื้อหาความหมายวอลเปเปอร์เสริมดวงที่มี
จุดประสงค์สื่อถึง “ความสุขสงบ” ของความเป็นเทวดา หรือเทพในสังคมไทย ทั้งนี้ ใบหน้าสงบนิ่ง
เกิดขึ้นตามคติความเชื่อ และแนวคิดการสร้างรูปเคารพที่มีใบหน้าอ่อนช้อยน่าเคารพ และแสดงถึง
การวางเฉย ไม่แสดงอารมณ์ หรือเกรงกลัวต่อปัญหาที่เกิดรอบตัว ด้วยสัญญะของตัวพระพิฆเนศ คือผู้
ขจัดอุปสรรคด้วยสติปัญญา ซึ่งเป็นสัญญะของการสร้างความสงบสุข และสิริมงคลแก่ผู้ใช้งาน  
     อย่างไรก็ดี องค์เทพที่มีใบหน้าขึงขังเป็นการแสดงออกที่สีหน้าของตำนานสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่มีบริบท เป็นยักษ์ นาค และครุฑทำให้การถ่ายทอดสีหน้าเป็นไปตามตัวตนอมนุษย์ และ
สัตว์สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่คอยปกป้องคุ้มครอง ดูแล รักษามวลมนุษย์ และศาสนา จึงมีใบหน้าที่เคร่งขรึม 
ดุดัน และน่ากลัวเมื่อพบเห็น และในส่วนของใบหน้าองค์เทพที่มีลักษณะใบหน้ายิ้มแย้ม ส่วนใหญ่เป็น
ใบหน้าของเทวีในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู เช่น พระแม่ลักษมี ในชุด devas tarot และพระแม่อุมา 
หรือพระแม่สุรัสวดี ชุด ตรีเทวี เป็นต้น 

วัจนภาษา 
วัจนภาษา หรือภาษาลายลักษณ์อักษรถือเป็นตัวบ่งบอกสัญญะผ่านสัญลักษณ์ของ

ตัวเลข และตัวอักษรประเภทคำ ซึ่งภาพในรูปแบบการเขียนใช้แทนเสียงพูด หรือการเล่าเรื่องของ
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มนุษย์ ถือเป็นเครื่องมือสำคัญในการสื่อสาร ซึ่งจากเก็บข้อมูล และนำข้อมูลวอลเปเปอร์เสริมดวงมา
วิเคราะห์สามารถอธิบายได้ดังนี ้     

         
4.2.1.3 ตัวเลข 
สัญญะตัวเลขเป็นสัญญะที่มีความหมายนัยตรงในบริบทของสังคมไทย เพียงอาศัย

การนำรูปลักษณ์ของสัญลักษณ์ทางคณิตศาสตร์ทั้งในแบบตัวเลขอารบิก และตัวเลขไทยมาใช้เพื่อสื่อ
ความหมายตั้งแต่ หนึ่ง ถึง เก้า (1-9) (๑-๙) ซึ่งในคติความเชื่อเลขศาสตร์ของไทยจะไม่ปรากฏเลข
ศูนย์ หรือ 0 ด้วยความเชื่อว่าคำพ้องเสียงมีความหมายเท่ากับ สูญหาย หรือสูญเปล่า ไม่เป็นสิริมงคล
ต่อการนำมาใช้  
                       จากสัญญะตัวเลขที ่ปรากฏในวอลเปเปอร์เสริมดวง ผู ้วิจัยนำข้อมูลจากการ
เก็บสัญญะตัวเลขทั้ง 16 ชุดมาวิเคราะห์เป็นเพียงตัวเลขเดียวจากตัวเลขอารบิก และตัวเลขไทย ซึ่ง
พบตัวเลขเพียง 12 ชุด ได้แก่ ชุด พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง ชุด พระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ ชุด 
พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง ชุด พญาครุฑ ปลุกทรัพย์รับสมบัติ ชุด ท้าวเวสสุวรรณ เสริมทรัพยร์ับ
มงคล ชุด พญานาคราช พูลทรัพย์เพิ่มโชค ชุด พญาศรีสัตตนาคราช ชุด พระพิฆเนศ พระสิทธิคณปติ 
ชุด พระแม่ลักษมี ชุด ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม ชุด พระพรหม 168 ชุด พระพิฆเนศปางบันดาลใจ
ปรากฏข้อมูลดังน้ี 
ตารางที่ 4.7 
ตัวเลข 

ชื่อชุดวอลเปเปอร์เสริมดวง ตัวเลขอารบิกที่ปรากฏ 
ตัวเลข 
อารบิก 

1. ชุด พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง 15/24/36/45/65/78/365/659/786/789/914 

5 
 

2. ชุด พระแมล่ักษมีมั่งมีลน้มือ 24/42/63/87/89/168/365/456/895/915 

3. ชุด พระแมอุ่มาเทวทีรพัย์ดีดวงเฮง  14/24/51/87/89/245/426/459/624/899/915 

4. ชุด พญาครุฑ ปลุกทรพัย์รับสมบัติ 24/42/63/87/159/168/365/789/895 

5. ชุด ท้าวเวสสุวรรณ เสรมิทรพัย์รับมงคล 15/65/78/246 

6. ชุด พญานาคราช พูลทรัพยเ์พิ่มโชค 246/365/459/789 

7. ชุด พญาศรีสัตตนาคราช ๑/๒/๔ 

๖ 

8. ชุด พระพิฆเนศ พระสิทธิคณปต ิ ๓/๕/๖/๙ 

9. ชุด พระแมล่ักษม ี ๑/๔/๖/๙ 

10. ชุด ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม ๒/๔/๕/๖/๙/๓/๖ 

11. ชุด พระพรหม 168 ๑/๖/๘ 

12. ชุด พระพิฆเนศปางบันดาลใจ ๑/๒/๓/๖/๙ 

ตัวเลขที่พบมากที่สุด ตัวเลขอารบิก คือ 5 และ ตัวเลขไทย คือ ๖ 
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จากข้อมูลตารางที่ 4.7 พิจารณาตามกลุ่มตัวอย่างที่ปรากฏตัวเลขอารบิก และตัวเลข
ไทย สรุปได้ว่า พบตัวเลขอารบิกคือ เลขห้า 5 และตัวเลขไทยคือ เลขหก ๖ มากที่สุด ซึ่งเมื่อนำมา
ตีความหมายเพื่อวิเคราะห์สัญญะที่เกี่ยวข้องกับความเป็นตัวเลขในบริบทของสังคมไทย อธิบายได้ว่า 
เลขห้า 5 จากความหมายของเลขศาสตร์ คือ บุคคลผู้มีความรู้ดี หรือผู้มีปัญญาน่าเลื่อมใสศรัทธา 
จิตใจใฝ่คุณธรรม หรือเลขของกำลังดาวนพเคราะห์ เลขห้าคือ เลขของดาวพฤหัสผู้เปี่ยมไปด้วยปัญญา 
หากแต่วอลเปเปอร์เสริมดวงตามความนิยมปรากฏตัวตนของเทพฮินดูที่สามารถถอดสัญญะความเชื่อ
ผ่านตัวตนที่เป็นเทพแห่งสติปัญญา อันจะกล่าวถึงองค์พระพิฆเนศ และเมื่อนำตัวเลขหกแบบไทย ๖ 
มาหาพบความหมาย เลขของบุคคลที่ประสบแต่ความสุขสบาย และความร่ำรวยด้วยทรัพย์สินเงินทอง 
หรืออีกนัยหนึ่งเป็นบุคคลที่มีเสน่ห์เป็นที่รักใคร่นิยมชมชอบ เมื่อนำมาวิเคราะห์ผ่านตัวตนความเชื่อใน
เรื่องเทพฮินดูพบว่า พระพิฆเนศ เทพแห่งสติปัญญาที่ช่วยขจัดอุปสรรค และพระแม่ลักษมีเทวีแห่ง
ความมั่งคั่ง อันสืบเนื่องจากแนวคิดเครื่องรางในสมัยโบราณที่ผู้คนต่างนิยมพกพาพระองค์ทั้งสองติด
ตัวเพื่อการเดินทาง หรือการค้าขาย และเสริมสิริมงคลให้ตนร่ำรวย 

 
                      4.2.1.4 ตัวอักษร 

ตัวอักษรเป็นสัญญะที่สามารถถอดความหมายทางบริบทสังคมได้ เมื่อนำข้อมูล
จากวอลเปเปอร์เสริมดวงทั้ง 16 ชุด เมื่อนำมาพิจารณาพบเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับตัวอักษร ชื่อ และ
นามสกุลของผู้ซื้อวอลเปเปอร์เสริมดวงที่สามารถเปลี่ยนไปตามความต้องการพบทั้งหมด 12 ชุด และ
พบเนื้อหาประเภทของคำที่สร้างความมงคลให้กับผู้ใช้งานจำนวน 1 ชุด เป็นตัวอักษรภาษาไทยคำว่า 
“มั่งคั่ง” อธิบายได้ดังนี ้

 
ตารางที่ 4.8 
ตัวอักษร 

ชุด ชื่อ นามสกุลของผู้ใช้ คำมงคล 
1 ชุด “devas-tarot”   
2 ชุด “มูรติเทวา tarot”   
3 ชุด “พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง” 

  
4 ชุด “พระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ” 

  
5 ชุด “พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง” 

  
6 ชุด “พญาครุฑ ปลุกทรัพย์รับสมบัติ” 

  
7 ชุด “ท้าวเวสสุวรรณ เสริมทรัพย์รบัมงคล” 
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ตารางที่ 4.8 (ต่อ) 
ตัวอักษร 

ชุด ชื่อ นามสกุลของผู้ใช้ คำมงคล 
8 ชุด “พญานาคราช พูลทรัพย์เพิ่มโชค” 

  

9 ชุด “พระพิฆเนศปางบันดาลใจ”   

10 ชุด “ตรีเทวี” 
  

11 ชุด “พรพระพรหม168” 
  

12 ชุด “พระแม่ลักษมี ลคักี้วอลเปเปอร์เฉพาะ
คุณ”   

13 ชุด “พระพิฆเนศ พระสิทธคิณปติ” 
  

14 ชุด “ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม” 
  

15 ชุด “พญาศรีสตัตนาคราช” 
  

16 ชุด “พญาครุฑ”  
 

จำนวน 12 1 

 
จากตารางที่ 4.8 เมื่อวิเคราะห์การนำชื่อ และนามสกุลผู้ซื้อมากที่สุด เป็นข้อมูลปรากฏ

ในวอลเปเปอร์เสริมดวงทั้ง 12 ชุด คือ ชุด พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง, ชุด พระแม่ลักษมีมั่งมีล้น
มือ, พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง, ชุด พญาครุฑปลุกทรัพย์สมบัติ,  ชุด ท้าวเวสสุวรรณเสริมทรัพย์
รับมงคล, ชุด พญานาคราชพูลทรัพย์เพิ่มโชค, ชุด ตรีเทวี, ชุด พระพระพรหม 168, ชุด พระแม่ลักษมี 
ลัคกี้วอลเปเปอร์เฉพาะคุณ, ชุด พระพิฆเนศ พระสิทธิคณปติ, ชุด ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม, ชุด
พญาศรีสัตตนาคราช พบตัวอักษรชื่อ และนามสกุลของผู้ซื้อ ตามเง่ือนไขของแต่ละบริษัท ซึ่งส่วนใหญ่
เป็นการปรับแต่งชื่อ และนามสกุลของผู้ซื้อโดยการกรอกข้อมูลลงในแอปพลิเคชัน และนำไปใส่ใน
ส่วนล่างของบนภาพพื้นหลัง รวมถึงมีการนำแนวคิดด้านโหราศาสตร์ของการผูกดวงเพื่อความมงคล
ให้กับผู้ใช้ ซึ่งเมื่อนำมาวิเคราะห์สัญญะที่ปรากฏพบว่า การนำชื่อ และนามสกุลของผู้ซื้ อมาปรับแต่ง
ให้เข้ากับเครื่องรางดิจิทัล เป็นการสร้างสัญญะของความเป็นเครื่องรางเฉพาะบุคคล สร้างอัตลักษณ์
ของเครื่องรางมีความพิเศษไม่มีซ้ำกันในแต่ละชิ้น หากกล่าวถึงเครื่องรางทั่วไปอาจมีความคล้ายคลึง
กับแนวคิดของการสร้างยันต์ที่ต้องจารอักษร หรืออักขระเฉพาะบุคคลลงบนพื้นผิวของเครื่องราง ทั้งนี้ 
สัญญะตัวอักษรชื่อ และนามสกุลเป็นการสร้างสัญญะเพื่อเสริมสิริมงคลแก่เจ้าของวอลเปเปอร์เสริม
ดวง (ภาพที่ 4.3) 
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ภาพที่ 4.3 ตัวอักษร ชื่อ และนามสกุล 

ที่มา: https://www.luckydose.co/intro/Ganesha_Ganapati 
 

จากการพิจารณาข้อมูลที่ปรากฏตัวอักษร คำมงคลที่ช่วยเรื่องการเสริมสิริมงคลแก่ความ
เป็นเครื่องรางดิจิทัลวอลเปเปอร์เสริมดวงสามารถนำแนววิธีในการสร้างคำที่มีความหมายเพื่อแสดงถึง
นัยทางความต้องการให้เข้าถึงกับผู้ใช้งาน ดังปรากฏคำว่า “มั่งคั่ง” ใน ชุด พญาครุฑ รวยทรัพย์พร้อม
รับอำนาจ (ภาพที่ 4.4)  ซึ่งคำดังกล่าวสื่อความหมายที่เข้าใจร่วมกันว่า มั่งคั่ง เป็นคำไทยที่สะท้อน
แนวคิดของการมีทรัพย์มาก และความร่ำรวย อันเป็นความปรารถนาหลักของคนในสังคมไทยยุค
ปัจจุบันที่ยึดถือแนวทางการดำรงชีวิตในสังคมแบบทุนนิยมที่คนส่วนใหญ่ประสบปัญหาความยากจน 
จึงเกิดต้องการพึ่งพาวัตถุความเชื่อที่ส่งผลต่อกำลังใจในยามที่เศรษฐกิจถดถอย  

 
ภาพที่ 4.4 คำว่า “มั่งคั่ง” 

ที่มา: (ขวา) https://www.horowall.com/ 
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สรุปได้ว่า สัญญะตัวอักษรชื่อนามสกุลผู้ซื ้อเป็นการสร้างสัญญะเฉพาะบุคคลที่
เกิดขึ้นในบริบทของสังคมไทยยุคดิจิทัล เป็นการสร้างสรรค์เครื่องรางในรูปแบบใหม่แต่ยังคงแนวคิด
ของการสร้างสิริมงคลให้กับผู้ศรัทธา ด้วยการยึดโยงแนวคิดของการสร้างยันต์ด้วยการผูกด้วยตาม
หลักโหราศาสตร์ ทั้งนี้ สัญญะอักษรด้านการสร้างคำ “มั่งคั่ง” สะท้อนแรงปรารถนาของผู้คนในสังคม
ที่ต้องการความร่ำรวย และเป็นสามารถตีความตัวตนของความเชื่อที่ปรากฏตามความหมายว่า พระ
พิฆเนศ และพระแม่ลักษมีผู้เป็นเทพแห่งความมั่งคั่งร่ำรวย 
 

4.2.2 ภาพ 
                 จากสัญญะที่ปรากฏในภาพวอลเปเปอร์เสริมดวงตามกรอบแนวคิดของผู้วิจัย โดย
กำหนดเกณฑ์การหาสัญญะภาพที่มีองค์ประกอบเป็น ภาพกราฟิก ภาพถ่าย ภาพการ์ตูน และ
ภาพเคลื่อนไหว มีลักษณะภาพทั้ง 16 ชุด นำมาวิเคราะห์ได้ดังนี ้

• ชุด devas tarot 
ภาพการ์ตูนเทพฮินดู และราหูที่มีขนาด และสัดส่วนไม่เท่ากับรูปคนจริง เช่น ดวงตากลมโตทั้งตัว
เทพหญิง และชาย ใบหน้ากลม และสีผิวเป็นสีที่ไม่ปรากฏสีผิวของมนุษย์ รวมถึงองค์ประกอบ
ของภาพเป็นสิ่งของที่เลียนแบบวัตถุของจริง 

• ชุด มูรติเทวา tarot 
ภาพองค์เทพฮินดูอยู่ในอริยาบถทั่งประทับนั่ง และยืน เป็นภาพที่สร้างขึ้นจากคอมพิวเตอร์
กราฟิกที่อิงต้นแบบในยุคก่อนสื่อถึงตัวตนของประติมากรรมรูปเคารพดั้งเดิม แต่มีการเพิ่มเติม
สีสันให้เด่นชัด และให้แสงเงาที่โดดเด่น ทำให้องค์ประกอบของภาพมีมิติมากขึ้นในรูปแบบภาพ
สามมิต ิ

• ชุด พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง 
ภาพกราฟิกที ่สร้างให้องค์พระพิฆเนศอยู ่อริยาบถต่างๆ มีการสร้างขนาด สัดส่วน และ
องค์ประกอบในภาพเท่ากับของจริง รวมถึงมีการใช้แสงเงาที่พื้นหลังขององค์เทพทำให้จุดร่วม
สายตามีความโดดเด่นมากขึ้น 

• ชุด พระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ 
ภาพกราฟิกพระแม่ลักษมีในท่านั่งบนดอกบัว มีการใช้แสงเงาเป็นองค์ประกอบของภาพพื้นหลัง 
และจุดนำสายตามที่มีทิวทัศน์ของฉากหลังเป็นการสร้างความโดดเด่นของตัวองค์เทพ 

• ชุด พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง 
ภาพกราฟิกพระแม่อุมาเทวีประทับนั่งบนเสือ ภาพที่สร้างขึ้นจากงานดิจิทัลให้มีขนาดเท่าวัตถุจริง 
โดยอาศัยภาพพ้ืนหลังเป็นจุดนำสายตา มีทั้งพื้นหลังของปราสาท ท้องทะเล เป็นต้น 
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• ชุด พญาครุฑ ปลุกทรัพย์สมบัติ 
ภาพกราฟิกพญาครุฑในท่าบินอยู่กลางอากาศ สัตว์ในเทวตำนานที่ต้นฉบับมาจากภาพวาด ใน
สมัยก่อนสร้างขึ ้นโดยอาศัยเทคนิคดิจิทัล และจินตนาการของศิลปินถ่ายทอดภาพครุฑที ่มี
กล้ามเนื้อที่แข็งแรง ทรงพลัง ปีกขนาดใหญ่ และกรงเล็บอันแหลมคม สื่อถึงพละกำลังของสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ด้วยสีสันที่สะดุดตา 

• ชุด ท้าวเวสสุวรรณ เสริมทรัพย์รับมงคล 
ภาพกราฟิกท้าวเวสสุวรรณในท่ายืนถือกระบอง และมีบริวารเป็นอสูรนั่งอยู่ข้างตน อสูรเทพ หรือ
ยักษ์ที่มีกายแดงฉาน เป็นภาพที่สร้างขึ้นโดยอาศัยต้นแบบจากภาพวาดในสมัยก่อน รวมถึงการใช้
เทคนิคแสงเงาของพื้นหลังทำให้ตัวเทพมีความเด่นชัดมากขึ้น 

• ชุด พญานาค พูลทรัพย์เพ่ิมโชค 
ภาพกราฟิกพญานาคในท่าเลื้อยพันอยู่บนยอดเขา องค์พญานาคกายสีเขียวอมฟ้า พญานาค
ตระกูลเอราปัถมีความเชื่อว่าเป็นพญานาคชั้นที่ใกล้ชิดมนุษย์มากที่สุด จะอยู่ช่วยคุ้มครอง 
ช่วยเหลือมนุษย์ ซึ่งนิยมสร้างพญานาคสีนี้ตามศาสนสถานต่างๆ ซึ่งภาพพญานาคในชุดนี้เป็นอิง
จากความเชื่อดั้งเดิมที่มีในอดีต และนำเทคนิคภาพดิจิทัลถ่ายทอดความแข็งแกร่ง และยิ่ งใหญ่
เทียมเท่าภูเขาที่ตั้งตระหง่านท่ามกลางพื้นหลังของทิวทัศน์ต่างๆ 

• ชุด พระพิฆเนศปางบันดาลใจ 
ภาพการ์ตูนพระพิฆเนศในท่าประทับนั่งบนดอกบัว แสดงถึงความน่ารัก สดใสด้วยพระวรกายสี
ชมพูอ่อน ดวงตา และอวัยวะในส่วนต่างๆ มีขนาด และสัดส่วนไม่เท่ากับภาพวาดประติมากรรม
พระพิฆเนศในสมัยก่อน มีการสร้างสรรค์อาวุธต่างๆ ในรูปแบบความเชื่อใหม่ต่างๆ เช่น พระหัตถ์
ถือถ้วยรางวัลเลียนแบบความหมายจากเดิมทีองค์เทพจะถือขอสับช้าง หมายถึง ชัยชนะ เป็นต้น 
ดังเป็นการสร้างสรรค์แนวคิดของพระพิฆเนศในมุมมองของคนรุ่นใหม่ 

• ชุด ตรีเทว ี
ภาพการ์ตูนพระแม่ลักษมี พระแม่อุมาเทวี และพระแม่สุรัสวดีประทับยืน ด้วยการใช้เทคนิคการ
วาดด้วยลายเส้นล้อเลียนกับประติมากรรมรูปเคารพดั้งเดิม ทำให้พระแม่ทั้งสามองค์มีขนาด และ
สัดส่วนเล็กกว่าปกติ เน้นสีสันให้เกิดความอ่อนหวาน น่ารักสดใส ปากนิดจมูกหน่อย ตามแบบ
ของการวาดภาพการ์ตูน 
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• ชุด พระพระพรหม 168  
ภาพกราฟิกพระพรหมในท่าประทับนั่งบนบัลลังก์ที่ใช้ขนาด และสัดส่วนเท่ากับประติมากรรมรูป
เคารพจริง เพียงอาศัยการสร้างแสง และเงาให้ตัวพระพรหมมีความโดดเด่น สุกสว่างเป ล่ง
ประกายราวกับทอง ทำให้สื่อถึงความศักดิ์สิทธิ์ของภาพ 

• ชุด พระแม่ลักษมี ลัคกี้วอลเปเปอร์เฉพาะคุณ 
ภาพการ์ตูนพระแม่ลักษมีในท่าประทับยืน นัยตากลมโต รวมถึงสัดส่วนที่มีขนาดกระทัดรัด มี
เครื ่องแต่งกายคล้ายกับตุ๊กตาเด็กเล่นสมัยนิยมที ่มีสีสันสดใสอ่อนหวาน สื ่อถึงความน่ารัก 
อ่อนโยน และน่าทะนุถนอม 

• ชุด พระพิฆเนศ พระสิทธิคณปติ 
ภาพกราฟิกพระพิฆเนศประทับนั่งบนปุยเมฆ หรือบนสรวงสวรรค์ พระวรกายเป็นสีชมพูทอง 
หรือโรสโกลด์ มีขนาดเท่ากับประติมากรรมรูปเคารพในสมัยก่อน หากแต่มีการใช้แสงเงา สีสัน 
และองค์ประกอบของภาพพ้ืนหลัง ทำให้ตัวองค์พระพิฆเนศมีความโดดเด่นขึ้น 

• ชุด ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม 
ภาพกราฟิกท้าวเวสสุวรรณประทับยืนบนบัลลังก์ พื้นหลังเป็นท้องฟ้าในตอนกลางวัน และยามค่ำ
คืนสะท้อนความเชื่อว่าท้าวเวสสุวรรณจะอยู่ปกป้องคุ้มครองมนุษย์ตลอด 24 ชั่วโมง ด้วยการเล่น
แสง และเงาของความสว่างในตอนกลางวัน และความมืดในยามรัตติกาล 

• ชุด พญาศรีรัตตนาคราช 
ภาพกราฟิกองค์พญานาคในท่าเลื้อยบนหุบเขา พญานาคหลายเศียรแสดงถึงอำนาจบารมี และ
ความยิ่งใหญ่ของสัตว์ในเทวตำนาน พญาศรีสัตตนาคราชกายสีเขียวผู้ปกปักษ์รักษาดูแลมนุษย์
สร้างขึ้นด้วยเทคนิคดิจิทัลจากจินตนาการของศิลปิน ท่ามกลางหุบเขาสูงด้วยพื้นหลังสีเขียวสะดุด
ตาให้แสงเงาที่มีความสว่างสื่อถึงความเจริญรุ่งเรือง และความอุดมสมบูรณ์ 

• ชุด พญาครุฑ 
ภาพกราฟิกพญาครุฑในท่าบินกลางท้องฟ้าที่สดใส ภาพดิจิทัลที่สร้างให้พญาครุฑมีรูปทรง
เรขาคณิตจากคอมพิวเตอร์กราฟิกเป็นภาพมุมมองแบบ 2 มิติ เน้นการใช้สีสันไล่ระดับจากสีอ่อน
ไปจนถึงสีที่เข้มขึ้น 
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ตารางที่ 4.9 
ภาพ 

ชื่อชุดวอลเปเปอร์เสริมดวง ภาพกราฟิก ภาพการ์ตูน 

1 ชุด “devas-tarot”   
2 ชุด “มูรติเทวา tarot” 

  
3 ชุด “พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง” 

  
4 ชุด “พระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ” 

  
5 ชุด “พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง” 

  
6 ชุด “พญาครุฑ ปลุกทรัพย์รับสมบัติ” 

  
7 ชุด “ท้าวเวสสุวรรณ เสริมทรัพย์รบัมงคล” 

  
8 ชุด “พญานาคราช พูลทรัพย์เพิ่มโชค” 

  
9 ชุด “พระพิฆเนศปางบันดาลใจ”   
10 ชุด “ตรีเทวี”   
11 ชุด “พรพระพรหม168” 

  
12 ชุด “พระแม่ลักษมี ลักกี้วอลเปเปอร์เฉพาะคุณ”   
13 ชุด “พระพิฆเนศ พระสิทธคิณปติ” 

  
14 ชุด “ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม” 

  
15 ชุด “พญาศรีสตัตนาคราช” 

  
16 ชุด “พญาครุฑ” 

  
จำนวน 12 4 

 
                      จากการเก็บข้อมูลภาพ ตารางที่ 4.9 สรุปได้ว่า ภาพปรากฏเนื้อหาที่แตกต่างกัน
ออกไป ซึ่งภาพที่พบมากที่สุดคือ ภาพกราฟิก จำนวน 12 ชุด รองลงมาเป็นภาพการ์ตูน จำนวน 4 ชุด 
แต่ไม่ปรากฏภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว ภาพทั้งหมดเป็นการใช้เทคนิคในการสร้างภาพดิจิทัลด้วยกัน
ทั้งสิ้น ซึ่งจากการพิจารณาภาพกราฟิกที่ปรากฏเนื้อหาความเชื่อมากที่สุด คือองค์พระพิฆเนศเป็น
รูปแบบสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่มีความหมายแฝงที่บ่งบอกนัยทางสังคมยุคปัจจุบัน 

         ในส่วนของการวิเคราะห์สัญญะของภาพกราฟิกพระพิฆเนศก็ดี หรือพระแม่ลักษมี
ที่พบเป็นการนำภาพการ์ตูนถ่ายทอดสัญญะที่พบในวอลเปเปอร์เสริมดวงสามารถอธิบายผ่านการนำ
เทคนิคขององค์ประกอบภาพดิจิทัลที่ใช้แสงเน้นความสว่างสื่อถึงความเจริญรุ่งเรือง และความอุดม
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สมบูรณ์ สี ขนาด ตัวอักษร และองค์ประกอบของภาพเป็นสิ่งของที่เลียนแบบวัตถุของจริง และเส้น
สายจุดนำสายตามที่มีทิวทัศน์ของฉากหลังเป็นการสร้างความโดดเด่นของตัวองค์เทพทำให้เกิด
อารมณ์ และความรู ้สึกร่วมต่างๆ เมื ่อพบเห็น จึงทำให้เกิดสัญญะที ่แฝงคุณค่าที ่สร้างขึ ้นจาก
ภาพกราฟิก ในส่วนสัญญะของภาพการ์ตูน  (ภาพที่ 4.5) นำไปสู่ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบ 
ผลักดันให้เกิดแรงกระตุ้นในการกระทำ หรือพลังใจ รวมถึงสัญญะความอ่อนหวาน น่ารักสดใสของตัว
การ์ตูนนัยน์ตากลมโต สัดส่วนที่มีขนาดกะทัดรัดน่าทะนุถนอม มีเครื่องแต่งกายคล้ายกับตุ๊กตาเด็กเล่น
สมัยนิยมสร้างความเป็นกันเอง ถือว่าเป็นการสร้างความรู้สึกให้ส่วนหนึ่งของชีวิตคนยุคปัจจุบัน และ
เกิดจินตภาพว่าวอลเปเปอร์เสริมดวงรูปภาพธรรมดาบนหน้าจอมือถือเป็นเครื่องรางใช้ เพื่อยึดเหนี่ยว
ทางจิตใจ โดยไม่ถูกมองว่าเป็นเครื่องรางโบราณงมงาย หรือมีรูปลักษณ์ที่น่ากลัวไม่เหมาะแก่การ
พกพาเมื่อมีผู้พบเห็น 

 
ภาพที่ 4.5 ภาพการ์ตูน 

ที่มา: https://www.facebook.com/photo/?fbid=735036488652698             
 

4.2.2.1 สี 
      สีคือองค์ประกอบสำคัญต่อการถ่ายทอดความหมายทางวัฒนธรรมที่ส่งผลกับวอล

เปเปอร์เสริมดวง ดังจะเห็น ข้อมูลสีบนพื้นหลัง สีของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และสีที่กำหนดตามวันเกิดของ
ผู้ใช้งานที่ปรากฏเนื้อหาในวอลเปเปอร์เสริมดวงทั้งหมด 16 ชุด พบสีโทนร้อน และสีโทนเย็นที่นำ
วิเคราะห์เพ่ือจำแนกสัญญะสีดังนี ้

• ชุด devas tarot สีโทนร้อนปรากฏมากที่สุด เป็นสีแดง สีเหลือง และสีทอง แสดงถึงตัวตน
ขององค์เทพที่มีพลังอำนาจ และฤทธิ์เดชในการบันดาลโชคลาภให้กับผู้ศรัทธา  อันแสดงถึง
ความหมายของพลัง และความร่ำรวย 
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• ชุด มูรติเทวา tarot สีโทนร้อนปรากฏมากที่สุด คือ สีแดง สีเหลือง และสีทอง สีแดงเป็น
องค์ประกอบหลักที่อยู่ในเครื่องแต่งกายขององค์เทพ รวมถึงพื้นหลังที่แสดงถึงพลังอำนาจ
ความยิ่งใหญ่สื่อถึงความสนุกสนาน ความสุข และความร่ำรวย 

• ชุด พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง สีโทนร้อนปรากฏมากที่สุด เป็นสีเหลือง สีทอง และสีแดง
ตามลำดับ เป็นสีของเครื่องแต่งกายขององค์เทพ และพื้นหลังที่สว่างเปี่ยมด้วยพลังสื่อถึง
ความสุข ความร่ำรวย และพลังอำนาจ 

• ชุด พระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ สีโทนเย็นปรากฏมากที่สุด คือสีชมพูจากเครื่องแต่งกาย และ
ดอกบัวสื่อถึงความอ่อนโยน รวมถึง สีพื้นหลังเป็นสีเขียว และสีโทนร้อนอย่างสีทองสื่อถึง
ความร่ำรวย 

• ชุด พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง สีโทนร้อนปรากฏมากที่สุด คือ สีเหลือง สีทอง และสีแดง 
สื่อถึงความร่ำรวย พลังอำนาจ และความรัก  

• ชุด พญาครุฑ ปลุกทรัพย์สมบัติ สีโทนร้อนปรากฏมากที่สุด คือสีแดงของวรกายขององค์พญา
ครุฑสื่อถึงพลังอำนาจ วาสนาของพญาครุฑ 

• ชุด ท้าวเวสสุวรรณ เสริมทรัพย์รับมงคล สีโทนร้อนปรากฏมากที่สุด คือ สีเหลือง และสีแดง 
สื่อถึงพลังอำนาจ และความร่ำรวย 

• ชุด พญานาค พูลทรัพย์เพ่ิมโชค สีโทนเย็นปรากฏมากที่สุด คือ สีเขียว และสีฟ้า เป็นสีที่แสดง
ถึงตัวตนขององค์พญานาคที่สื่อถึงความร่ำรวย 

• ชุด พระพิฆเนศปางบันดาลใจ สีโทนร้อนปรากฏมากที่สุด คือสีแดง เป็นสีของพื้นหลังที่ทำให้
ตัวขององค์พระพิฆเนศมีความโดดเด่น เป็นความหมายของความสนุกสนาน และมีพลัง 

• ชุด ตรีเทวี สีโทนเย็นปรากฏมากที่สุด คือ สีเขียว สีฟ้า และสีชมพู เป็นการแสดงถึงความ
สดใสที่ใช้ทฤษฎีของการสร้างภาพการ์ตูนสื่อถึงความอ่อนโยน 

• ชุด พระพระพรหม 168 สีโทนร้อนปรากฏมากที่สุด คือ สีทอง เป็นสีที่สื่อถึงความร่ำรวย 
และความสำเร็จ ซึ่งหมายถึงตัวตนของพระพรหมพระผู้สร้างสรรพสิ่งในโลกมนุษย์ 

• ชุด พระแม่ลักษมี ลัคกี้วอลเปเปอร์เฉพาะคุณ สีโทนเย็นปรากฏมากที่สุด คือ สีชมพู เป็นสีที่
สื่อถึงความอ่อนโยนของตัวตนที่แท้จริงของพระแม่ลักษมีผู้เปี่ยมไปด้วยความเมตตา และ
ความรัก 

• ชุด พระพิฆเนศ พระสิทธิคณปติ สีโทนร้อนปรากฏมากที่สุด คือสีแดง ผสมกับสีทอง เป็น
วรรณะสีโทนร้อนที่นิยมในปัจจุบัน สื่อถึงความร่ำรวย หรูหรา 
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• ชุด ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม สีโทนร้อนปรากฏมากที่สุด คือ สีทอง โดดเด่นจากสีวรกาย
ของท้าวเวสสุวรรณ และแสงทองที่เปล่งประกายของพ้ืนหลังสื่อถึงความร่ำรวย 

• ชุด พญาศรีรัตตนาคราช สีโทนเย็นปรากฏมากที่สุด คือ สีเขียว สีประจำตนขององค์พญาศรี
สัตตนาคราชสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ และความเป็นสิริมงคล 

• ชุด พญาครุฑ สีโทนเย็นปรากฏมากที่สุด คือสีฟ้า เป็นสีขององค์พญาครุฑ ซึ่งสีฟ้า หรือสีน้ำ
เงินสื่อถึงความร่ำรวย มั่งคั่ง          

ตารางที่ 4.10 
ส ี

สีโทนร้อน 

สัญญะส ี ความหมาย 

สีเหลือง      
ความสุข ความร่าเริง ความหวัง ปัญญา และการมองโลกในแง่ดี 

สีทอง         

ความร่ำรวย ชัยชนะ ความสุข และความสำเร็จ 

สีแดง         
ความปรารถนา ความสนุกสนาน พลังอำนาจ และความรัก 

สีโทนเย็น 

สีฟ้า         

ความโชคดี ความมั่งคั่งร่ำรวย ความคิดสร้างสรรค์ อิสรภาพ 
และความผ่อนคลาย 

สีเขียว        
ความอุดมสมบูรณ์ ความสดชื่น ความสงบ และความสมดุล 

สีชมพู        

ความรัก ความอ่อนเยาว์ และความอ่อนโยน 

 
จากข้อมูลสัญญะสีที่ปรากฏทั้ง 16 ชุด สรุปได้ว่า วรรณะสีที่ปรากฏมากที่สุดใน

วอลเปเปอร์เสริมดวงเป็นสีโทนร้อนจำนวน 10 ชุด ได้แก่ ชุด devas tarot, ชุด มูรติเทวา tarot, ชุด 
พระพิฆเนศมหามงคลเสริมดวง, ชุด พระแม่อุมาเทวีทรัพย์ดีดวงเฮง, ชุด พญาครุฑ ปลุกทรัพย์สมบัติ, 
ชุด ท้าวเวสสุวรรณ เสริมทรัพย์รับมงคล, ชุด พระพิฆเนศปางบันดาลใจ, ชุด พระพระพรหม 168, ชุด 
พระพิฆเนศ พระสิทธิคณปติ และชุด ท้าวเวสสุวรรณเหนือสยาม  ซึ่งวรรณะสีโทนร้อนปรากฏผ่าน
ตัวตนขององค์เทพต่างๆ  เครื่องแต่งกาย และพื้นหลังที่แสดงถึงพลังอำนาจ  
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อนึ่ง สีโทนร้อนที่พบมากที่สุดคือ สีแดงในจำนวน 8 ชุด เป็นสีที่สื่อความหมายใน
เชิงวัฒนธรรมเกี่ยวข้องกับความปรารถนา ความสนุกสนาน พลังอำนาจ และความรัก รวมถึงสีเหลือง 
สื่อถึงความสุข ความร่าเริง ความหวัง ปัญญา และการมองโลกในแง่ด ีและสีทองสื่อถึงความร่ำรวย ชัย
ชนะ ความสุข และความสำเร็จ   

จากการวิเคราะห์ข้อมูลในตารางที ่ 4.10 สีโทนร้อนอย่าง สีแดง เป็นสีตาม
องค์ประกอบของการสร้างความหมายเชิงบวกให้เกิดความสุข ความร่าเริงสดใส และเมื่อพิจารณาจาก
วัฒนธรรมร่วมสมัยของไทยยุคปัจจุบัน สัญญะของสีแดงอาจถูกตีความได้หลากหลาย เช่น สีของ
เครื่องแต่งกายของพระพิฆเนศเทพผู้รักความสนุกสนาน เต็มเปี่ยมด้วยพลังของความมงคล หรือสีแห่ง
ความรักขององค์พระแม่ลักษมีเทพแห่งความมั่งคั่ง ซึ่งในบริบทสังคมไทยได้รับการนับถือให้เป็นเทพ
แห่งความรัก เมื่อพิจารณาสีจากหนึ่งในวอลเปเปอร์เสริมดวง 16 ชุด สะท้อนให้เห็นตัวตนของพระ
พิฆเนศ และพระแม่ลักษมีถือเป็นตัวแทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีองค์ประกอบจากวรรณะสีโทนร้อน สื่อความ
หมายความสนุกสนาน ความปรารถนา พลังอำนาจ และความรัก 

อย่างไรก็ดี วอลเปเปอร์เสริมดวงไม่สามารถผลิตโดยปราศจากสีโทนเย็น อันได้แก่ 
สีฟ้าสื่อถึงความโชคดี ความคิดสร้างสรรค์ อิสรภาพ สีเขียวสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ และสีชมพูสื่อถึง
ความรัก ความอ่อนเยาว์ และความอ่อนโยน ตัวอย่างเช่น ชุดพระแม่ลักษมีมั่งมีล้นมือ สีชมพูของ
เครื่องแต่งกาย และดอกบัวสื่อถึงความอ่อนโยน และสีเขียวของพื้นหลัง หรือชุด พญาศรีรัตตนาคราช 
ที่มีความหมายถึงความร่ำรวย ซึ่งวรรณะสีโทนร้อนมิได้เป็นแค่องค์ประกอบสำคัญในการสร้างวอลเป
เปอร์เสริมดวง สีโทนเย็นมีความสำคัญกับเครื่องรางดิจิทัลที่สร้างจินตนาการให้ผู้บูชารู้สึกถึงความโชค
ดี ความคิดสร้างสรรค์ ความอ่อนโยน ด้วยพลังอันบริสุทธิ์ และผ่อนคลายทำให้เกิดสมดุลในจิตใจเมื่อ
พบเห็น  
 
                        4.2.1.1.1 สรุปรูปแบบ และสัญญะในวอลเปเปอร์เสริมดวง 
 

        จากการวิเคราะห์เพื่อหารูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงที่ได้รับความนิยมในปี พ.ศ. 
2565-2566 พบรูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงรูปเคารพในความเชื่อพราหมณ์-ฮินดูมากที่สุด ซึ่งมี
จุดประสงค์ในการใช้งานเครื่องรางดิจิทัลเพื่อเสริมโชคลาภ อันได้แก่ รูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวง
พระพิฆเนศ และพระแม่ลักษมีในจำนวนที่เท่ากัน ซึ่งพระพิฆเนศเปลี่ยนแปลงบริบทหน้าที่เทพแห่ง
สติปัญญา และการขจัดอุปสรรคกลายเป็นเทพแห่งความมั่งคั่ง และบันดาลโชคลาภ รวมถึงวอลเป
เปอร์เสริมดวงพระแม่ลักษมี เทพแห่งความมั่งคั่งจากสัญลักษณ์ของดอกบัว และสิ่งของในพระหัตถ์ 
ทั้งนี้ รูปแบบของเทพทั้งสองที่ปรากฏมีรูปลักษณ์ที่เป็นไปตามประติมานวิทยาเพื่อแสดงถึงความหมาย
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ของความมั่งคั่งร่ำรวย มากไปกว่านั้น รูปลักษณ์ของพระพิฆเนศ และพระแม่ลักษมีปรับเปลี่ยนให้เข้า
กับยุคสมัยมากขึ้น ด้วยรูปเคารพเทพรูปแบบตัวการ์ตูนที่มีองค์ประกอบแปลกใหม่ เช่น ถือถ้วยรางวัล 
ถือกล้วย หรือกระจกส่องหน้าเป็นภาพลักษณ์ที่แสดงถึงความเป็นกันเอง และลดถอนความเป็นพิธีการ
ขององค์เทพ ในทางกลับกันที่เดิมทีเทพเป็นสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่ควรค่าแก่การเคารพเพียงอย่างเดียว 

         ในส่วนการวิเคราะห์อวัจนภาษาผ่านการแสดงออกทางร่างกาย พบท่านั่ง แบบล
ลิตาสนะขององค์พระพิฆเนศมากที่สุด ท่าที่สื่อถึงความมั่งคั่งร่ำรวยเปรียบได้กับท่านั่งของกษัตริย์ 
รวมถึงการแสดงออกที่สีหน้าของพระพิฆเนศใบหน้าสงบนิ่ง แนวคิดการสร้างรูปเคารพที่มีใบหน้าอ่อน
ช้อยน่าเคารพ และแสดงถึงการวางเฉย ไม่แสดงอารมณ์ หรือเกรงกลัวต่อปัญหาด้วยสัญญะของความ
เป็นพระพิฆเนศ คือผู้ขจัดอุปสรรคด้วยสติปัญญา ซึ่งเป็นสัญญะของการสร้างความสงบสุข และสิริ
มงคลแก่ผู้ใช้งาน อันแสดงถึงสัญญะด้านอวัจนภาษาสื่อถึงตัวตนของพระพิฆเนศได้อย่างชัดเจน  และ
เมื่อกล่าวถึงอมนุษย์ และสัตว์เทวตำนานที่มีรูปลักษณ์เป็นยักษ์ นาค และครุฑจึงทำให้คติความเชื่อ
การสร้างวอลเปเปอร์เสริมดวงเทพที่มีใบหน้าขึงขังแสดงถึงการปกป้องรักษาศาสนา และมวลมนุษย์ 
มากไปกว่านั้น ใบหน้ายิ้มแย้มของเทวีต่างๆ ที่ปรากฏในวอลเปเปอร์เสริมดวงเป็นแนว วิธีในการ
สะท้อนตัวตนของเทวีฮินดูที่มีใบหน้าอ่อนหวานเปี่ยมไปด้วยพระเมตตาเป็นใบหน้าที่สะท้อนความเป็น
สตรีเพศตามบริบทสังคมยุคปัจจุบัน 

          อย่างไรก็ดี ในส่วนของวัจนภาษาตัวเลข 5 สื่อถึงตัวตนของพระพิฆเนศ เทพผู้มี
ความสุขสนุกสนาน เปี ่ยมไปด้วยสติปัญญาในการแก้ไขปัญหาแล้วขจัดอุปสรรค อันได้มาซึ่ง
ความสำเร็จ หรือ ตัวเลข ๖ สื่อความหมายความร่ำรวยทั้งตัวองค์พระพิฆเนศ และองค์พระแม่ลักษมี 
เทวีผู้เปี่ยมไปด้วยความเมตตา และประทานความมั่งคั่งร่ำรวย รวมถึงตัวอักษร ชื่อ และนามสกุลของ
ผู ้ใช้เป็นสัญญะเฉพาะบุคคลที่ไม่มีใครสามารถลอกเลียนแบบได้ด้วยการยึดหลักการทางด้าน
โหราศาสตร์คล้ายคติการสร้างยันต์เพื่อเสริมสร้างสิริมงคลแก่ผู้ใช้งาน ทั้งนี้ คำว่า "มั่งคั่ง" สะท้อน
ตัวตนของพระพิฆเนศ และพระแม่ลักษมี  หากจุดร่วมของสัญญะด้านวัจนภาษาคือการสะท้อน
ความหมายของความมั่งคั่งร่ำรวยขององค์เทพทั้งสอง 

          สัญญะที่สะท้อนผ่านภาพ พบภาพพระพิฆเนศปรากฏในภาพกราฟิกมากที่สุด 
ซึ่งเป็นภาพที่สร้างจากต้นแบบคติความเชื่อการสร้างรูปเคารพดั้งเดิม โดยอาศัยแสง สี ขนาด พื้นหลัง 
และเส้นสายทำให้เกิดอารมณ์ และความรู้สึกร่วมแก่ผู้ใช้งาน อีกประการหนึ่ง ภาพการ์ตูนพระแม่
ลักษมีเป็นแนวคิดในการสร้างรูปเคารพแบบสมัยนิยมที่เกิดขึ้นจากความคิดสร้างสรรค์ให้เห็นสัญญะ
ของความอ่อนโยนน่ารักสดใสของความเช่ือองค์พระแม่ลักษมีเทพแห่งความมั่งคั่งร่ำรวยที่ถูกสร้างให้มี
ความเป็นกันเองด้วยรูปลักษณ์การ์ตูน ซึ่งภาพดิจิทัลมีองค์ประกอบสำคัญ เช่น จุดร่วมสายตาของภาพ
พื้นหลัง ทิวทัศน์ และแสงเงา ปรากฏในการสร้างเครื่องรางดิจิทัลที่ส่งผลต่อการบริโภคสินค้าความ
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เชื่อ ทำให้ตัวตนขององค์เทพมีรูปลักษณ์ที่โดดเด่นสะดุดตา วอลเปเปอร์เสริมดวงถือเป็นเครื่องรางที่ใช้
ยึดเหนี่ยวทางจิตใจโดยไม่ถูกมองว่าเป็นเครื่องรางโบราณงมงาย หรือเปลี่ยนแปลงไปตามบริบท และ
ความนิยมของคนในสังคม  
                      ในส่วนสุดท้าย วรรณะสีโทนร้อนเป็นวรรณะที่ปรากฏในวอลเปเปอร์เสริมดวงมาก
ที่สุด แสดงถึงพลังอำนาจผ่านตัวร่างกายขององค์เทพต่างๆ อาภรณ์ที่สวมใส่ รวมถึงการใช้สีของพื้น
หลังที่เน้นให้ตัวองค์เทพมีความน่าสนใจ ตามความหมายของสีโทนร้อนกล่าวถึง ความสุข ความร่าเริง 
ความหวัง ปัญญา ความร่ำรวย ชัยชนะ  และความสำเร็จ และการมองโลกในแง่ดี ซึ่งสแีดงเป็นวรรณะ
สีโทนร้อนที ่ปรากฏมากที ่ส ุด หากถอดความหมายของสีแดงผ่านตัวตนของพระพิฆเนศเทพมี
ภาพลักษณ์ของเทพที่มีความร่าเริงสนุกสนาน ความสุข เทพแห่งสติปัญญา ขจัดอุปสรรคให้ได้ชัยชนะ 
และความสำเร็จ รวมถึงประทานความร่ำรวย หรือพระแม่ลักษมีเทพแห่งความมั่งคั่งตามบริบทใน
สังคมไทย และสีโทนเย็นที่เป็นองค์ประกอบรวมในการสร้างความหมายความอุดมสมบูรณ์ ความสงบ 
และความรัก 

     อนึ่ง ผู้วิจัยได้นำบทสรุปข้างต้นมาพิจารณาเพื่อหาความเชื่อที่ปรากฏในวอลเปเปอร์
เสริมดวงผ่านงานวิจัยนี้ พบว่า เนื้อหาความเชื่อของพระพิฆเนศในรูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงมาก
ที่สุด โดยวิเคราะห์จากเนื้อหาด้านอวัจนภาษา คือการแสดงออกทางร่างกาย และสีหน้า และวัจ
นภาษาที่กล่าวถึงตัวเลข และตัวอักษร รวมถึงสัญญะด้านสี ทำให้พระพิฆเนศเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที ่มี
องค์ประกอบของสัญญะสื่อความหมายตัวตนของพระองค์ได้ชัดเจนมากที่สุด ซึ่งสะท้อนความเชื่อของ
ความมีสติปัญญา ความสนุกสนาน รวมไปถึงสัญญะของความปรารถนาที่จะได้มาซึ่งความมั่งคั่งข อง
คนในสังคม จึงเกิดเป็นการประกอบสร้างความหมายเครื่องรางดิจิทัลประเภทวอลเปเปอร์เสริมดวงที่
ได้รับความนิยมในปี พ.ศ. 2565-2566 ที่เน้นจุดประสงค์ในการเสริมสิริมงคลด้านความร่ำรวย และ
การเอาชนะอุปสรรคในยุคที่เศรษฐกิจ และสังคมเกิดความถดถอย และประสบกับความไม่แน่นอน ซึ่ง
ตรงกับแนวคิดของเครื่องรางในไทยที่วัตถุมงคล หรือของขลังจะถูกสร้างขึ้นในช่วงวิกฤตการณ์ที่
สังคมไทยเกิดปัญหาที่หาทางออกไม่ได้  
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บทที ่5  
สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษาวิจัยเรื่อง “วอลเปเปอร์เสริมดวง : สัญญะแห่งความเชื่อในยุคดิจิทัล” ผู้วิจัย

กำหนดวัตถุประสงค์ในการศึกษาไว้ 2 ประเด็นคือ เพื่อศึกษารูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวง และเพื่อ
ศึกษาสัญญะในวอลเปเปอร์เสริมดวงเพื่อถอดสัญญะที่มีความหมายแฝงว่าวอลเปเปอร์เสริมดวง
สื่อสัญญะตามบริบทของสังคมอย่างไร โดยผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างจำนวน 3 บริษัท 
โดยใช้เกณฑ์การคัดเลือกจากความนิยมที่มีในปีพ.ศ. 2565-2566 และนำผลวิจัยมาวิเคราะห์เพื่อหา
ข้อสรุป ซึ่งสามารถอธิบายได้ต่อไปนี ้
 
                               5.1 สรุปผลการวิจัย 

   5.2 อภิปรายผลการวิจัย 

   5.3 ข้อเสนอแนะ 
 
5.1 สรุปผลการวิจัย 
 

5.1.1 รูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวง  
 
เครื่องรางถือเป็นวัตถุชิ้นหนึ่งที่มีนัยสำคัญเชิงประวัติศาสตร์ และสังคม เพราะเครื่องราง

เป็นเครื่องชี้นำแนวความคิดของคนในสังคมแต่ละยุค บ่งบอกได้ถึงเหตุการณ์สำคัญ และจุดประสงค์
ในการสร้าง รวมถึงเป็นสิ่งที่เกิดจากการคิดค้นเพื่อนำวัสดุต่างๆ ที่มีรอบตัว โดยการพึ่ งพาทักษะใน
การผลิต หรือภูมิปัญญาท้องถิ่น ทำให้เครื่องรางถูกใช้เป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจในยามที่เกิดปัญหา ความ
กลัว และหลีกหนีจากภัยอันตรายที่คาดว่าจะทำให้ถึงแก่ชีวิต ข้อสังเกตที่ผู้วิจัยพบ เนื้อหาการมีอยู่
ของเครื ่องรางต่างๆ ไม่เคยจางหายไปจากสังคมไทย หากนัยที ่มี ต่อการบูชาเครื ่องรางถือเป็น
วัฒนธรรมรูปแบบหนึ่งของสังคม สังเกตได้จากพิธีกรรม ความเชื่อต่างๆ เป็นพฤติกรรมที่มีตั้งแต่เกิด
ถึงตาย เช่น การกราบไหว้หิน การใช้ตุ๊กตาเพื่อสะเดาะเคราะห์ พิธีกรรมในการระลึกถึงบรรพบุรุษของ
ตน แม้กระทั่งการทำสงคราม เรียกได้ว่าเป็นแนววิธีการปฏิบัติที่มีต่อวัตถุความเชื่ออย่างเครื่องราง 
(พระครูธรรมธรมะลิน กิตติปาโล และคณะ, 2562) 
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วอลเปเปอร์เสริมดวง ถือเป็นเครื่องรางชนิดหนึ่ง สร้างขึ้นจากการนำเทคโนโลยีดิจิทัล 
และการใช้เทคนิคที ่มีแนวคิดการสร้างรูปเคารพประติมากรรมรูปคน และสัญลักษณ์คล้ายกับ
วิวัฒนาการของเครื่องรางในทุกยุคของประเทศไทย ซึ่งศาสนามีอิทธิพลต่อเนื้อหาความเชื่อ ซึ่งจาก
การศึกษาเนื้อหาดังกล่าว ปรากฏเนื้อหาการนับถือผี พุทธศาสนา และศาสนาพราหมณ์-ฮินดูในวอลเป
เปอร์เสริมดวง จุดประสงค์ของการใช้งานด้านความศักดิ์สิทธิ์ที่มีหลากหลาย เช่น การเสริมโชคลาภ 
ความรัก การงาน และการขจัดอุปสรรค 

จากผลการวิจัย พบรูปแบบวอลเปเปอร์เสริมดวงพระพิฆเนศเป็นเนื้อหาที่ได้รับความ
นิยมมากที่สุด ในช่วงปี พ.ศ. 2565-2566 สิ่งศักดิ์สิทธิ์ตัวแทนความเชื่อประติมากรรมรูปคนในศาสนา
พราหมณ์-ฮินดูมีรูปลักษณ์เดิมคือ พระคเณศมีเศียรเป็นช้าง มีงาซ้ายข้างเดียว พระวรกายอวบอ้วน มี
สองกร หรือสี่กร สวมมงกุฎทรงกรวย หรือชฎามกุฎ พระหัตถ์ขวาถืองาหัก หรือถือศาสตราวุธต่างๆ 
ผิวกายสีแดง มีพาหนะเป็นหนู เป็นเทพที่ผู้คนให้ความนับถือในเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ด้านการขจัด
อุปสรรค และศิลปวิทยาการ เมื่อเรานำเนื้อหาความเช่ือดังกล่าวมาถอดรหัสสัญญะปรากฏความหมาย
แฝงที่ซ่อนอยู่ในองค์เทพคือ ความมั่งคั่งร่ำรวย ซึ่งวอลเปเปอร์เสริมดวงถ่ายทอดนัยทางสังคมไว้อย่าง
ชัดเจน สิ่งที่ทำให้เครื่องรางดิจิทัลอย่างวอลเปเปอร์เสริมดวงพระพิฆเนศได้รับความนิยมในช่วงเวลา
ดังกล่าวอาจเกิดจากแนวคิด พัฒนาการ และวิวัฒนาการผสมผสานทางความเชื่อในสังคมไทยที่ยัง
ปรากฏการนำรูปเคารพตามความเชื่อมาปรับใช้เป็นสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ เมื่อพิจารณาจากความเชื่ อ
ของคนไทยส่วนใหญ่พบว่า พระพิฆเนศถือเป็นเทวดาพระองค์หนึ่งสามารถทำให้ตนพ้นทุกข์จากเรื่อง
ปากท้อง เปรียบความเชื่อในสังคมไทยทั่วไปว่าเทพ หรือเทวดาจะช่วยให้คนประสบความมั่งคั่งร่ำรวย 
(ศิลปะ หินไชยศรี และ ไวชาลี หินไชยศรี, 2562)  

อย่างไรก็ตาม เมื่อเปรียบเทียบแนวคิด และวิวัฒนาการรูปเคารพในไทย ตามรูปลักษณ์
ของพระพิฆเนศที่ปรากฏ กล่าวคือรูปเคารพของพระพิฆเนศตั้งแต่สมัยทวารวดีกลางเมืองศรีมโหสถ 
พระเศียรไม่ทรงมงกุฎ หรือศิลาภรณ์ใด ลักษณะคล้ายกับช้างตามธรรมชาติ และมีขนาดใหญ่โตด้วย
รูปลักษณ์ที่สะท้อนความยิ่งใหญ่ และน่าเกรงขามเป็นเครื่องรางที่คนในชุมชนให้การนับถือ และสร้าง
ขึ้นเพื่อการสักการะบูชา (นุสรา จิตตเกษม, 2558, น.242) จะเห็นได้ว่ารูปลักษณ์ขององค์พระพิฆเนศ
นั้นมีพัฒนาการไปตามความเชื่อในแต่ละพื้นที่ของไทย และเมื่อพื้นที่ความเชื่อปรากฏอยู่ในวอลเป
เปอร์เสริมดวง เครื่องรางดิจิทัลที่เน้นการใช้เทคนิคที่ทันสมัย ดังนั้น รูปลักษณ์องค์เทพจึงมีลักษณะ
ตามจินตนาการของศิลปิน เช่น รูปเคารพพิฆเนศสามมิติ หรือรูปเคารพพิฆเนศแบบตัวการ์ตูน ซึ่ง
แนวคิดอาจเป็นเจตนาของศิลปินผู้รังสรรค์ผลงานในรูปลักษณ์แห่งศรัทธาเกิดจากการเรียนรู้ และ
เข้าใจรูปแบบงานจิตรกรรม หรือประติมากรรมเดิม และนำมาพัฒนาให้ตอบสนองความคิด และ
ความรู้สึกที่ให้คุณค่าในเชิงบวกสร้างแรงบันดาลใจเชิงสัญลักษณ์คล้ายกับแนวคิดการสร้างวอลเปเปอร์
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เสริมดวงที่เจตนารมณ์ผู้ผลิตยังคงเดิม เพิ่มเติมคือการสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัย (พรชัย โสพิศ, 
2560) 

5.1.2 สัญญะภาษา  

ภาษาถือเป็นสัญญะที่แสดงออกได้หลากหลายรูปแบบ ยกตัวอย่างเช่น วัจนภาษา ถือ
เป็นภาษาสื่อสัญลักษณ์ ซึ่งในวอลเปเปอร์เสริมดวงมีองค์ประกอบที่แสดงถึงสัญลักษณ์ของวัจนภาษา 
ที่ใช้หลักทางภาษาศาสตร์ในการตีความ เช่น คำ กลุ่มคำ ประโยค หรือสัญลักษณ์อื่นๆ และในวอลเป
เปอร์เสริมดวงปรากฏภาษา อันได้แก่ มุทรา การแสดงออกที่สีหน้า ตัวเลข และตัวอักษร เป็นสัญญะ
ใช้แทนความหมายของเครื่องรางในความเป็นของจริง (reference) และเมื่อเห็นตัวหมาย (signifier) 
อย่างตัวอักษร หรือตัวเลข ผ่านกระบวนการในความคิด จะเกิดตัวหมายถึง หรือความหมายสัญญะ 
(signified) สอดคล้องกับแนวคิดของโซซูร์ เป็นมโนภาพของจิตใจที่ทุกคนในสังคมเข้าใจในทิศทาง
เดียวกัน (กาญจนา แก้วเทพ, 2542, น. 85) ซึ่งผลการวิจัยมีดังนี ้

5.1.2.1 สัญญะมุทรา ท่านั่ง 
      การตีความหมายการแสดงออกท่าทางเป็นสัญลักษณ์โดยการคิดเบื้องต้น และจัด

ระเบียบร่างกาย หรืออวัยวะของมนุษย์ในการเคลื่อนไหวเพื่อสื่อถึงความหมายต่างๆ ที่เรียกว่า การ
แสดงออกทางร่างกายเป็นระบบเดียวกับการใช้ความคิด (semasiology) (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2566) 

      มุทราเป็นการแสดงการขยับท่วงท่าร่างกายของประติมากรรมรูปเคารพในศาสนา
พุทธ และศาสนาพราหมณ์-ฮินดู จึงเป็นปกติวิสัยที่เรามักพบเห็นการแสดงออกของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใน
รูปแบบที่คล้ายคลึงกัน แม้ว่าจะมีการปรับรูปแบบศิลปะต่างๆ ให้สอดคล้องตามความนิยมของสังคม
ในแต่ละยุค มุทราคือการสื่อสารความคิดของสิ่งศักดิ์สิทธิ ์ที ่มีตัวตนตามตำนานความเชื่อ แต่ไม่
สามารถสื่อสารเป็นคำพูดกับเหล่าสาวกได้ หรือความคิดจากศิลปินผู้สร้างประติมากรรมต้องการ
ถ่ายทอดสัญญะบางอย่าง อาศัยการถ่ายทอดการเคลื่อนไหวร่างกายเพื่อสื่อความหมายให้ผู้ศรัทธา
เข้าใจถงึเจตนา และหลักธรรมที่สอดแทรกสัญญะทางวัฒนธรรม  

      จากผลการวิจัยพบ วอลเปเปอร์เสริมดวงส่วนใหญ่แสดงสัญญะมุทราในท่านั่งของ
องค์พระพิฆเนศ ซึ่งในบริบทของความเชื่อศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ท่านั่งขององค์เทพที่ปรากฏมากมาย
ในสังคมไทย ซึ่งสำหรับนัยของความเป็นวอลเปเปอร์เสริมดวงที่ได้รับความนิยมนั้น พบ ท่าลลิตาสนะ 
หรือที่รู้จักกันในชื่อ “ปางประทานพร” ที่ตัวองค์เทพจะมี 4 กร ประทับนั่งห้อยพระบาท ถือเครื่อง
ตกแต่ง หรืออาวุธ อย่าง ตรีศูล สังข์ หรือดอกบัว แฝงความเชื่อว่าเทพอันเป็นที่เคารพจักดลบันดาล
โชคลาภ ทรัพย์สินเงินทอง ความมั่งคั่งร่ำรวย และความอุดมสมบูรณ์ให้เมื่อบูชากราบไหว้ ซึ่งปางนี้
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เป็นปางที่ได้รับความนิยมมากที่สุดในประเทศไทยกับการสร้างประติมากรรมรูปเคารพ (คารวะ, 
2566)  

5.1.2.2 สัญญะการแสดงออกที่สีหน้าสงบนิ่ง 
      มนุษย์เป็นสัตว์ชนิดหนึ่งที่สามารถถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกได้อย่างชัดเจน ผ่าน

การใช้อวัยวะบนใบหน้า โดยมนุษย์เรียนรู้ที่จะใช้อวัจนภาษาผ่านการแสดงออกทางสีหน้า เช่น เนตร
ภาษา (eye contact) เป็นการสื่ออารมณ์ความนึกคิดด้วยแววตายิ้มแย้มมีความสุข หรือจ้องมองด้วย
ความสนใจ (แอบ ชามทอง, 2554)  
                      จากผลการวิจัยพบ สัญญะการแสดงที่สีหน้าของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในวอลเปเปอร์เสริม
ดวงส่วนใหญ่เป็นพระพิฆเนศที่แสดงออกใบหน้าสงบนิ่ง ซึ่งตามความเชื่อของไทย เทพ เทวดาถูก
ตีความหมายตัวตนผ่านความเข้าใจว่า เทวดาคือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เป็น สุคติ หรืออยู่ ในภพที่ดี และเทวดา
ตามความหมายคือ ผู้เล่นสนุก เพลิดเพลินในกิเลส ตัสหา (เสถียรพงษ์ วรรณปก, 2562) จึงทำให้การ
ตีความหมายสัญญะที่มีต่อการแสดงออกที่สีหน้าของเทพในวอลเปเปอร์เสริมดวงส่วนใหญ่เป็นรูป
เคารพเทพที่มีใบหน้าสงบนิ่ง หรือเปี่ยมไปด้วยแววตาที่สดใสรอยยิ้มที่เป็นมิตร และพร้อมที่จะสร้าง
ความเบิกบานใจให้กับเหล่าสาวก และผู้ศรัทธา เมื่อกล่าวถึงใบหน้าของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในบริบทของ
สังคมไทย อาจมาจากคติความเชื ่อการสร้างพระพักตร์ของสิ ่งศักดิ ์สิทธิ ์ในศาสนาฮินดูที ่ได้รับ
วัฒนธรรมขอม จากพระพักตร์ของพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรในศาสนาพุทธแบบมหายานที่ไม่แสดง
อารมณ์ และพัฒนามาเป็นพระพักตร์ของเทพฮินดูต่อมา เช่น พระพักตร์ของพระพรหม (ศิริพจน์ 
เหล่ามานะเจริญ, 2566) อันเนื่องมาจากแนวปฏิบัติหลักศาสนาว่าด้วยเรื่องการวางอุเบกขา คือ ผู้ที่
กำจัดความโกรธ ความโลภ ความหลง เป็นการวางจิตให้เป็นกลางต่อทุกสรรพสิ่ง  
                      ในส่วนของใบหน้ายิ้มแย้ม หรือใบหน้าเปื้อนยิ้ม (smiling face) ผู้ใดพบเห็นก็จะ
เกิดความหลงใหล และอิ่มเอมใจ ส่วนใหญ่ปรากฏเนื้อหารูปลักษณ์ของเทวีฮินดู เช่น พระแม่ลักษมี
เทวีแห่งความงดงาม ซึ่งความงามของพระองค์เปรียบกับความงามที่เป็นที่สุดของสตรีในโลกหล้า ทำ
ให้ใบหน้าเต็มไปด้วยรอยยิ้ม และพระเนตรที่แสดงถึงความอ่อนโยน (พิทักษ์ โค้ววันชัย, 2555)                     

อนึ ่ง ท้าวเวสสุวรรณ พญานาค พญาครุฑที ่ถ ่ายทอดใบหน้าขึงขังเป็นการ
แสดงออกตามความเชื่อเรื่องภูมิบริรักษ์ คือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่คอยปกป้องมนุษย์ และศาสนาให้มีความสุข
ร่มเย็นเป็นความเช่ืออมนุษย์ และสัตว์ศักด์ิสิทธิ์ที่ให้คุณ และโทษแก่มนุษย์ได้ (กรมศิลปากร, 2563จ)  

 5.1.2.3 สัญญะตัวเลข 
       ตัวเลขในบริบทของสังคมไทยแฝงความหมายที่อิงพิธีกรรม ความเชื่อ และหลัก

โหราศาสตร์ เช่น ความหมายตัวเลข และความเป็นสิริมงคลในการหยิบยกตัวเลขมาเป็นองค์ประกอบ
ในรูปแบบวิถีชีวิตปัจจุบัน ซึ่งตัวเลขที่นิยมนำมาใช้เพื่อเป็นมงคลแก่ชีวิต และในธุรกิจความเชื่อ โดย
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ตามตำราของโหราจารย์ต้องมีค่าผลลัพธ์ หรือกำลังของเลข ได้แก่ 9 14 15 24 36 42 63 เป็นต้น 
(สมชาย สำเนียงงาม, 2545)  

        จากผลการวิจัยพบว่า สัญญะตัวเลขในวอลเปเปอร์เสริมดวงปรากฏตัวเลขอารบิก 
และตัวเลขไทยที่มีความหมายนัยตรงเดียวกันคือ เลข 5 และ เลข ๖ ที่มีความหมายแฝงสื ่อถึง
สติปัญญา และความสุขในชีวิตที่เต็มไปด้วยความปรารถนาทรัพย์สินเงินทอง ความร่ำรวย ตัวเลขห้า 
ในบริบทของโหราศาสตร์ไทย ตีความจากเลขกำลังดาวพระพฤหัสบดี ที่มีนัยแสดงถึงบุคคลที่มีความ
รอบรู้ในศาสตร์ชั้นสูง มีนิสัยสุขุมรอบคอบ และพูดจาเฉียบแหลม และตัวเลขหก แสดงความหมาย
ของโภคทรัพย์ ความปรารถนา และความรักทำให้เห็นตัวตนของบุคคลที่ชอบมหรสพ ศิลปกรรม และ
การร่ายรำ (เทพย์ สาริกบุตร, 2462-2536 (2507) และในประเด็นของเทพแห่งศิลปะ พระคเณศ หรือ
พระพิฆเนศมิใช่เทพแห่งศิลปวิทยาการที่แท้จริง หากกล่าวถึงความเชื่อฮินดูจากอินเดีย พระสุรัสวดี 
(Sarasvati) เป็นเทพบรมครูด้านศิลปะการแสดงที่แท้จริง ซึ่งพระคเณศกลายเป็นเทพตามอุดมคติของ
คนไทยจากอิทธิพลความเชื่อในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มาจากสัญลักษณ์ 
และสัญญะทางศิลปะ และวรรณคดีต่างๆ แสดงออกในรูปลักษณ์ขององค์คเณศ ไม่ว่าจะเป็นตรา
วรรณคดีสโมสร หรือแม้กระทั่งกรมศิลปากร เป็นต้น ด้วยการบูชาพระพิฆเนศเทพแห่งสติปัญญา และ
ผู้เปี่ยมไปด้วยความสุข ซึ่งอธิบายผ่านความเชื่อเลขศาสตร์กับการออกแบบ และพัฒนาเครื่องประดับ
ในไทยพบเลขมงคลถูกนำมาใช้ในการสื่อความหมายที่ปรากฏในรูปแบบตัวเลขใกล้เคียงกัน เช่น 5 
และ6 เป็นเลขที่ช่วยในเรื่องความเป็นสิริมงคล (นราบดินทร์ ศิริวารินทร์ และคณะ, 2564) แต่องค์
ความรู้ หรือความนิยมบางสิ่งทำให้วอลเปเปอร์เสริมมีจุดร่วมเดียวกัน จากความหมายของเครื่องราง 
คือเครื่องชี้นำวิถีชีวิตของคนในสังคมให้ดำเนินไปในทิศทางใดล้วนขึ้นอยู่กับการใช้สติปัญญา และการ
ใช้เหตุผลในการแก้ไขชีวิตของตน ซึ่งตัวเลขถูกโยงเข้ามามีบทบาทสำคัญในสัญญะของวอลเปเปอร์
เสริมดวง หากตั้งคำถามตัวเลขลิขิตชีวิตเราได้หรือไม่ ทำไมตัวเลขถึงมีอิทธิพลต่อเครื่องรางดิจิทัล 
คำตอบอาจเป็นผลมาจากการผลิตซ้ำความเชื ่อในการใช้หลักภาษาโดยการสร้างวาทกรรม และ
อุดมการณ์ชะตากับการร้อยเรียงตัวเลขให้เกิดความนิยมผ่านการยืนยัน และยอมรับคำทำนายของนัก
โหราศาสตร์ที่มีชื่อเสียงว่าเลขนี้สามารถช่วยให้ประสบแต่ความร่ำรวย (ภพ สวัสดี, 2561) 

       5.1.2.4 สัญญะตัวอักษร 
       ตัวตนของความเป็นเครื่องราง ตัวอักษรมีความสำคัญในการสื่อความหมาย และ

เจตนาของผู้ผลิต ดังนั้น สัญญะอักษรถือเป็นภาษาที่ต้องใช้กระบวนการรับรู้ และการตีความให้เกิด
ความเข้าใจที่มีความหมายนัยตรงเป็นอันดับแรก และสามารถสื่อสัญญะความหมายแฝงที่มีบริบทของ
สังคมเข้ามาเกีย่วข้องตามวัฒนธรรม  
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       จากผลการวิจัยพบ วอลเปเปอร์เสริมดวงถือเป็นเครื่องรางที่อยู่ในบริบทของ
สังคมไทย ดังนั ้น ตัวอักษรที ่ปรากฏเป็นการใช้ตัวอักษรภาษาไทย และการคำนวนตามหลัก
โหราศาสตร์ในการผูกดวงสร้างชื่อของผู้ใช้งานด้วยการใช้เทคนิคทางดิจิทัลจารึกชื่อ และนามสกุลของ
ผู้ศรัทธา ทั้งนี้ การนำคำมงคล หรือความหมายที่สื่อในเชิงบวกที่สื่อถึงความร่ำรวย ด้วยคำว่า “มั่งคั่ง” 
เป็นความหมายแฝงคล้ายกับการใส่อักขระ หรือตัวอักษรในยันต์สมัยโบราณ ด้วยการทำสัญญะอักษร
โดยเขียนบางสิ่งเพื่อหวังผลให้เครื่องรางนั้นมีความศักดิ์สิทธิ์ เรียกว่า การจาร การลงอั กขระ ตาม
ความเชื่อพุทธศาสนา และศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ทำให้วอลเปเปอร์เสริมดวงจึงมีองค์ประกอบที่
คล้ายคลึงกับการนำองค์ความรู้เรื่องยันต์ประกอบการสร้างเช่นกัน (ภูมิ จิระเดชวงศ,์ 2565) อย่างไรก็
ตาม ความเชื่อการผูกดวงอาจไม่ปรากฏแหล่งที่มาแน่ชัดแต่คนไทยพุทธส่วนใหญ่เชื่อมโยงความเชื่อ
ดังกล่าวเข้ากับโหราศาสตร์ เมื่อพบเจออุปสรรค และเคราะห์ร้ายต่างๆ จึงใช้วิธีการเขียนยันต์ผูกดวง
ชะตาเพื่อบันดาลโชคลาภ และเสริมสิริมงคล เรียกว่า ดวงพิชัยสงครามโดยเขี ยนชื่อตนลงบนยันต์ 
หรือวัสดุอื่นๆ แล้ววางข้างฐานพระพุทธรูป หรือใต้ฐานพระ (ไทยรัฐออนไลน์, 2564)  

        ดังจะสรุปได้ว่า วอลเปเปอร์เสริมดวงที่ปรากฏสัญญะภาษา ในรูปแบบสัญญะ
ตัวเลข และสัญญะตัวอักษรดังกล่าว มีแนวคิดการทำเครื่องรางให้สอดคล้องกับระบบความเชื่อเรื่อง
ยันต์ และเลขศาสตร์ในสังคมไทย เป็นรูปแบบนิยม (formalism) คือวอลเปเปอร์เสริมดวงถูกกำหนด
รูปแบบ (form) โดยมีแก่นของความเชื่อในเรื่องเครื่องราง และศาสตร์ต่างๆ ที่สามารถเชื่อมโยงระบบ
ภาษากับการใช้ภาษาในการถ่ายทอดความหมายสัญญะต่างๆ ได้ อีกทั้ง เนื้อหาของวอลเปเปอร์เสริม
ดวงอาจมีความแตกต่างกัน หรือเหมือนกันก็ได้ (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2545) 

 
5.1.3 สัญญะภาพกราฟิก/ภาพการ์ตูน 
ภาพกราฟิก และภาพการ์ตูนเป็นส่วนหนึ่งของ “ภาพประกอบดิจิทัล” ที่ใช้เทคโนโลยี

คอมพิวเตอร์เพื่อสร้างสรรค์งานศิลปะ และมีความแตกต่างจากภาพถ่าย หรือภาพแบบอนาล็อกที่
ดินสอ และกระดาษเคยมีหน้าที่เพื่อการถ่ายทอดความคิด ความรู้สึกต่างๆ แปรเปลี่ยนมาสู่หน้าจอ
เครื่องมืออิเล็กทรอนิกส์ (พิมพ์ปวีณ สุนทรธรรมรัต, 2564) ดังจะเห็นวอลเปเปอร์เสริมดวงอาศัยแนว
วิธีในการสร้างเครื่องรางที่ปรากฏภาพกราฟิก และภาพการ์ตูนเป็นส่วนใหญ่ และเป็นกระแสความ
นิยมในช่วงปี พ.ศ. 2565-2566  

 จากผลการวิจัยในเรื่องสัญญะภาพพบว่า ภาพกราฟิก และภาพการ์ตูนสื่อความหมาย
สัญญะในวอลเปเปอร์เสริมดวงด้านความสร้างสรรค์ และความน่ารักสดใส ทั้งนี้ ภาพที่ปรากฏดังกล่าว
ใช้ สี ขนาด ตัวอักษร และเส้นสายทำให้เกิดอารมณ์ และความรู้สึกร่วม อันจะนำไปสู่สาเหตุของการ
ใช้ภาพดิจิทัลต่างๆ ในวอลเปเปอร์เสริมดวง เครื่องรางในยุคดิจิทัลมีบทบาทหน้าที่มากกว่าการปกป้อง

Ref. code: 25666423110136AEC



147 

 

 

คุ้มครองผู้บูชา หรือให้คุณให้โทษ แต่หากเพื่อการเพิ่มสุนทรียศาสตร์ หรือการสร้างสิ่งมหัศจรรย์จาก
งานกราฟิกต่างๆ ให้เกิดความสนุก ความเพลิดเพลินเพื่อดึงความสนใจของผู้พบเห็น (สุรัตน์ ทองหรี่, 
2562) วอลเปเปอร์เสริมดวงคือสื่องานกราฟิกที่นำเสนอในรูปแบบสิ่งพิมพ์มัลติมีเดียที่มีรูปลักษณ์ทั้ง 
2มิติ และ 3มิติ อาศัยศาสตร์ที ่สำคัญ 2 แขนง คือ ศิลปะ (art) และการออกแบบ (design) มี
จุดประสงค์ในเรื ่องการสร้างความสวยงาม (aesthetics) เป็นความพึงใจที่ได้พบเห็น หรือสัมผัส 
รวมถึงประโยชน์ใช้สอย (function) เช่น วอลเปเปอร์เสริมดวงเป็นสื่อที่มีจุดประสงค์ในการใช้งานด้วย
ความเป็นเครื่องรางดิจิทัล และจุดประสงค์สุดท้ายคือการกำหนดแนวคิดในการออกแบบ (concept) 
เป็นการเพิ่มมูลค่า (value added) ให้งานออกแบบดั้งเดิม เช่น ภาพรูปเคารพโบราณทั่วไปปรับ
รูปแบบภาพให้เหมาะสมตามยุคสมัย ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมกับการสื่อสารผ่านภาพกราฟิกในยุค
ดิจิทัล (มนชญา สระบัว, 2565)  

อย่างไรก็ดี ภาพการ์ตูนในสังคมของไทยเป็นแนวคิดหนึ่งที่มีสอดคล้องกับความเป็นวอล
เปเปอร์เสริมดวงในแง่องค์ประกอบของภาพมีความหรูหรา สวยงาม และความสว่างของสีที่เน้นความ
เชื่อของความมั่งคั่ง การศึกษาอิทธิพลตัวการ์ตูนสมัยใหม่ในงานจิตรกรรมแนวประเพณีไทย ใช้แสง 
และเงากับพระพุทธรูปที่มีทองคำเปลวสุกสว่างนำเสนอผ่านตัวการ์ตูนในงานวัดคล้ายกับการนำเสนอ
ตัวการ์ตูนพระแม่ลักษมีในวอลเปเปอร์เสริมดวงที่อาศัยกระบวนการรับรู้ (perception) ที่คนส่วน
ใหญ่เคยมีประสบการณ์ และความทรงจำวัยเด็กกับตัวการ์ตูนทำให้เกิดความสัมพันธ์ และคุ้นเคยเป็น
กันเองกับองค์เทพมากขึ้น (สมระวี นพศิร,ิ 2558) 

5.1.3.1 สัญญะสี 
      สีมีอิทธิพลต่อระบบความคิดในเชิงจิตวิทยาของคนยุคปัจจุบัน สีสะท้อนรสนิยม

ของบุคคล และค่านิยมบางประการ เมื่อสีถูกนำมาใช้ในวอลเปเปอร์เสริมดวงในบริบทของวัตถุยึด
เหนี่ยวจิตใจ สีเขียวสะท้อนความรู้สึกสงบ ผ่อนคลาย สีฟ้าช่วยในการสร้างแรงกระตุ้นให้เกิดความคิด
สร้างสรรค์ หรือสีเหลืองบรรเทาความรู้สึกหดหู่ หมดกำลังใจ (realsimple, 2023) 

       สัญญะสีเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งที่สามารถนำมาตีความสัญญะที่อยู่ในวอลเป
เปอร์เสริมดวง ซึ่งสีในบริบทของความเป็นเครื่องรางเป็นความเชื่อที่ผลมาจากสีที่ได้รับอิทธิพลจาก
ศาสนา เช่น สีแดง เป็นสีของกิเลสเป็นพลังในด้านดีแสดงถึงสัญลักษณ์ของความรัก สีฟ้าแสดงถึง
สัญลักษณ์ของสวรรค์ สีเหลืองแสดงถึงความหวัง หรือผู้ทรงศีล และสีเขียวเป็นสัญลักษณ์ของการ
เติบโต ซึ ่งเมื ่อยกตัวอย่างสีในวัฒนธรรมคติความเชื ่อไทยด้านศิลปะ ไม่ใช่แค่สีแดงที่ใช้ในการ
สร้างสรรค์ภาพการ์ตูนเพื่อดึงดูดความสนใจ ยังมีสีชมพูที่แสดงถึงความอ่อนหวานไร้เดียงสาที่ปรากฏ
ในสัญญะของการประกอบสร้างวอลเปเปอร์เสริมดวง 
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จากผลการวิจัยพบ สัญญะสีของวอลเปเปอร์เสริมดวงจากกลุ่มตัวอย่างประกอบไป
ด้วย สีแดงที่สื่อความหมายถึงความหวังในการประสบความสำเร็จ ในด้านทรัพย์สินเงินทอง ความมั่ง
คั่ง ความรัก ที่สะท้อนตัวตนของพระพิฆเนศเทพผู้มีพระวรกาย และอาภรณ์สีแดงตามความเชื่อของ
อินเดีย สีแดงคือความบริสุทธิ์ ราคะ และจิตวิญญาณ เทพส่วนใหญ่ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูจะนุ่งห่ม
อาภรณ์สีแดง (red rose) (องค์ บรรจุน, 2562) และเป็นการใช้สัญลักษณ์เล่าเรื่องผ่านสีของความเป็น
เทพฮินดูพื้นเมือง ซึ่งสีโทนร้อนจากการศึกษาสีในวัฒนธรรมคติความเชื่อไทย พบว่า สีแดงเป็นสีที่
ปรากฏในวัฒนธรรมความเชื่อของไทยด้านศาสนาถึง 54% (เฉลิมชัย สุวรรณวัฒนา, 2553) และหาก
พิจารณาตามหลักวิทยาศาสตร์ในการเป็นเครื ่องรางดิจิทัล วอลเปเปอร์เสริมดวงใช้สีแดงเป็น
องค์ประกอบหลักจากหนึ่งในสามสีปฐมภูมิของรหัสสีในทางคอมพิวเตอร์ (RGB) คือ สีแดง สีเขียว 
และสีน้ำเงิน เมื่อนำสีแดงมาผสมกับสิ่งที่สื่อถึงสีทางวัฒนธรรมจึงทำให้ความโดดเด่นของสีแดงปรากฏ
อยู่ในวรรณะสีโทนร้อนสีเดียวเท่านั้น รวมถึงวรรณสีโทนเย็นที่เป็นองค์ประกอบร่วมในการแสดงถึง
ความสุขสงบ ความอุดมสมบูรณ์ และผ่อนคลายทำให้เกิดสมดุลในจิตใจเมื่อพบเห็น  

 อนึ่ง สีชมพู ตัวตนของเทพฮินดูในรูปแบบการ์ตูนสมัยใหม่สื่อความหมายสัญญะที่
อาจสื่อสารไปยังบุคคลบางกลุ่มที่นิยมชมชอบสีดังกล่าว ในสังคมของไทยเพศหญิงถูกกำหนดให้ใช้
สัญลักษณ์เป็นสีชมพูตามสังคมวัฒนธรรมเป็นตัวสร้างความเป็นเพศ เช่น เสื้อผ้า ข้าวของ เครื่องใช้
ของผู้หญิง การแสดงออกของหญิงแบบวัฒนธรรมไทยคาดหวังให้ผู้หญิงต้องนุ่มนวล ซึ่งอาจเป็นภาพ
เหมารวม (stereotypes) ว่าเทพสตรี หรือเทวีฮินดูในบริบทของสังคมไทยจะต้องมีความอ่อนโยน 
และนุ่มนวล (ศันสนีย์ สว่างวิวัฒน์, ม.ป.ป) ตรงกันข้ามภาพลักษณ์ของพระแม่ลักษมีในบริบทของ
ความเชื่อฮินดูเป็นเทพที่เต็มไปด้วยพลังของเพศแม่ เป็นพลังแห่งการถือกำเนิดที่แข็งแกร่ง กล้าหาญ 
และมีความอดทนดั่งบุรุษ เป็นการนำพลังของสองเพศมาพัฒนาเพื่อให้เกิดความอุดมสมบูรณ์แก่โลก 
เรียกว่า พลังของลัทธิศักติ (สำนักราชบัณฑิตยสภา, 2553ข)    
                         กล่าวโดยสรุป กระแสความความนิยมวอลเปเปอร์เสริมดวงเกิดจากการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมในยุคปัจจุบัน การปรากฏตัวตนของรูปเคารพพระพิฆเนศปางประทานพรที่เกิด
จากอุดมคติความเชื ่อเริ ่มขึ ้นในสมัยรัชกาลที่ 6 แปรเปลี่ยนความหมายของเทพผู้ขจัดอุปสรรค
กลายเป็นเทพแห่งความมั่งคั่งร่ำรวย และเทพแห่งศิลปวิทยาการ เป็นการสร้างแรงบันดาลใจ และ
จินตนาการผ่านรูปแบบภาพกราฟิกที่ใช้แสงเงา และความคิดสร้างสรรค์ และภาพการ์ตูนจากภาพจำ
ในวัยเด็กของคนยุคนี้ ซึ่งการพัฒนารูปลักษณ์ของความเชื่อปรับเปลี่ยนในเชิงพื้นที่ เมื่อวอลเปเปอร์
เสริมดวงเป็นพื้นที่ที่คนส่วนใหญ่เข้าถึงเนื้อหาได้ง่าย จึงทำให้เกิดเป็นกระแสความนิยมขึ้นในช่วงเวลา
ดังกล่าว ทั้งนี้ จุดประสงค์ของผู้ใช้งานมีความปรารถนาในแง่ของความร่ำรวยในโลกทุนนิยม และการ
มองภาพเพศหญิงที่บิดเบี้ยว หรือการผลิตซ้ำเครื่องรางในรูปแบบยันต์ในยุคดิจิทัล ซึ่งทำให้วอลเป
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เปอร์เสริมดวงถ่ายทอดองคาพยพ จากแนวคิดที่ผู้วิจัยกำหนดสัญญะผ่านการแสดงออกทางร่างกาย 
การแสดงออกที่สีหน้า ตัวเลข ตัวอักษร ภาพ และสี ได้อย่างชัดเจน 
 
5.2 อภิปรายผล 
 

5.2.1 วอลเปเปอร์เสริมดวง: ยันต์เครื่องรางยุคดิจิทัล 

ยันต์ ถือเป็นเครื่องรางประเภทหนึ่งตามวิวัฒนาการของการสร้างรูปเคารพ เครื่องรางที่
มีกระบวนการสร้างความหมายที่ซับซ้อนด้วยอักขระเฉพาะ เช่น อักษรขอมโบราณ หรืออักษรล้านนา
จารข้อความ และสารต่างๆ ที่มีเนื้อความของมนตร์คาถา ไสยศาสตร์ และความเชื่อด้านโหราศาสตร์ 
จึงทำให้ผู้สร้างเครื่องรางชนิดนี้ จึงต้องมีความรู้ ความชำนาญเฉพาะตัว และน้อยคนนักที่จะเข้าใจ
เนื้อหาดังกล่าวในสมัยปัจจุบัน และระบบการเขียนยันต์ได้พัฒนาต่อมาด้วย การใส่ตัวหนังสือ ตัวเลข 
หรือภาพสัญลักษณ์บรรจุภายใน หรือภายนอกกรอบที ่เป็นรูปทรงเรขาคณิต อีกประการหนึ่ง
จุดประสงค์ในการใช้ยันต์ในปัจจุบันมุ่งเน้นไปที่อานุภาพ หรือการให้คุณในด้านต่างๆ โดยลดทอน
อักขระบางอย่างที่ไม่เป็นที่นิยมพร้อมนำภาพของเทพ สัตว์มงคล หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ มาเป็น
ส่วนประกอบภายในยันต์ (วานิษา บัวแย้ม, 2556) ซึ่งยันต์ในประเทศไทยมีหลายรูปแบบขึ้นอยู่กับ
วัสดุที่นำมาใช้ การประยุกต์ความเชื่อทางวัฒนธรรม และการสร้างเพื่อเหตุผลบางประการ เช่น การ
ป้องกันภัยในยามศึกสงคราม ตัวอย่างเช่น ผ้าประเจียด คือยันต์ในรูปแบบผ้ามีรูปพระ เทวดา ยักษ์ 
ลิง เสือ เป็นต้น สีของผ้าประเจียดส่ วนใหญ่นิยมทำเป็นผ้าสีแดง สีขาว และสี เหลืองที ่ม ีรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้า และจัตุรัสมีจุดประสงค์เพื่อคุ้มกันอันตราย (วิมล จิโรจพันธ์ุ และอุดม เชยกีวงศ์, 2548)  

เมื่อเปรียบเทียบแนวคิดของการสร้างวอลเปเปอร์เสริมดวงมีรูปลักษณ์ที่คล้ายกับคติ
ความเช่ือในการสร้างยันต์ชนิดหนึ่งที่เรียกกันว่า “ยันต์พิชัยสงคราม” (ภาพที่ 5.1) โดยยันต์ชนิดนี้ จะ
ใช้หลักการในการผูกดวงชะตาของเจ้าของเครื่องรางตามความเชื่อโหราศาสตร์ของไทย ผ่านการ
คำนวนเลขศาสตร์ และการใส่รูปเคารพองค์เทพต่างๆ ตามความเชื่อที่ปรากฏในคัมภีร์โบราณ  ซึ่ง
กษัตริยใ์นสมัยก่อนนำความเช่ือดังกล่าวมาใชก้ลอุบายเพื่อสร้างขวัญกำลังใจให้กับเหล่าทหาร จึงมีการ
ผสมผสานความเชื่อทั้งการนับถือผี หรือไสยศาสตร์ พุทธศาสนา และพราหมณ์-ฮินดูเข้าไว้ด้วยกัน ซึ่ง
รูปแบบยันต์พิชัยสงครามในอดีต พบรูปแบบส่วนกลางยันต์ใส่รูปเคารพพระพุทธเจ้า หรือรูปเคารพ
พระพรหม เป็นต้น และใต้ฐานรูปเคารพจะใส่ลัคนากำเนิดของเจ้าของชะตา รวมถึงด้านซ้ายขวาของ
ยันต์จะเป็นการจารอักขระตัวเลข และตัวอักษร (คมชัดลึก , 2566) หากแต่ในสมัยปัจจุบันตัวตนของ
พระพิฆเนศเป็นเทพที่ให้คุณตามความหมายของผู้ขจัดอุปสรรค และประทานความมั่งคั่ง จึงทำให้วอล
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เปเปอร์เสริมดวงกลายเป็นเครื ่องรางดิจิทัลประเภทยันต์ตามสมัยนิยมปรับเปลี่ยนรูปลักษณ์ให้
เหมาะสมในท่าทางของเทพผู้ประทานความสุขด้วยใบหน้าเป็นมิตร พร้อมสีสัน และการสร้าง
องค์ประกอบของภาพดิจิทัลที่สื่อถึงเครื่องรางที่จะทำให้ผู้คนร่ำรวย 

 

 
 

ภาพที่ 5.1 ยันต์พิชัยสงครามหนุนชะตา 
ที่มา: https://www.facebook.com/photo/?fbid=1680160415555101 

 
5.2.2 วอลเปเปอร์เสริมดวง: สัญญะความไม่แน่นอนในสังคมไทย 

จากการศึกษาวิวัฒนาการของเครื ่องรางในไทย ผู ้วิจัยพบร่องรอยของการพึ่งพา
เครื่องราง และวัตถุมงคลต่างๆ อันเนื่องมาจาก ความกลัว ความไม่แน่นอน และการเปลี่ยนแปลงของ
สภาวะรอบตัว ไม่ว่าจะเป็นสิ่งแวดล้อม โรคระบาด สงคราม เศรษฐกิจและสังคมที่หมุนไปด้วยความ
เจริญทางด้านวัตถุ แต่ยังคงมีผู้คนบางส่วนที่ไม่สามารถดำเนินชีวิตตามแนวทางของสังคมได้อย่างปกติ
สุข เครื่องรางจึงถูกประกอบสร้างจากความเชื่อที่เต็มไปด้วยความคาดหวังเพื่อนำพาความโชคดี และ
ความผาสุกกลับมาให้ผู้ศรัทธา เมื่อกล่าวถึงในช่วงปี พ.ศ. 2565 เหตุการณ์สำคัญ และปรากฏการณท์ี่
อาจสร้างอิทธิพลความเชื่อให้กับวอลเปเปอร์เสริมดวงในยุคหลังโควิด -19 เกิดจากอุตสาหกรรม
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เทคโนโลยีทรงอำนาจของผู้บริโภคที่มีความต้องการซื้อสินค้าผ่านอินเทอร์เน็ต และสังคมออนไลน์ 
(สาระวิทย์, 2564) จึงทำให้ธุรกิจความเช่ือที่อยู่แค่ในพื้นที่จำกัดอย่าง วัด หรือศาลเจ้าเปลี่ยนแปลงมา
เป็นธุรกิจสายมู และเศรษฐกิจประเทศที่ถดถอย สร้างความรู้สึกไม่แน่นอนในจิตใจ จึงเป็นแรง
ขับเคลื่อนสำคัญต่อธุรกิจความเชื่อในบริบทของสังคมไทย ซึ่งเป็นกระแสความนิยมลัทธิความมั่งคั่ง
แบบประชานิยมของไทยตลอด 40 กว่าปี (ไทยรัฐออนไลน์, 2566) อย่างไรก็ดี การเสริมดวงถือเป็น
แนวคิดที่ปรากฏในสังคมไทยมาโดยตลอด เป็นแนวทางปฏิบัติทางความเช่ือที่มาจากความศรัทธา เมื่อ
เกิดปัญหาใครใคร่ริลอง หรือพิสูจน์การเสริมดวงนี้ได้โดยไม่ยึดถือฐานะทางสังคม การศึกษาหรืออาชีพ 
และเมื่อกล่าวถึงในสายอาชีพของนักแสดง บุคคลที่ได้รับการยอมรับจากคนในสังคมสามารถพบกับ
ความไม่แน่นอนในอาชีพได้เช่นกัน พวกเขาหวังพึ่งสิ่งที่มองไม่เห็นยามที่เกิดปัญหาผ่านการศึกษาวาท
กรรมเสริมดวง แปรเปลี่ยนเป็นอำนาจในการรับมือกับความกดดันของนักแสดงในไทย เพราะเชื่อว่า
การเสริมดวงคือ อำนาจของความเชื่อที่สามารถแก้ปัญหาเร่งด่วนที่เกิดจากสภาวะการถูกบีบบังคับใน
หน้าที่การงาน (ณัฐชยกานต์ ปากหวาน, 2561) ซึ่งกระแสความนิยมการเสริมดวงของผู้มีชื่อเสียงอาจ
ส่งผลทำให้เกิดความนิยมเครื่องรางในยุคดิจิทัลต่อมา 

วอลเปเปอร์เสริมดวงถือเป็นเครื่องรางในยุคดิจิทัลที่สร้างแรงกระเพื่อมในสังคม เป็น
การประกอบสร้างความหมายผ่านความคิดจากเหตุการณ์ วัตถุ ตามความเป็นจริงในสังคมผ่านการ
รับรู้ การตีความ และสร้างความหมาย (ลลิตา บุณยรัตน์, 2555) จนเป็นกระแสนิยมในช่วงพ.ศ. 2565 
เดิมเครื่องรางที่เปลี่ยนรูปลักษณ์จากวัสดุที่จับต้องได้ กลายเป็นเพียงภาพดิจิทัลที่แฝงฝังความเชื่อของ
รูปเคารพพระพิฆเนศ เทพแห่งการขจัดอุปสรรคความเชื่อในแบบอินเดีย เปลี่ยนแนวคิดปรับให้เข้า
บริบทของสังคมไทยกลายเป็นเทพแห่งความมั่งคั่งร่ำรวยจากภาพลักษณ์พระวรกายอวบอ้วนสมบูรณ์ 
และด้วยใบหน้ามีความสุขคล้ายคติความเชื่อพระสังกัจจายน์ตามความเชื่อพุทธนิกายมหายาน ผู้
ประทานโชคลาภ และความสำเร็จ (เด็กดีดอทคอม, 2555) ผู้ประทานทรัพย์ให้กับคนไทยยุคปัจจุบัน  

  อนึ ่ง กลุ ่มคนที ่อาจได้ร ับผลกระทบจากความไม่แน่นอนในสังคมไทย สามารถ
ถอดรหัสสัญญะจากวอลเปเปอร์เสริมดวงได้คือ กลุ่มคนที่มีความเชื่อเรื่องการแต่งตัวตามสีเสื้อมงคล  
และเลขมงคล คิดเป็นร้อยละ 36.9 (ไทยรัฐออนไลน์, 2565) ซึ่งในช่วงปีพ.ศ. 2563 องค์ประกอบของ
ตัวเลขมงคลเหล่านี้ถูกนำมาใช้ในการสร้างโอกาสทางธุรกิจของกลุ่มธุรกิจความเชื่อ นำตัวเลขมา
ประยุกต์ใช้ผนวกกับเทคโนโลยีจนกลายเป็นกระแสการมูเตลู และจากการสำรวจทัศนคติ และปัจจัยที่
ส่งผลต่อพฤติกรรมความเชื่อในมูเตลูของประชากรในประเทศไทยพบว่า เพศหญิงที่มีช่วงอายุ 26-41 
ปี มีความเชื่อในเรื่องการบูชาเครื่องรางมากที่สุดถึงร้อยละ 94.08 (เสาวลักษณ์ ตะเภาหิรัญ, 2566) 
จึงทำให้ความนิยมในตัวเลขห้า และหก หรือตัวอักษร มั่งคั่ง ปรากฏในวอลเปเปอร์เสริมดวงนำมายึด
เหนี่ยวจิตใจ อาจกล่าวได้ว่ากลุ่มคนที่กำลังรู้สึกท้อแท้ต่อโลกที่เปลี่ยนแปลงด้วยความกังวล จาก
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การศึกษากลุ่มคนเจนเนอเรชันซี (gen z) พวกเขาสะท้อนความคิด และพฤติกรรมที่หันมาพึ่งพาวัตถุ
สายมูเป็นเหตุอันเนื่องมาจากความเครียด และความไม่แน่นอน (ครีเอทีฟไทยแลนด์, 2566) ซึ่งอีก
หนึ่งประเด็นที่ทำให้วอลเปเปอร์เสริมดวงกลายเป็นปรากฏการณ์กระแสนิยมเกิดขึ้นจากผลของ
การศึกษาพบว่าคน gen z มีพฤติกรรมการซื้อสินค้าออนไลน์โดยการหาข้อมูลเปรียบเทียบสินค้าใน
โลกอินเทอร์เน็ต โดยส่วนใหญ่พวกเขาจะซื้อสินค้าผ่านทางสื่อสังคมออนไลน์ เช่น เฟสบุ๊ก เป็นต้น 
(กรุงศรีดอทคอม, 2564) จึงอาจกล่าวได้ว่าเหตุผลดังกล่าวทำให้วอลเปเปอร์เสริมกลุ่มตัวอย่างของ
งานวิจัยได้รับความนิยมอย่างมาก 

ทั้งนี้ การถอดรหัสสัญญะเรื่องสีชมพู และภาพการ์ตูนที่ไม่เคยปรากฏในวิวัฒนาการ
สร้างรูปเคารพในไทยอธิบายจากแนวคิด Millennial Pink and Gen-Z Yellow โทนสีชมพู และสี
เหลือง วาทกรรมสะท้อนสังคมที่มีต่อสีชมพู และสีเหลืองผ่านสื่อสังคมออนไลน์ และแฟชั่น แสดงถึง
ความสดใส ความรู้สึกสร้างพลังบวกเป็นตัวแทนของคนรุ่นใหม่ทั่วโลก (เอกชัย สุทธิยั่งยืน, 2563) 
สัญญะของตุ๊กตาระดับโลกอย่างตุ๊กตาบาร์บี้สีชมพู หรือการ์ตูนพระแม่ลักษมีสีชมพูโรสโกลด์ ถูก
เชื่อมโยงองค์ประกอบของความเป็นภาพดิจิทัล และสีสัน จึงสามารถถอดสัญญะความเป็นตัวตนของ
คนไทยรุ่นใหม่ที่มองผ่านเครื่องรางดิจิทัล ที่สร้างแรงบันดาลใจในการต่อสู้กับความกลัวทุกประการ 
อย่างไรก็ดี ตัวตนของพระแม่ลักษมีแสดงให้เห็นถึงพลังศักติ คือพลังของเพศหญิงที่มีความนุ่มนวล 
อ่อนหวาน แต่ทรงพลังของสตรีเพศแสดงถึงสัญญะของสีได้อย่างชัดเจน (จรัส ลีกา และคณะ, 2564) 
อีกประการหนึ่ง เมื่อยกตัวอย่างการมองภาพตุ๊กตาบาร์บี้สีชมพูผ่านภาพยนตร์เรื่อง "Barbie (2023)" 
เป็นการสื่อความหมายของความเป็นเฟมินิสต์ (feminist) จริงหรือไม่ กับความจริงบนโลกปิตาธิปไตย 
และทุนนิยม การที่สื่อถูกฉาบความเป็นสีชมพู ค่านิยมของผู้หญิงด้วยคำพูดสวยหรูไม่ได้ช่วยให้สิทธิ
ต่างๆ ของสตรีเพศได้รับการแก้ไข ยังปรากฏการไม่ให้โอกาสในเรื่องพื้นที่ในที่ทำงาน หรือพื้นที่ทาง
สังคม ซึ่งผู้หญิงสะท้อนให้เห็นว่าโลกนี้ชายยังคงเป็นใหญ่ (จินต์จุฑา พันธุ์ทองคำ, 2566) ภาพสะท้อน
การใช้วอลเปเปอร์เสริมดวงพระแม่ลักษมีบนโลกของความไม่แน่นอน เป็นสิ่งที่บ่งบอกของความ
เหลื ่อมล้ำในสังคมบางประการจะพบว่าเพศหญิงเป็นเพศที่ให้ความสนใจกับเรื ่องของการบูชา
เครื่องรางอาจเป็นผลมาจากการกดขี่ทางสังคมในระบบทุนนิยม เช่น การกดขี่ค่าแรง การถูกเลือก
ปฏิบัติ หรือการละเมิดสิทธิของผู้หญิง ดังนั้น การต่อสู้เชิงวัฒนธรรมที่ต้องแอบซ่อนความเชื่อไว้ด้วย
การเอาชนะปัญหาที่หาทางออกไม่ได้ ทำให้เกิดการผลิตซ้ำเครื่องรางที่มีผลต่อจิตใจ (ปัณณวิชญ์ เถระ
, 2564) 

สรุปได้ว่า กลุ่มคนที่ได้รับอิทธิพลจากกระแสความเชื่อเครื่องรางอย่างวอลเปเปอร์เสริม
ดวงในยุคของความไม่แน่นอน สันนิษฐานจากแนวคิดของกลุ่มคนที่อยากเอาชนะปัญหาด้วยการพึ่งพา
สิ่งเหนือธรรมชาติผ่านเทคโนโลยีดิจิทัล สามารถถอดสัญญะตัวตน และความต้องการของผู้ใช้งานได้ที่
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ปรารถนาความร่ำรวย และความหวัง จากการประเด็นปัญหาหลายประการ เช่น เศรษฐกิจ โรค
ระบาด และความเหลื่อมล้ำทางเพศในสังคม ล้วนมาจากการประกอบสร้างความหมายสัญญะที่
เกิดขึ้นในวอลเปเปอร์เสริมดวง ดังนั้น วอลเปเปอร์เสริมดวงถือเป็นหนึ่งในเครื่องรางที่มีวิวัฒนาการ
จากความล้าสมัยก้าวข้ามผ่านความงมงายได้ด้วยเหตุผลจากการพึ่งพาบนโลกของความไม่แน่นอน 
 
5.3 ข้อเสนอแนะ 

5.3.1 การวิจัยครั้งต่อไป ผู้วิจัยควรศึกษาประเด็นที่มีความเกี่ยวข้องในเรื่องมายาคติที่มี
ต่อวอลเปเปอร์เสริมดวง เพื่อสะท้อนให้เห็นการเปลี่ยนแปลงของสังคมที่มีต่อเครื่องรางประเภทนี้ 

5.3.2 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพเป็นเพียงการสุ่มกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง 
ซึ่งวอลเปเปอร์เสริมดวงถือเป็นเครื่องรางที่เกิดขึ้นจากกระแสความนิยมในช่วงเวลาหนึ่ง แต่ยังหา
ข้อสรุปมิได้ว่าวอลเปเปอร์เสริมดวงประเภทใดเป็นเครื่องรางที่ได้รับความนิยมในเชิงปริมาณ ควรมี
การศึกษาวิจัยเพิ่มเติมในเชิงปริมาณ และการสัมภาษณ์เพิ่มเติมอย่างเป็นระบบ จะทำให้เห็นข้อมูลใน
เชิงการรับรู้ และพฤติกรรมในประเด็นอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้องต่อไป 
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รายการอ้างอิง 
 

 หนังสือและบทความในหนังสือ 
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