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บทคัดย่อ 
 

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจ านวนมากในระหว่างปี 2557 – 2562  ได้รับการยอมรับใน
ระดับนานาชาติ ทั้งจากการฉายและได้รับรางวัลจากเวทีประกวดในต่างประเทศ ความส าเร็จเหล่านี้
ช่วยให้ภาพยนตร์เป็นที่รู้จักมากขึ้น แต่ในขณะเดียวกันภาพยนตร์ไทยนอกกระแสต้องเผชิญข้อจ ากัด
ภายใต้บริบทสังคมและการเมืองในช่วงเวลาดังกล่าว การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่
ด าเนินอย่างต่อเนื่องตลอดห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์เป็นปรากฏการณ์ที่กล่อมเกลาความเป็นวัฒนธรรม
ต่อต้านของภาพยนตร์ไทยในช่วงเวลานี้ 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มุ่งศึกษาการก่อตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. โดย
อาศัยกรอบคิดเรื่องการเคลื่อนย้ายร่วมกับกรอบคิดเรื่องวัฒนธรรมต่อต้าน มีวัตถุประสงค์เพ่ืออธิบาย
ลักษณะของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสกับโครสร้างและสถาบันในสังคมที่เกี่ยวข้องอันมีผลต่อลักษณะการเป็นวัฒนธรรมต่อต้านของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บข้อมูลโดยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก
จากแหล่งข้อมูลประเภทบุคคลทั้งผู้ก ากับ ผู้จัดจ าหน่าย ผู้จัดฉาย และผู้ชมภาพยนตร์ ร่วมกับการ
สังเกตอย่างมีส่วนร่วมในกิจกรรมฉายภาพยนตร์นอกกระแสทั้งในโรงภาพยนตร์อิสระในกรุงเทพฯ 
และสเปซฉายภาพยนตร์ในจังหวัดสงขลา และจังหวัดลพบุรี โดยเน้นศึกษาการเคลื่อนย้ายของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 3 เรื่อง ได้แก่ ดาวคะนอง (2559) นคร-สวรรค์ (2561) และไกลบ้าน 
(2562)  

ผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. มีตัวตนและความเป็น
ภาพยนตร์นอกกระแสที่ลื่นไหลไม่แนน่ิ่งเปลี่ยนแปลงไปตลอดช่วงชีวิตที่ภาพยนตร์เดินทางเคลื่อนย้าย     
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การพิจารณาความเป็นนอกกระแสไม่อาจใช้มิตริะบบการผลิตและทุนมาพิจารณาอย่างเช่นในอดีต แต่
ต้องพิจารณาตัวตนของภาพยนตร์อันมาจากซับเจกต์และศิลปะทางภาพยนตร์ที่ใช้ ภายใต้บริบทสังคม
และการเมืองในยุคคสช. ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเดินทางเคลื่อนย้ายบนห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์โดย
ปะทะกับโครงสร้างทั้งรัฐและทุน เผยให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในฐานะ
วัฒนธรรมต่อต้านกับภาพยนตร์ไทยในวัฒนธรรมครอบง า ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจึงมิใช่เพียง
ชิ้นงานด้านสื่อศิลปะ หากยังเป็นเครื่องมือของการต่อรอง ต่อต้าน และสร้างความหมายใหม่ในพ้ืนที่
ของความทรงจ าและการเมือง ปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในระหว่างการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสยังเผยให้เห็นการต่อต้านเชิงสถาบัน โดยปฏิเสธระบบการผลิต การจัดจ าหน่าย การจัดฉาย
แบบเดิม และเลือกเคลื่อนย้ายไปสู่พ้ืนที่ฉายภาพยนตร์ทางเลือกที่สร้างบทสนทนาทางสังคมและ
การเมืองกับพ้ืนที่ สร้างความหมาย และประสบการณ์ให้แก่ผู้คนที่เกี่ยวข้องและย้อนกลับมาเปลี่ยน
สถานะของตัวภาพยนตร์เอง  

 
ค าส าคัญ: การเคลื่อนย้าย, วฒันธรรมต่อต้าน, ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
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ABSTRACT 
 

Between 2014 and 2019, several Thai independent films gained 
international recognition through festival screenings and awards, enhancing the global 
visibility of Thailand’s independent cinema. Yet, these films simultaneously 
encountered constraints imposed by the domestic socio-political climate under the 
NCPO regime. Their continuous movement across the film value chain presents a 
compelling phenomenon deserving of scholarly attention. 

This thesis examines the formation of Thai independent cinema during 
the NCPO era through the lenses of mobility and the culture of resistance. It seeks to 
identify the characteristics of independent films under military rule and explore their 
evolving relationship with the social structures and institutions that shape their 
oppositional stance. Employing qualitative methods, the study draws on in-depth 
interviews with directors, distributors, exhibitors, and audiences, alongside participant 
observation at independent screening spaces in Bangkok and regional areas (Songkhla 
and Lopburi). It focuses on analyzing three films: By the Time It Gets Dark (2016), 
Nakorn-Sawan (2018), and Away (2019). 

Findings indicate that Thai independent cinema during this period 
embodied a fluid and evolving identity, shaped by its trajectories along the film 
value chain. Conventional definitions based on production modes and financing 
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models prove insufficient; rather, the core of “independence” resides in the films’ 
subjects and aesthetic strategies of resistance. As these films traverse production, 
distribution, and exhibition networks, they confront state and market forces, 
articulating oppositional relations with dominant cultural institutions—namely, the 
state, religion, and family. Consequently, independent films function not only as 
artistic media but also as vehicles of negotiation, resistance, and the reconfiguration 
of memory and politics. Moreover, the mobility of these films underscores 
institutional resistance, as they reject mainstream circuits in favor of alternative 
screening spaces that cultivate critical dialogue and foster meaningful engagement 
among audiences and film texts. 

 
Keywords: Mobility, Resistance Culture, Thai Independent Cinema  
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กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้จะเสร็จสมบูรณ์ไม่ได้เลยหากปราศจากการให้ค าปรึกษาที่ดีและมี
ประโยชน์จากผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จันทนี เจริญศรี อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ผู้มอบความรู้
และมุมมองทางสังคมวิทยาที่หลากหลายและร่วมสมัยให้แก่ผู้วิจัยที่ก้าวเข้ามาใหม่ในสาขานี้ หนู
ขอขอบพระคุณอาจารย์อีกหลาย ๆ ครั้งเลยค่ะที่รับเป็นที่ปรึกษา กระตุ้น เมตตา และส่งโมเมนตัมมา
ให้หนูตลอดการท าวิทยานิพนธ์ นอกจากนี้ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.ก าจร หลุยยะพงศ์ 
ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ และรองศาสตราจารย์ ดร.จักรกริช สังขมณี กรรมการสอบ
วิทยานิพนธ์ มุมมองและค าแนะน าจากอาจารย์ทั้งสองท่านท าให้งานชิ้นนี้สมบูรณ์และเซ็กซ่ีขึ้นค่ะ   

การเรียนและการท าวิทยานิพนธ์จะส าเร็จและราบรื่นไม่ได้เลยถ้าขาดการดูแลและ
ช่วยเหลือจากพ่ีน้อย พี่วิชัย น้องเพลิน และโดยเฉพาะพ่ีหนึ่ง ศิริภัทร จุ้ยเปี่ยม ที่จัดการและแก้ปัญหา
ตลอดการท าวิทยานิพนธ์ ขอบคุณพ่ีหนึ่งมาก ๆ ค่ะ  ขอบคุณเพ่ือนร่วมรุ่นทุกคนที่เป็นก าลังใจให้กัน
และกันตลอดตั้งแต่ช่วงเรียนจนถึงวันส่งวิทยานิพนธ์ โดยเฉพาะน้องนัทที่ช่วยเหลือจัดการรูปเล่มจน
สวยงาม ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.ศิริชัย ศิริกายะ คณบดีคณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย
สยาม และขอขอบคุณเพ่ือนร่วมงานทุกท่านที่ถามไถ่ แสดงความห่วงใย และจัดการภาระงานท าให้
สามารถเรียนได้อย่างราบรื่น โดยเฉพาะพ่ีหยาและพ่ีตะโก้ที่เป็นเพ่ือนร่วมเดินทางไปเก็บข้อมูลที่
ลพบุรี มิสนุ่นที่หาเวลาไปดูหนังสร้างฟีลให้ตลอดช่วงเขียนวิทยานิพนธ์ 

ข้อมูลที่มีประโยชน์ส าหรับการเขียนวิทยานิพนธ์ เล่มนี้มาจากบรรดาผู้หลงใหล
ภาพยนตร์ ความรักและความจริงใจที่ผู้ให้ข้อมูลทุกท่านมีต่อภาพยนตร์มันสะท้อนอยู่ในค าสัมภาษณ์
ที่มีความหมายยิ่ง ขอบคุณทุกท่านค่ะ  

แม่ที่ยังเชื่อในสิ่งที่ลูกคนนี้ท าเรื่อยมา แม้ว่าอาจจะยังงง ๆ ว่าท าวิจัยหนังคือท าอะไร 
เฮียที่ยังอยู่เป็นก าลังใจให้กัน เป็นวิทยานิพนธ์อีกเล่มแล้วสินะที่เฮียทิ้งเสียงกรนไว้เป็นเพ่ือนตอนแก๊ะ
นั่งเขียนงาน  

สุดท้ายการเดินทางเคลื่อนย้ายของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้มาถึงมือคุณผู้ที่ก าลังอ่านได้อย่าง
สมบูรณ์ด้วยทุนสนับสนุนวิทยานิพนธ์ด้านภาพยนตร์ จากหอภาพยนตร์ (องค์การมหาชน) ผู้วิจัย
ขอขอบพระคุณอย่างสูงค่ะ  

“Sip the filmtastic vibe, and enjoy reading ka.” 
 
 ยุทธนา สุวรรณรตัน์ 
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1 ที่มาและความส าคัญของงานวิจัย 

 
ภาพที่ 1.1  
โพสต์แจ้งข่าวงดฉายภาพยนตร์ ดาวคะนอง 

 
หมายเหตุ. จาก ระงับฉาย “ดาวคะนอง” หนังเกี่ยวเนื่องนองเลือด 6 ตุลาฯ, iLaw, 2560, 
(https://www.facebook.com/photo.php?fbid=299528675550&set) 
 

ธิดา ผลิตผลการพิมพ์ ผู้ก่อตั้ง Documentation Club ในฐานะผู้จัดกิจกรรมฉาย
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่อง ดาวคะนอง (2559) ระบุในเฟซบุ๊กส่วนตัวว่า “กิจกรรมของเราวันนี้ที่
จะฉายหนังเรื่อง “ดาวคะนอง” ในฐานะตัวแทนไทยชิงรางวัลออสการ์และเราจะวิเคราะห์ภาพยนตร์
เรื่องนี้กันในด้านศิลปะภาพยนตร์...ถูกเจ้าหน้าที่สั่งงดฉายค่ะต้องขออภัยท่านผู้ชมทุกท่าน และ
วิทยากรมาก ๆ เลยค่ะ T T” (prachatai, 2560) ทั้งนี้ “มีความสุ่มเสี่ยงไม่เหมาะสมต่อช่วงเวลา” คือ
เหตุผลที่เจ้าหน้าที่ผู้เกี่ยวข้องแจ้งต่อทีมผู้จัดกิจกรรมเพ่ือสั่งห้ามฉายภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวที่จะจัด
ขึ้นที่ Warehouse 30 เมื่อวันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2560  

พ้ืนที่และโอกาสส าหรับการจัดฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่อง ดาวคะนอง (2559) 
ในต่างประเทศดูจะสวนทางกับในประเทศไทย ด้วยภาพยนตร์มีเนื้อหาบางส่วนที่สามารถท าให้ผู้ชม
อ้างอิงกลับไปยังความรุนแรงทางการเมืองในเหตุการณ์ 6 ตุลา 2519 ท าให้ภาพยนตร์เรื่องนี้
กลายเป็น “สิ่งสุ่มเสี่ยง” ที่ทางรัฐบาลต้องปิดก้ันและไม่อาจให้เผยแพร่ในสังคมภายใต้บรรยากาศของ
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การปกครองโดยคณะรักษาความสงบแห่งชาติ (คสช.) การปิดกั้นเสรีภาพในการสื่อสารหรือแสดง
ความคิดเห็นในลักษณะเช่นเดียวกับการสั่งห้ามฉายภาพยนตร์เรื่องดาวคะนองมีอย่างต่อเนื่อง
นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557 ภายหลังการรัฐประหารโดยคณะคสช. เรื่อยมาจนกระทั่งมีรัฐบาลที่มาจากการ
เลือกตั้งครั้งแรกภายใต้รัฐธรรมนูญฉบับปี พ.ศ. 2560  

นับตั้งแต่รัฐประหารในปี พ.ศ. 2557 คณะคสช. ภายใต้การน าของพลเอกประยุทธ์ 
จันทร์โอชา (เด่นพงษ์ แสนค า, 2563) ลิดรอนและจ ากัดสิทธิเสรีภาพของประชาชนในการแสดงความ
คิดเห็นทางการเมืองโดยใช้ข้ออ้างว่าเพ่ือที่จะจัดระเบียบสังคมไทยให้เป็นไปในทิศทางที่ดีขึ้น ผ่านการ
ใช้ “กฎหมายฉบับ คสช.” อาทิ การใช้อ านาจเพ่ือปราบปรามผู้แสดงออกทางการเมืองที่เห็นต่างผ่าน
กฎหมายมาตรา 44 ภายใต้การบริหารประเทศโดยคสช. (ilaw, 2563) สิทธิเสรีภาพของประชาชนถูก
จ ากัด การชุมนุมซึ่งเป็นสิทธิขั้นพ้ืนฐานถูกประกาศให้เป็นความผิดทางอาญา ผู้แสดงความเห็นต่าง
จากผู้มีอ านาจถูกด าเนินคดี แม้ว่าในปี พ.ศ. 2562 จะมีการเลือกตั้งทั่วไปและมีรัฐบาลที่มาจากการ
เลือกตั้งแต่นายกรัฐมนตรีและรัฐมนตรีหลายคนในคณะยังเป็นบุคคลจากคณะคสช.เดิม ส่งผลให้
สถานการณ์เกี่ยวกับเสรีภาพการแสดงออกของผู้คนในสังคมกลับไม่ได้ดีขึ้น ทั้งนี้เพราะเครือข่าย
อ านาจของคสช. ไม่ได้สิ้นสุดบทบาทหลังการเลือกตั้ง หากแต่ยังคงสืบทอดอ านาจต่อไปผ่านกลไกทาง
การเมืองและกลไกทางกฎหมาย อีกทั้งตลอดระยะเวลากว่าครึ่งทศวรรษภายใต้การคุมอ านาจ
ของคสช. ยังพบการครอบง าผ่านการผลิตงานในรูปแบบของวัฒนธรรมครอบง า  เช่น งานเพลงของ
นายกรัฐมนตรีที่มีมากถึง 10 เพลงเพื่อใช้เป็นเครื่องมือสืบทอดอุดมการณ์ของรัฐบาลคสช. นอกจากนี้
ยังมีการผลิตภาพยนตร์สารคดีเพ่ือสร้างความสามัคคีปรองดองและความสมานฉันท์ของคนในชาติ 
เช่น ภาพยนตร์ สารคดีชุด ก้าวข้ามเพ่ือตามฝัน (2557) ละครหลังข่าวชุด ภารกิจรัก (2560) ที่แม้จะ
เป็นละครที่ผลิตโดยบริษัทเอกชนทว่าได้รับการสนับสนุนอาวุธยุทโธปกรณ์และก าลังพลประกอบการ
ถ่ายท าจากกระทรวงกลาโหม นอกจากนี้ในเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2557 ภายหลังรัฐประหารเพียงไม่ถึง
หนึ่งเดือน คสช. ได้จัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ “ต านานสมเด็จพระนเรศวร ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี” โดยมี
โรงภาพยนตร์เข้าร่วมกิจกรรมกว่า 160 โรงทั่วประเทศ มีจุดประสงค์เพ่ือเป็นการคืนความสุขให้แก่
ประชาชนและปลูกจิตส านึกรักชาติและรักสถาบัน (ilaw, 2018) ภาพที่ 1.2 ด้านล่างนี้คือภาพจาก
งานแถลงข่าวเปิดตัวละครชุด ภารกิจรัก โดยสถานีโทรทัศน์ช่อง 7  
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ภาพที่ 1.2 
งานแถลงข่าวเปิดตัวละครชุด ภารกิจรัก 

 
หมายเหตุ. จาก ช่อง 7 เปิดตัวซีรีส์เลือดรักชาติ “ภารกิจรัก” โดย sanook, 2560, 
(https://www.sanook.com/movie/69185/) 

 
ในขณะที่รัฐบาลคสช. สร้างผลงานและจัดกิจกรรมเพ่ือถ่ายทอดอุดมการณ์ของฝ่ายตน  

ในทางตรงกันข้ามรัฐบาลคสช. กลับใช้อ านาจระงับและปิดกั้นกิจกรรมในลักษณะเดียวกันที่มาจาก
ฝ่ายประชาชนผู้เห็นต่าง หนึ่งในเหตุการณ์เหล่านั้นคือการสั่งห้ามฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่อง
ดาวคะนอง ที่จะจัดฉาย ณ Warehouse 30 ในวันที่ 6 ตุลาคม 2560 ตามที่ได้กล่าวไปแล้วข้างต้น  
รวมทั้งระงับกิจกรรมสาธารณะที่คสช. เห็นว่าไม่เหมาะสมมากกว่า 200 กิจกรรม ( ilaw, 2564) หาก
นับรวมเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นกับกิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง พบว่าคสช. ปิดกั้นและ
แทรกแซงกิจกรรมฉายภาพยนตร์ไปถึง 5 กิจกรรม โดยอีก 4 กิจกรรม เกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2557 ทั้งสิ้น 
2 กิจกรรม คือ กิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง 1984 ที่จังหวัดเชียงใหม่โดยกลุ่มปันยามูฟวี่คลับ และ
กิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง The hunger games โดยกลุ่มธรรมศาสตร์เสรีเพ่ือประชาธิปไตย 
(LLTD) ในปี  พ.ศ.  2559 ได้แก่  กิจกรรมฉายภาพยนตร์ เ รื่ อ ง  White Shadow ณ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น และในปีพ.ศ. 2561 กิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง Joshua: Teenager vs 
Superpower ที่จัดโดยแอมเนสตี้ อินเตอร์เนชั่นแนล ประเทศไทย  

บรรยากาศที่ไม่เป็นมิตรจากการใช้อ านาจของคสช. ไม่เพียงกระทบต่อกิจกรรมการฉาย
ภาพยนตร์หากแต่ยังส่งผลโดยตรงต่อการผลิตผลงานของผู้ก ากับชื่อดังอย่างอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐ
กุล (prachatai, 2558) ที่กล่าวว่าสภาพของไทยในขณะที่อยู่ภายใต้การปกครองของเผด็จการท าให้
เกิดความไม่ม่ันคง มีการอ้างใช้กฎหมายอย่างตามอ าเภอใจ ใช้กฎหมายในทางที่ผิดและบางกรณีมีการ
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ใช้ศาลทหารแทนที่จะใช้ศาลพลเรือนพิจารณาคดี บรรยากาศการเมืองดังกล่าวถือได้ว่ามีผลอย่างมาก
ต่ออภิชาติพงศ์ที่จะสร้างสรรค์ผลงาน การเปลี่ยนแปลงและกระทบที่เห็นได้ชัดเริ่มจากที่อภิชาติพงศ์
ต้องเปลี่ยนชื่อภาพยนตร์ทั้งสองภาษาจาก Cemetery of Kings – สุสานกษัตริย์ มาเป็น Cemetery 
of Splendour – รักที่ขอนแก่น อีกทั้งต้องตัดฉากที่ตัวละครอยู่ในโรงภาพยนตร์ออกจากแผ่นดีวีดี – 
บลูเรย์ลิขสิทธิ์ต่างประเทศ บทวิจารณ์ฉบับภาษาไทยที่เขียนถึงฉากนี้ถูกแก้ไขและมีข้อความก ากับว่า 
“เนื้อหาบางส่วนของบทวิจารณ์นี้ถูกตัดออกเนื่องจากข้อกังวลทางกฎหมาย” (ชญานิน เตียงพิทยากร, 
2565) ผลกระทบจากการเมืองเหล่านี้สร้างความอึดอัดจนท าให้อภิชาตพงศ์ตัดสินใจว่าภาพยนตร์เรื่อง 
รักที่ขอนแก่น จะเป็นภาพยนตร์เรื่องสุดท้ายที่ถ่ายท าในประเทศไทย 

ย้อนกลับไปในปี พ.ศ. 2558 หนึ่งปีนับจากมีการยึดอ านาจรัฐประหารโดยคสช. ถือได้ว่า
เป็นปีทองของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเมื่อภาพยนตร์นอกกระแสเรื่อง พ่ีชาย My Hero (2558) 
ภายใต้การร่วมผลิต (co-producer) ของอโนชา สุวิชากรพงศ์ สามารถชนะภาพยนตร์กระแสหลัก
และได้เป็นตัวแทนประเทศไทยเข้าชิงรางวัลออสการ์สาขาภาพยนตร์ภาษาต่างประเทศ ตามมาด้วย
ความส าเร็จของภาพยนตร์เรื่อง คืนนั้น Red wine in the dark Night (2558) ผลงานการก ากับของ
ธัญญ์วาริน สุขะพิสิษฐ์ ที่ท ารายได้กว่าสามล้านบาททั้งที่มีจ านวนรอบและโรงฉายน้อยกว่าภาพยนตร์
กระแสหลักในขณะนั้น ผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสรุ่นใหม่เรียนรู้และเข้าใจรหัสที่เหมาะสมจน
สามารถผลักให้ภาพยนตร์ไทยไปสู่ระดับสากล รัชฏ์ภูมิ บุญบัญชาโชค (2563) ผู้ก ากับภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสเห็นว่าปัจจัยหนึ่งที่จะท าให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสประสบความส าเร็จในระดับ
นานาชาติคือผู้ก ากับภาพยนตร์รุ่นปัจจุบันส่วนใหญ่เรียนรู้และเข้าใจรหัสที่สามารถพาภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสไปสู่สากล รหัสเช่นว่านี้ต้อง “สากลอย่างไม่สากล” หรือมีความเป็น self-exoticism ที่
เวทีต่างประเทศอยากเห็น นี่คือสิ่งที่ผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสรุ่นใหม่เข้าใจและมีสิ่งเหล่านี้ซึ่ง
เป็นจุดแตกต่างจากผู้ก ากับภาพยนตร์กระแสหลักที่พยายามผลักผลงานของตนให้ไปสู่ระดับสากลแต่
ไม่สามารถประสบผลส าเร็จได้  

นอกจากความเข้าใจรหัสความเป็นสากลของผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแล้ว  
ความส าเร็จของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในต่างประเทศไม่ได้เกิดขึ้นเมื่อภาพยนตร์ถูกผลิตแล้วเสร็จ  
หากแต่ในความเป็นจริงแล้วการน าพาภาพยนตร์ที่ผลิตไปสู่ต่างประเทศเกิดขึ้นตั้งแต่กระบวนการก่อน
การผลิต (pre-production) พวงสร้อย อักษรสว่าง (2563) ผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่อง 
นคร-สวรรค์ (2561) อธิบายการเดินทางของภาพยนตร์เรื่องนี้ว่าโพรเจกต์เรื่อง นคร-สวรรค์ ซึ่งส่วน
หนึ่งเป็นสารคดีที่ท าส่งเพ่ือส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาโทที่ประเทศเยอรมนีกับผสมส่วนของเรื่อง
แต่ง (fiction) ที่ถ่ายท าใหม่เพ่ิมเติมในปีพ.ศ. 2559 เริ่มเดินทางไปยังฟิล์มแล็บ (film lab) ในประเทศ
สิงคโปร์ขณะที่ยังเป็นเพียงโครงร่าง ก่อนจะเดินทางไปสู่การฉายรอบพรี เมียร์ที่เทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติปูซาน ประเทศเกาหลีใต้ จากนั้นได้รับโอกาสเดินทางไปฉายยังเทศกาลภาพยนตร์อ่ืน ๆ ใน
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ต่างประเทศ ก่อนจะเดินทางเคลื่อนย้ายกลับมาฉายในประเทศไทย เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติปู
ซาน ซึ่งเป็นจุดส าคัญที่ท าให้ภาพยนตร์เรื่องนี้เดินทางต่อไปยังพ้ืนที่อ่ืน ๆ จึงมีสถานะเป็น “จุด
ส่งผ่าน” (transfer point) (Urry, 2006) ในระหว่างการเดินทางของภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ 
น ามาสู่การเดินทางต่ออย่างแพร่กระจายในต่างประเทศ ความส าเร็จของ นคร-สวรรค์ ในต่างประเทศ
น ามาสู่โอกาสการมีพ้ืนที่ฉายในประเทศไทยซึ่งไม่เพียงแต่ในโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่  หากแต่ยัง
มีสเปซอิสระฉายภาพยนตร์ในต่างจังหวัด หนึ่งในนั้นคือโฮมฟลิก (Homeflick) (the cloud, 2563) 
สเปซอิสระฉายภาพยนตร์นอกกระแสที่ตั้งอยู่ในตัวเมืองนครราชสีมา ก่อตั้งโดยชลัท ศิริวาณิชย์ ที่
มักจะใช้พ้ืนที่ในเมืองนครราชสีมา อาทิ ร้านกาแฟ ร้านหนังสือทางเลือก โรงภาพยนตร์ หรือ
แม้กระทั่งดาดฟ้าของอาคารพาณิชย์ส าหรับฉายภาพยนตร์ โดยเริ่มจากการฉายภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสเรื่อง ตั้งวง (2556) ของผู้ก ากับคงเดช จาตุรันต์รัศมี เมื่อปี พ.ศ. 2556 และในปี พ.ศ. 2562 
โฮมฟลิกได้จัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์  

ชลัท ศิริวาณิชย์ (2563) กล่าวถึงการพาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจากกรุงเทพฯ มาสู่
เมืองโคราชว่าจุดเริ่มในการน าภาพยนตร์แต่ละเรื่องมาฉายเป็นไปได้ทั้งจากความต้องการของค่ายผู้จัด
จ าหน่าย เช่น ด็อกคลับ (Documentary Club) ของธิดา ผลิตผลการพิมพ์ หากมีภาพยนตร์และ
อยากจะฉายในโคราชก็จะติดต่อมาที่โฮมฟลิก หรือในกรณีที่ผู้ก ากับภาพยนตร์ต้องการให้ภาพยนตร์
ของตนฉายในโรงภาพยนตร์ ทางโฮมฟลิกก็ท าหน้าที่เป็นผู้ประสานระหว่างผู้ก ากับกับโรงภาพยนตร์
ในตัวเมือง เช่น กรณีภาพยนตร์เรื่อง กระเบนราหู (2561) นอกจากนี้หากภาพยนตร์นอกกระแสเรื่อง
ใดเป็นกระแสและถูกพูดถึงมากในกรุงเทพฯ และต้องการฉายในโรงภาพยนตร์ในเครือ ทางโฮมฟลิกก็
จะเป็นผู้ประสานกับทางโรงภาพยนตร์ในตัวเมือง เช่น กรณีภาพยนตร์จีนเรื่อง An Elephant Sitting 
Still (2018) แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นการติดต่อหรือพูดคุยกับค่ายใด ๆ ส่วนหนึ่งมาจากความสะดวกใจและ
ความคุ้นเคย “คุยง่าย” เพราะโฮมฟลิกเป็นกิจการที่ชลัทด าเนินการผู้เดียวเป็นส่วนใหญ่ สิ่งนี้แสดงให้
เห็นรูปแบบความสัมพันธ์ในการด าเนินกิจกรรมฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในสเปซอิสระที่ฉาย
ภาพยนตร์ 

ความพิเศษเมื่อภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละเรื่องเดินทางไปถึงสเปซอิสระที่จัดฉาย
ภาพยนตร์ไม่เพียงแต่เผยให้เห็นความสัมพันธ์อย่างพ่ึงพากันและกันของผู้ที่เกี่ยวข้องในแวดวง
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส หากแต่ยังก่อให้เกิดรูปแบบวัฒนธรรมหรือปฏิบัติการใหม่ของกลุ่มผู้ชมที่
แตกต่างจากการชมภาพยนตร์กระแสหลัก พ้ืนที่ฉายภาพยนตร์นอกกระแสที่มีทั้งโรงภาพยนตร์ขนาด
ใหญ่ส าหรับจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ในวาระพิเศษ คาเฟ่หรือร้านกาแฟ ร้านหนังสือ หรือแม้กระทั่ง
ดาดฟ้าของอาคารพาณิชย์ก่อให้เกิดมวลบรรยากาศ (vibe) ของการจัดฉายแต่ละครั้งที่แตกต่างกัน 
ชลัทยกตัวอย่างครั้งจัดฉายภาพยนตร์สารคดี Oasis: Supersonic (2016) เมื่อมีการประชาสัมพันธ์
และมีผู้สนใจมากก็ขยับพ้ืนที่ฉายเป็นโรงภาพยนตร์สแตนด์อะโลนในเมืองโคราช หลังฉายภาพยนตร์
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เสร็จกลุ่มผู้ชมจัดกิจกรรมกินดื่มพบปะสังสรรค์กลุ่มแฟนวงโอเอซิส สิ่งนี้คือมวลบรรยากาศที่เกิดขึ้น
จากการฉายภาพยนตร์ในแต่ละครั้ง ไม่เพียงแต่ในเขตเมืองนครราชสีมา ในจังหวัดเชียงใหม่มีกลุ่มผู้ที่
สนใจภาพยนตร์ที่นอกเหนือจากภาพยนตร์กระแสหลักที่ฉายในโรงภาพยนตร์ในเครือจัดตั้งเป็นกลุ่มที่
ชื่อว่า “ชาวเชียงใหม่ต้องการดูหนังเรื่องนี้ Chiang Mai needs this Film” เพ่ือจัดหาภาพยนตร์นอก
กระแสทั้งไทยและต่างประเทศมาฉายในโรงภาพยนตร์ในจังหวัดเชียงใหม่ การเกิดขึ้นของพ้ืนที่ส าหรับ
ฉายภาพยนตร์นอกกระแสและการรวมกลุ่มจากผู้ที่ชื่นชอบภาพยนตร์นอกกระแสทั้งหมดล้วนเป็น
เครื่องยืนยันว่ากระแสของภาพยนตร์นอกกระแสนั้นไม่ได้มีอยู่เพียงในกรุงเทพฯ หากแต่กระจายและ
เบ่งบานออกไปยังจังหวัดอ่ืน ๆ ปรากฏการณ์นี้เผยให้เห็นผู้กระท าการอ่ืน ๆ ที่แวดล้อมและเกี่ยวข้อง
กับการเดินทางของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเพิ่มข้ึนนอกเหนือจากผู้ก ากับหรือทางผู้สร้างภาพยนตร์ 

แม้จะมีรางวัลการันตีความส าเร็จจากต่างประเทศ รวมทั้งกระแสการตอบรับของผู้ชม
ภายในประเทศก็ไม่อาจท าให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสบางเรื่องเดินทางเคลื่อนย้ายได้อย่างเสรี เช่น 
กรณีภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง ผลงานก ากับของอโนชา สุวิชากรพงศ์ ที่แม้จะประสบความส าเร็จ
จากการเดินทางไปฉายในต่างประเทศ ทั้งยังสามารถคว้ารางวัลใหญ่ที่สุดในประเทศอย่างรางวัล
ภาพยนตร์ยอดเยี่ยมจากเวทีสุพรรณหงส์ในปี พ.ศ. 2560 เป็นตัวแทนภาพยนตร์ไทยเข้าชิงรางวัล
ภาพยนตร์สาขาต่างประเทศยอดเยี่ยมจากออสการ์ ทว่าในปีเดียวกันภาพยนตร์เรื่องนี้กลับถูกสั่งห้าม
ฉายในกิจกรรมฉายภาพยนตร์ ดาวคะนอง ที่ Warehouse 30 ย่านเจริญกรุง ทั้งนี้ ธิดา ผลิตผลการ
พิมพ์ ผู้ก่อตั้ง Documentary Club และผู้จัดงาน ระบุในโพสต์เฟซบุ๊กส่วนตัวว่ากิจกรรมดังกล่าวถูก
เจ้าหน้าที่สั่งงดฉายด้วยเหตุผลว่าภาพยนตร์มีความสุ่มเสี่ยงไม่เหมาะสมต่อช่วงเวลา เหตุการณ์นี้
สะท้อนให้เห็นว่าภาพยนตร์นอกกระแสมีพลังและมีอิทธิพลต่อสังคมในระดับใดระดับหนึ่ง ภาพยนตร์
ที่นอกจากจะเป็นสื่อเพ่ือให้ความบันเทิง นัยหนึ่งยังท าหน้าที่ขับเคลื่อนและสื่อสารประเด็นบางอย่างที่
มีพลังแก่สังคมได้ สิ่งที่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสสื่อสารอาจจะขัดต่ออ านาจหรือสถาบันทางสังคมที่
คุมอ านาจอยู่ในขณะนั้น ภาพยนตร์นอกกระแสเป็นงานที่มีพลังทั้งยังต่อต้านและท้าทายกับอ านาจชุด
หนึ่งของสังคม 

รูปธรรมหนึ่งที่ชัดเจนเกี่ยวกับการใช้ภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะเครื่องมือส าหรับส่ง
เสียงหรือแสดงออกทางความคิดเกี่ยวกับประเด็นใดประเด็นหนึ่งที่ทางผู้สร้างหรือผู้ที่ส่งสารต้องการ
จะน าเสนอคือการใช้ภาพยนตร์นอกกระแสเพ่ือสื่อสารความคิดเห็นทางการเมือง จักรกริช สังขมณี 
(2020, 18 พฤษภาคม) กลา่วถึงข้อดีของการน าเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์การเมืองมาน าเสนอผ่าน
ภาพยนตร์ โดยยกบริบททางประวัติศาสตร์การเมืองของประเทศเกาหลีใต้ไว้ว่าภาพยนตร์เป็น
เครื่องมือทางวัฒนธรรมที่ดีที่สามารถใช้สื่อสารความรู้สึกภายใน เช่น ความอยุติธรรมออกมาเป็น
รูปธรรมได้ อีกทั้งภาพยนตร์ เป็นสื่อที่ใช้ภาพในการน าเสนอเรื่องเล่าสามารถสื่อสารความรู้สึก 
ความสัมพันธ์และความเป็นมนุษย์ ภาพยนตร์เป็นสื่อที่เปิดกว้างในการตีความเมื่อภาพยนตร์น าเสนอ
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เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ข้อได้เปรียบของภาพยนตร์นอกกระแสเหล่านี้น ามาสู่การแสดงให้เห็นว่า
ภาพยนตร์สามารถน าพาผู้ชมไปสู่การพิจารณาที่มา ปฏิบัติการและผลพวงจากเหตุการณ์การสังหาร
หมู่ที่เมืองควังจู ประเทศเกาหลีใต้ในปี 1980 รวมทั้งผลกระทบที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาก่อนและหลังจาก
ที่ช็อนดูฮวันด ารงต าแหน่งประธานาธิบดี 

ไม่เพียงแต่การใช้ภาพยนตร์เพ่ือน าเสนอเรื่องราวเหตุการณ์ทางการเมืองที่เคยเกิดขึ้นใน
อดีต การใช้ภาพยนตร์ในฐานะของเครื่องมือในการเรียกร้องและส่งเสียงต่อเหตุการณ์ที่ยังไม่ได้รับการ
สะสางความจริงในสังคมยังมีให้เห็นผ่านกิจกรรมการฉายหนังสารคดีโดยคณะก้าวหน้าเรื่อง The 
look of Silence (ฆาตกรเผยกาย) เรื่องราวเกี่ยวกับการสังหารหมู่ในประเทศอินโดนีเซียในช่วง
ทศวรรษ 1960 โดยทางคณะก้าวหน้าฉายภาพยนตร์สารคดีครั้งนี้เพื่อสร้างการรับรู้แก่ประชาชนทั่วไป
และเรียกร้องไปยังผู้ที่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ทางการเมืองในประเทศไทยที่เคยเกิดขึ้นในเดือน
พฤษภาคม 2535 และ 2553 ทั้งนี้กิจกรรมการฉายภาพยนตร์เป็นหนึ่งในกิจกรรมอีกหลายรูปแบบที่
ทางกลุ่มทางการเมืองนี้จัดขึ้นในช่วงร าลึกเหตุการณ์เดือนพฤษภาคมในปี พ.ศ. 2563 

เหตุการณ์ที่ยกมาข้างต้นเป็นตัวอย่างที่แสดงให้เห็นการใช้ภาพยนตร์นอกกระแสเป็น
เครื่องมือที่ใช้สื่อสารจุดยืนหรือประเด็นทางการเมืองที่อยู่ตรงข้ามกับรัฐผู้ซึ่งประชาชนกลุ่มหนึ่งเห็นว่า
เป็นการใช้อ านาจกดทับและพยายามท าให้เหตุการณ์ทางการเมืองในอดีตกลายเป็นเพียงเหตุการณ์ที่
ผ่านพ้นไปโดยไม่คิดจะหยิบขึ้นมาพูดคุยให้ความเป็นธรรมแก่ผู้ที่สูญเสีย ภาพยนตร์นอกกระแสหลาย
เรื่องถือเป็นงานสร้างสรรค์ที่ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือท าหน้าที่ส่งเสียงเหล่านั้นออกมาทั้งโดยตัวเนื้อหาของ
ภาพยนตร์เองและโดยผ่านกิจกรรมหรือปฏิสังสรรค์อันหลากหลายรูปแบบที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์
นอกกระแส ไม่ว่าจะเป็นกิจกรรมการประชาสัมพันธ์ภาพยนตร์ การจัดฉายภาพยนตร์ในโรง
ภาพยนตร์ทางเลือก การเข้าชมภาพยนตร์ของกลุ่มผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแส หรือรวมทั้งการ
เคลื่อนย้ายของภาพยนตร์บางเรื่องไปตามหัวเมืองใหญ่ในประเทศ ปฏิเสธไม่ได้เลยว่าสิ่งเหล่านี้ท าให้
เกิดการรับรู้แก่ผู้คนในวงกว้างข้ึนและก่อให้เกิดการตระหนักรู้ในประเด็นทางการสังคมและการเมืองที่
ภาพยนตร์เหล่านั้นน าเสนอ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพยนตร์ที่น าเสนอประเด็นหรือตั้งค าถามกับค่านิยม
หลักของสังคมอันจะท าให้เรื่องเล่าหลักที่สังคมเคยยึดมั่นถูกท้าทายและสั่นคลอน สิ่งนี้ถือได้ว่า
ภาพยนตร์นอกกระแสได้ท างานในฐานะวัฒนธรรมต่อต้านอย่างชัดเจน 

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในระหว่างปี 2557 – 2562 หลายเรื่องเป็นที่รู้จักในระดับ
นานาชาติ ทั้งด้วยได้รับโอกาสให้ฉายในเทศกาลภาพยนตร์ของต่างประเทศ รวมทั้งการได้รับรางวัล
จากเวทีประกวดของต่างประเทศ การเดินทางไปต่างประเทศถือเป็นรูปแบบปฏิบัติหนึ่งที่ผู้ก ากับ
ภาพยนตร์เจ้าของผลงานมักจะใช้เพ่ือสร้างการรับรู้ให้เกิดแก่ผลงานของตน ความส า เร็จจาก
ต่างประเทศเป็นเหมือนใบเบิกทางให้ภาพยนตร์สัญชาติไทยได้เป็นที่รู้จักในเมืองไทย ในช่วงทศวรรษ
ของปี 2560 ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลายเรื่องประสบความส าเร็จทั้งในแง่ของรายได้ และได้
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รางวัลการันตีจากเวทีในประเทศไทย ความส าเร็จและเสียงตอบรับที่เกิดขึ้นน ามาสู่รูปแบบการ
เดินทางเคลื่อนที่อีกระลอกของภาพยนตร์นอกกระแส หากแต่การเคลื่อนย้ายในระลอกนี้เป็นการ
เดินทางของภาพยนตร์ไปสู่ภูมิภาคต่าง ๆ ในประเทศ อาศัยพ้ืนที่จัดฉายที่ไม่ใช่โรงภาพยนตร์ในเครือ
ขนาดใหญ่หากแต่เป็นพื้นที่อีกรูปแบบที่ถูกแปลงหรือปรับส าหรับการฉายภาพยนตร์ไม่ว่าจะเป็นอาร์ต
แกลเลอรี คาเฟ่หรือแม้กระทั่งดาดฟ้าของอาคารพาณิชย์  

ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นกับภาพยนตร์นอกกระแสในช่วงประมาณสิบปีที่ผ่านมามีความ
น่าสนใจในแง่ของการเติบโตและการเปิดรับของผู้ชมภาพยนตร์ ในขณะเดียวกันภายใต้บริบทของ
สังคมที่เสรีภาพในการแสดงออกไม่ใช่สิ่งที่กระท าได้อย่างที่ควรจะเป็น ปฏิบัติการของรัฐที่กระท าต่อ
งานศิลปะอย่างภาพยนตร์ประหนึ่งว่าเป็นศัตรูต่อความมั่นคงของรัฐ การพยายามปิดกั้นงาน
สร้างสรรค์ของอีกฝ่ายไปพร้อมกับการเผยแพร่งานของตนที่แฝงไปด้วยอุดมการณ์ที่รัฐต้องการใช้เพ่ือ
ครอบง าประชาชนเผยให้เห็นการตื่นตัวและการตอบสนองของอ านาจน าต่อวัฒนธรรมทางเลือก 
(Alternative Culture) และวัฒนธรรมต่อต้าน (Oppositional Culture) (Williams, 1977, p.113 
อ้างถึงใน ฆัสรา ขมะวรรณ, 2537, น.111) ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสใน
ช่วงเวลานี้จึงมีบทบาทของการเป็นวัฒนธรรมต่อต้านที่ต้องปะทะ ตอบโต้อ านาจน าของรัฐไปพร้อม ๆ 
กับการเติบโตและแบ่งบานทั้งในและต่างประเทศ งานศึกษาชิ้นนี้มุ่งอธิบายการก่อตัวของภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสโดยอาศัยกรอบคิดเรื่องการเคลื่อนย้ายเพ่ือดูการเดินทางของภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสอันจะน ามาสู่การก่อรูปของประสบการณ์จินตนาการและความหมายแก่ตัวภาพยนตร์ คนท า 
คนดู รวมทั้งพ้ืนที่การฉาย ประกอบกับพิจารณาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในฐานะวัฒนธรรมต่อต้าน
ที่ทั้งตัวชิ้นงานและผู้ที่เกี่ยวข้องมีส่วนเสนอทางเลือก ท้าทาย หรือก่อร่างสร้างสรรค์อันเป็นปฏิบัติการ
ที่ปะทะกับสิ่งที่เกี่ยวข้องและปฏิบัติการทางสังคมที่สร้างสรรค์จากภายในโครงสร้างที่ครอบง า ทั้งนี้
อาจไม่ได้หมายความว่าจะต้องเปลี่ยนใหม่หรือเสนออะไรใหม่แต่อาจเป็นการเคลื่อนหรือการพลิกผัน
ของความหมายที่เกิดขึ้นในท่วงท านองการเคลื่อนย้าย 

 
1.2 วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 

 
งานวิจัยชิ้นนี้มีวัตถุประสงค์ศึกษาการก่อตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสผ่านกรอบคิด

เรื่องการเคลื่อนย้ายเพ่ืออธิบายลักษณะภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. ร่วมกับกรอบคิดเรื่อง
วัฒนธรรมต่อต้านเพ่ืออธิบายลักษณะและพ้ืนที่ของการต่อต้าน ผ่านการท าความเข้าใจความสัมพันธ์
ระหว่างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกับโครงสร้างและสถาบันต่าง ๆ 
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1.3 ปัญหาการวิจัย  
 

ผู้วิจัยตั้งค าถามเบื้องต้นเพ่ือใช้ในการเก็บข้อมูลสนามว่าภาพยนตร์นอกกระแสไทย
ในช่วงปี 2557 – 2562 มีลักษณะอย่างไร เพ่ือน าไปสู่การตอบปัญหาการวิจัยดังต่อไปนี้ 

1) ลักษณะของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. เป็นอย่างไร เปลี่ยนไปจากยุคก่อน
หน้าหรือไม่ อย่างไร ลักษณะของการต่อต้านและพ้ืนที่ของการต่อต้านเปลี่ยนไปอย่างไร  

2) ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในช่วงเวลาดังกล่าวมีความสัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลง
ของสถานบันอื่น ๆ ในสังคมอย่างไร การเปลี่ยนแปลงนี้ส่งผลต่อลักษณะการเป็นวัฒนธรมต่อต้านของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหรือไม่ อย่างไร 

3) ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีความสัมพันธ์กับการเดินทางเคลื่อนที่ของภาพยนตร์
อย่างไร ตั้งแต่ในขั้นตอนก่อนการผลิต (pre-production) การผลิต (production) หลังการผลิต 
(post-production) การกระจาย จัดฉายและปฏิกิริยาจากคนดู สถานที่จัดฉาย และวัฒนธรรมที่อยู่
รอบๆ มีความสัมพันธ์กับการเคลื่อน พลิกผันของการต่อต้านในภาพยนตร์อย่างไร 

1.4 ขอบเขตของงานวิจัย 
 
งานชิ้นนี้เริ่มต้นจากการศึกษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ผลิตและออกฉายในระหว่าง

ปี พ.ศ. 2557 – 2562 ซึ่งเป็นช่วงที่ประเทศไทยอยู่ภายใต้การปกครองของรัฐบาลคสช. ในช่วงเวลา
ดังกล่าวมีภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ถูกผลิตโดยผู้ผลิตอิสระและนอกระบบสตูดิโอ (ค่ายใหญ่) ที่
สามารถรวบรวมได้ ดังนี้  

ปี พ.ศ. 2557 ได้แก่ เอวัง (คงเดช จาตุรันต์รัศมี) ภวังค์รัก (ลี ชาตะเมธีกุล)   
ปี พ.ศ. 2558 ได้แก่ พ่ีชาย My Hero (จอช คิม) คืนนั้น Red Wine in the Dark 

Night (ธัญญ์วาริน สุขะพิสิษฐ์) อนธการ The Blue Hour (อนุชา บุญยวรรธนะ) Snap แค่...ผถึง (คง
เดช จาตุรันต์รัศมี) Vanishing Point (จักรวาล นิลธ ามรงค์) มหาสมุทรและสุสาน (พิมพกา โตวิระ) 
Forget me not (จุฬญาณนนท์ ศิริผล) รักที่ขอนแก่น (อภิชาตพงศ์ วีระเศรษฐกุล)  

ปี พ.ศ. 2559 ได้แก่ #BKKY (นนทวัฒน์ น าเบญจพล) ดาวคะนอง (อโนชา สุวิชากร
พงศ์) Motel Mist (ปราบดา หยุ่น) ธุดงควัตร (บุญส่ง นาคภู่)  

ปี พ.ศ. 2560 ได้แก่ ไม่มีสมุยส าหรับเธอ (เป็นเอก รัตนเรือง) มา ณ ที่นี้ (ปราบดา 
หยุ่น)  
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ปี พ.ศ. 2561 ได้แก่ มะลิลา (อนุชา บุญยวรรธนะ) เณรกระโดดก าแพง (บุญส่ง นาคภู่) 
นคร-สวรรค์ (พวงสร้อย อักษรสว่าง) Ten Years Thailand (จุฬญาณนนท์ ศิริผล, วิศิษฏ์ ศาสน
เที่ยงอาทิตย์ อัสสรัตน์ และอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล)  

ปี พ.ศ. 2562 ได้แก่ กระบี่ 2562 (อโนชา สุวิชากรพงศ์ และเบน ริเวอร์ส) ดินไร้แดน 
(นนทวัฒน์ น าเบญจพล) Where we belong (คงเดช จาตุรันต์รัศมี) อัตภาวกาล (ชนสรณ์ ชัยกิตติ
ภรณ์) 100 Times Reproduction of Democracy (จุฬญาณนนท์ ศิริผล) และ ไกลบ้าน (ธีรพันธ์ 
เงาจีนานันต์)  

 

1.5 วิธีการศึกษาและแหล่งข้อมูลที่ใช้ศึกษา 
 
งานศึกษาชิ้นนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผู้วิจัยในฐานะผู้ชื่น

ชอบการชมภาพยนตร์นอกกระแสทั้งในโรงภาพยนตร์ทางเลือกและสเปซฉายภาพยนตร์อิสระศึกษา
การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก ( in-depth interview) 
และการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม (participant observation) ผ่านการเข้าร่วมกิจกรรมการจัดฉาย
ภาพยนตร์ แบ่งการเก็บข้อมูลสนามเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกเป็นการเก็บข้อมูลสนามเพ่ือใช้ประกอบการ
เขียนโครงร่างงงานวิจัย ช่วงที่สองเป็นการเก็บข้อมูลเพื่อใช้เขียนผลการศึกษา 

ในช่วงแรกผู้วิจัยเริ่มต้นการเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล เริ่ม
จากผู้ให้ข้อมูล คนที่ 1 รัชฏ์ภูมิ บุญบัญชาโชค ผู้วิจัยรู้จักรัชฏ์ภูมิในฐานะรุ่นพ่ีที่คณะนิเทศศาสตร์ 
จุฬาฯ ปัจจุบันรัชฏ์ภูมิเป็นผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่อง ผีใช้ได้ค่ะ (A Useful Ghost) 
(2568) ผู้วิจัยเลือกสัมภาษณ์รัชฏ์ภูมิเป็นคนแรกด้วยว่ารัชฏ์ภูมิเป็นผู้มีความรู้รอบเกี่ยวกับเรื่องราว
ของภาพยนตร์ทั้งในด้านวิชาการและวิชาชีพ ข้อมูลที่ได้จากรัฏช์ภูมิท าให้ผู้วิจัยสามารถมองเห็นภาพ
กว้างของแวดวงภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดยข้อมูลหนึ่งที่มีประโยชน์มากคือข้อมูลเกี่ยวกับผู้ก ากับ
ที่ยังคงมีผลงานอยูใ่นปัจจุบัน จากข้อมูลของรัฏช์ภูมิน ามาสู่การเลือกผู้ให้ข้อมูลคนที่ 2 ซึ่งเป็นผู้ก ากับ
ที่มีผลงานเป็นภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่องยาวเรื่องแรกอยู่ในช่วงเวลาที่ศึกษา อีกทั้งผลงานที่สร้าง
ยังประสบความส าเร็จทั้งในและต่างประเทศ นั่นคือพวงสร้อย อักษรสว่าง 

คนที่ 2 พวงสร้อย อักษรสว่าง ผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่อง นคร-สวรรค์  
ผู้วิจัยรู้จักพวงสร้อยในฐานะรุ่นพ่ีที่คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาฯ เช่นเดียวกับรัชฏ์ภูมิ ผู้วิจัยสัมภาษณ์พวง
สร้อยทั้งสิ้น 2 ครั้ง โดยทั้ง 2 ครั้งเป็นการสัมภาษณ์ออนไลน์ด้วยว่าพวงสร้อยมักจะว่างในช่วงเวลา
กลางคืนหลังจากเสร็จสิ้นการถ่ายงาน หรือเสร็จจากการเวิร์กช็อปภาพยนตร์ออนไลน์กับฟิล์มแล็บของ
ประเทศญี่ปุ่น การพูดคุยกับพวงสร้อยท าให้ผู้วิจัยเห็นภาพการเดินทางเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์นอก
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กระแส เห็นความส าคัญของแหล่งทุนและความจ าเป็นของการต้องเดินทางของภาพยนตร์นอกกระแส 
จากการสัมภาษณ์ครั้งนี้ผู้วิจัยได้น าข้อมูลจากการสัมภาษณ์ไปหาข้อมูลต่อ โดยผู้วิจัยเดินทางไปหอ
ภาพยนตร์แห่งชาติ (องค์การมหาชน) เพ่ือให้บริการห้องสมุด เชิด ทรงศรี อันเป็นแหล่งที่รวบรวม
เอกสารเกี่ยวกับภาพยนตร์ไว้ จากการสืบค้นข้อมูลต่อครั้งนี้ผู้วิจัยได้ข้อมูลส าคัญ เกี่ยวกับเรื่องแหล่ง
ทุนในการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสจากงานวิจัยของวิมลรัตน์ อรุณโรจน์สุริยะ (2558) ที่ศึกษาการ
เติบโตของภาพยนตร์นอกกระแสของไทยในช่วงปี 2550-2557 เมื่อได้ข้อมูลชุดนี้มาแล้วผู้วิจัยจึงขอ
นัดพวงสร้อยสัมภาษณ์เป็นครั้งที่ 2 โดยในครั้งนี้เป็นการพูดคุยเฉพาะการเดินทางของภาพยนตร์เรื่อง 
นคร-สวรรค์ จากการพูดคุยกับพวงสร้อยในครั้งที่ 2 ผู้วิจัยได้ข้อมูลเกี่ยวกับกลุ่มคนที่เกี่ยวข้องกับการ
ด ารงอยู่ของภาพยนตร์นอกกระแสนั่นคือผู้จัดฉายภาพยนตร์ในพ้ืนที่ต่างจังหวัด พวงสร้อยยกตัวอย่าง
ผู้จัดฉายภาพยนตร์จากหลายพ้ืนที่ หนึ่งในนั้นคือ Homeflick โดยชลัท ศิริวาณิชย์ ผู้วิจัยจึงนัดชลัท
เพ่ือสัมภาษณ์ในประเด็นเก่ียวกับการจัดฉายภาพยนตร์นอกกระแสในสเปซฉายภาพยนตร์อิสระ  

คนที่ 3 ชลัท ศิริวาณิชย์ เจ้าของสเปซฉายภาพยนตร์นอกกระแส Homeflick ในเมือง
นครราชสีมา ผู้วิจัยรู้จักชลัทในฐานะรุ่นพ่ีที่คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาฯ จากการพูดคุยกับชลัทประเด็นที่
ได้คือเรื่องของความสัมพันธ์ (connection) ในวงการภาพยนตร์นอกกระแส รวมทั้งเรื่องวัฒนธรรม
การชมภาพยนตร์นอกกระแสที่เกิดข้ึนจากกลุ่มคนดูของ Homeflick  

คนที่ 4 วิวัฒน์ เลิศวิวัฒน์วงศา หนึ่งในผู้ก่อตั้งกลุ่ม Filmvirus ผู้วิจัยเลือกสัมภาษณ์
วิวัฒน์จากการแนะน าของรัชฏ์ภูมิ ผู้วิจัยเห็นว่าวิวัฒน์เป็นผู้ให้ข้อมูลที่มีความรู้และประสบการณ์ใน
การจัดฉายภาพยนตร์ในพ้ืนที่จัดฉายทั้งในกรุงเทพฯ และต่างจังหวัด จากการพูดคุยกับวิวัฒน์ท าให้
ผู้วิจัยพบว่าการใช้กรอบเวลาของการผลิตและเริ่ มจัดฉายมาเป็นกรอบเลือกภาพยนตร์อาจจะไม่
เหมาะสม เพราะภาพยนตร์บางเรื่องมีช่วงชีวิตยาวนานกว่านั้น อาทิ ภาพยนตร์เรื่อง Forget Me Not 
(2558) โดยจุฬญาณนนท์ ศิริผล ที่แม้ว่าจะผลิตและฉายไปแล้วตั้งแต่ปี 2558 แต่ภาพยนตร์เรื่องนี้ยัง
ถูกน ามาจัดฉายในโรงภาพยนตร์ทางเลือก รวมทั้งฉายในกิจกรรมหรือสเปซอิสระที่จัดฉายอยู่เรื่อยมา 

นอกจากสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้ง 4 ท่านแล้ว ในช่วงแรก
ของการเก็บข้อมูลผู้วิจัยมีโอกาสเข้าร่วมชมภาพยนตร์ในกิจกรรมฉายภาพยนตร์ไตรภาคของรัชฏ์ภูมิ
ซึ่งจัดฉายเป็นรอบพิเศษหลังจากที่ภาพยนตร์สั้นเรื่องล่าสุดของรัชฏ์ภูมิเรื่อง อนินทรีย์แดง ได้รับ
รางวัลจากเทศกาลภาพยนตร์ Locarno 2020 ประเทศสวิตเซอร์แลนด์  จากการสังเกตอย่างมีส่วน
ร่วมในกิจกรรมครั้งนี้ท าให้ผู้วิจัยได้รู้จักพ้ืนที่ส าหรับการจัดฉายภาพยนตร์นอกกระแสอีกแห่งหนึ่งใน
กรุงเทพฯ นั่นคือ Dam’n Cineclub ซ่ึงต้ังอยู่ท่ีถนนตะนาว เขตพระนคร ความพิเศษของสเปซแห่งน้ี
คือเป็นสเปซจัดฉายที่ดัดแปลงจากออฟฟิศท างานโดยปรับแต่งสถานที่ให้สามารถฉายภาพยนตร์ได้ 
ภาพด้านล่างแสดงให้เห็นบรรยากาศภายใน Dam’n Cineclub 
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ภาพที่ 1.3 
สเปซฉายภาพยนตร์ Dam’n Cineclub 

 

หมายเหตุ. ภาพโดย ผู้วิจัย, 2563. 

นอกจากนี้ผู้วิจัยยังเข้าร่วมชมภาพยนตร์ในกิจกรรมฉายภาพยนตร์ “กีรติ ศักดินา 
พญาอนินทรีย์แดง” ณ โรงภาพยนตร์อิสระ Doc Club & Pub. กิจกรรมนี้เป็นการฉายภาพยนตร์ 2 
เรื่อง จาก 2 ผู้ก ากับ คือภาพยนตร์เรื่อง Forget Me Not ของจุฬญาณนนท์ ศิริผล ฉายคู่กับ
ภาพยนตร์เรื่อง อนินทรีย์แดง ของรัชฏ์ภูมิ บุญบัญชาโชค การจัดฉายในครั้งนี้มีการจัดวงสนทนา 
Q&A ซึ่งนับว่าเป็นหนึ่งในกิจกรรมหลักท่ีมักจะจัดในการฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแส บรรยากาศใน
งานวันนั้นมีผู้ชมส่วนใหญ่เป็นวัยรุ่นและวัยผู้ใหญ่ ผู้วิจัยพบว่าผู้ชมบางคนเคยชมภาพยนตร์ดังกล่าว
มาแล้วในกิจกรรมที่เคยจัดมาก่อนหน้าที่ Dam’n Cineclub นอกจากนี้ยังมีพระภิกษุเข้าร่วมกิจกรรม
และร่วมซักถามผู้ก ากับทั้งสองเกี่ยวกับภาพยนตร์ที่จัดฉาย ภาพด้านล่างนี้เป็นบรรยากาศวงสนทนาใน
กิจกรรมดังกล่าว 
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ภาพที่ 1.4 และ 1.5 
วงสนทนาในกิจกรรมฉายภาพยนตร์ “กีรติ ศักดินา พญาอนินทรีย์แดง”  

 

หมายเหตุ. ภาพโดย ผู้วิจัย, 2564 

หลังจากผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึกและการสังเกตแบบมีส่วนร่วมใน
กิจกรรมฉายภาพยนตร์ทั้ง 2 กิจกรรมข้างต้น ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้มาใช้ส าหรับการเขียนโครงร่าง
งานวิจัย เมื่อโครงร่างงานวิจัยได้รับการอนุมัติผู้วิจัยจึงเก็บข้อมูลต่อในช่วงหลังเพ่ือใช้เป็นข้อมูล
ส าหรับการวิเคราะห์และสรุปผลการศึกษาร่วมกับข้อมูลจากการเก็บในช่วงแรก การเก็บข้อมูลในช่วง
ที่ 2 ผู้วิจัยยังคงใช้การสัมภาษณ์เชิงลึกจากแหล่งข้อมูลบุคคลที่เก่ียวข้องกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
โดยสามารถแบ่งผู้ให้ข้อมูลเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้  

กลุ่มท่ี 1 ผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ได้แก่ อนุชา บุญยวรรธนะ ในขณะนั้นด ารง
ต าแหน่งนายกสมาคมผู้ก ากับภาพยนตร์ไทย ผู้วิจัยเลือกอนุชาเป็นผู้ให้ข้อมูลคนแรกในการเก็บข้อมูล
ในช่วงที่ 2 ด้วยเห็นว่าอนุชาเป็นผู้มีประสบการณ์การท างานในฐานะผู้ก ากับภาพยนตร์ไทย อีกทั้งการ
เป็นนายกสมาคมผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยจะสามารถให้ข้อมูลเกี่ยวกับความเป็นภาพยนตร์นอกกระแส
และปรากฏการณ์เกี่ยวกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคปัจจุบัน นอกจากนี้ผู้วิจัยยังสัมภาษณ์ผู้
ก ากับภาพยนตร์อีกท่านคือธีรพันธ์ เงาจีนานันต์ ผู้ก ากับภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน ด้วยเหตุว่า
ในช่วงเวลาการเก็บข้อมูลเป็นช่วงเวลาที่เกิดการประท้วงของกลุ่มม็อบราษฎร บรรยากาศของสังคมใน
ขณะนั้นมีการพูดถึงประเด็นผู้ลี้ภัยทางการเมือง ประกอบกับในช่วงเวลาดังกล่าวภาพยนตร์สารคดี
เรื่อง ไกลบ้าน ถูกน ามาฉายเป็นส่วนหนึ่งของงานนิทรรศการศิลปะ “กลับบ้าน” ผู้วิจัยจึงเลือก
สัมภาษณ์ธีรพันธ์ในฐานะผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวเพ่ือให้ได้ทราบข้อมูลเกี่ยวกับการท างาน 
จุดยืน ท่าที และะที่ทางของผู้ก ากับภาพยนตร์ที่ต้องท างานภายใต้บริบทสังคมและการเมืองของ
ยุคคสช.  
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กลุ่มที่ 2 ผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ ได้แก่ ธิดา ผลิตผลการพิมพ์ ผู้จัดจ าหน่ายจากด็อก
คลับ (Documentary Club) และ ธัญ เปลวเทียนยิ่งทวี จากฮาล (Hal Distribution) ผู้จัดจ าหน่าย
ทั้งสองค่ายเป็นผู้จัดจ าหน่ายที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสสองเรื่องที่อยู่ในปรากฏการณ์ที่
ผู้วิจัยอาศัยเป็นปรากฏการณ์เบื้องต้นของการศึกษา ธิดาจากค่ายด็อกคลับเป็นผู้จัดกิจกรรมฉาย
ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง ในวาระครบรอบเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 และเป็นผู้จัดจ าหน่าย
ภาพยนตร์เรื่องนี้ผ่านทาง Doc Club on Demand ช่องทางการซื้อภาพยนตร์ออนไลน์ของค่าย 
ในขณะที่ธัญจากค่ายฮาลเป็นผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ ซึ่งเป็นภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสที่เร้ารู้สึกผู้วิจัยให้สนใจปรากฏการณ์การเดินทางเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

กลุ่มท่ี 3 ผู้จัดฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ได้แก่ ปกรณ์ รุจิระวิไล เจ้าของสเปซฉาย
ภาพยนตร์ a.e.y.space จังหวัดสงขลา และกษิดิ์เดช มาลีหอม เจ้าของสเปซฉายภาพยนตร์ลพรามา 
จังหวัดลพบุรี สเปซทั้งสองแห่งมีความสัมพันธ์กับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสสองเรื่องที่ เป็น
ปรากฏการณ์ในช่วงเวลาที่ศึกษา a.e.y.space ในจังหวัดสงขลาเป็นสเปซแห่งแรกที่ฉายภาพยนตร์
เรื่อง นคร-สวรรค์ ในขณะที่ลพรามาในจังหวัดลพบุรีคือสเปซที่จัดฉายภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน 
ภายใต้นิทรรศการศิลปะ “กลับบ้าน” ซึ่งงานศิลปะครั้งนี้จัดขึ้นในช่วงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2565 
ช่วงเวลาที่ผู้วิจัยก าลังเก็บข้อมูลสนาม  

กลุ่มที่ 4 ผู้ชมภาพยนตร์จากสเปซทั้ง 2 แห่ง เริ่มจากท่านแรก พรรณิภา โสตถิพันธุ์ 
ผู้ชมภาพยนตร์จาก a.e.y.space ชื่อของพรรณิภา โสตถิพันธุ์ เป็นข้อมูลเกี่ยวกับผู้ชมภาพยนตร์ที่
ผู้วิจัยได้มาจากการสัมภาษณ์ปกรณ์ รุจิระวิไล ผู้วิจัยเดินทางไปสัมภาษณ์พรรณิภา โสตถิพันธุ์ ที่
จังหวัดสงขลาพร้อมกับร่วมกิจกรรมฉายภาพยนตร์ที่จัดขึ้นในงาน “เทศกาลงานออกแบบปักษ์ใต้” ปี 
พ.ศ. 2566 ท่านที่ 2 ขนิษฐา ทองสินธุ์ ผู้ชมภาพยนตร์จากลพรามา ผู้วิจัยพบขนิษฐาจากการร่วม
กิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง รอวัน Hours of Ours (2566) ซึ่งจัดขึ้นโดยลพรามา ที่ร้านคาเฟ่ Fair 
Boy จังหวัดลพบุรี  

นอกจากนี้ผู้วิจัยยังใช้การสังเกตอย่างมีส่วนร่วมโดยการชมภาพยนตร์นอกกระแสที่ฉาย
ในโรงภาพยนตร์อิสระทั้งที่โรงภาพยนตร์เฮาส์ สามย่าน (House Samyan) โรงภาพยนตร์ด็อกคลับ 
(Doc Club and Pub.) เพ่ือซึมซับมวลบรรยากาศจากการฉายภาพยนตร์ทั้งรอบปกติและรอบพิเศษ 
นอกจากนี้ยังเข้าร่วมชมภาพยนตร์ที่จัดฉาย ณ สเปซฉายภาพยนตร์ทั้งสองแห่งที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้
ก่อตั้งไปแล้ว ได้แก่ a.e.y.space จังหวัดสงขลา และลพรามา จังหวัดลพบุรี ผู้วิจัยเดินทางไปจังหวัด
สงขลาในช่วงเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2566 เพ่ือร่วมกิจกรรมฉายภาพยนตร์ที่จัดโดย a.e.y.space ซึ่ง
เป็นส่วนหนึ่งของงานนิทรรศการศิลปะ “เทศกาลงานออกแบบปักษ์ใต้ 2023” ภาพที่ 1.6 แสดง
บรรยากาศการฉายภาพยนตร์ ณ a.e.y. space ในงาน “เทศกาลงานออกแบบปักษ์ใต้ 2023” และ
เดินทางไปร่วมชมภาพยนตร์ที่จัดโดยลพรามา ณ จังหวัดลพบุรี 2 ครั้ง คือ การฉายภาพยนตร์สารคดี 
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ไกลบ้าน ในงานนิทรรศการ “กลับบ้าน” ณ LAG STUDIO  ในช่วงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2565 และ
ครั้งที่ 2 ในกิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง รอวัน Hours of Ours ณ ร้านคาเฟ่ Fair Boy ในเดือน
มีนาคม พ.ศ. 2567 การเข้าร่วมสังเกตในกิจกรรมฉายภาพยนตร์ทั้งสองแห่งเพ่ือเก็บข้อมูลการฉาย 
บรรยากาศ ปฏิบัติการของผู้จัดฉาย ผู้ชมภาพยนตร์ ภาพที่ 1.7 และ 1.8 แสดงภาพบรรยากาศการ
ฉายภาพยนตร์โดยลพรามาทั้งสองครั้งตามล าดับ 

 
ภาพที่ 1.6 
บรรยากาศการฉายภาพยนตร์ในงาน เทศกาลออกแบบปักษ์ใต้ 2023 ณ a.e.y.space 

 

หมายเหตุ. ภาพโดย ผู้วิจัย, 2566 
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ภาพที่ 1.7  
การฉายภาพยนตร์เรื่อง ไกลบ้าน ในนิทรรศการ “กลับบ้าน” ณ LAG STUDIO 

 

หมายเหตุ. ภาพโดย ผู้วิจัย, 2565 

ภาพที่ 1.8 
บรรยากาศก่อนฉายภาพยนตร์เรื่อง รอวัน Hours of Ours ณ คาเฟ่ Fair Boy 

 

หมายเหตุ. ภาพโดย ผู้วิจัย, 2567 
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ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการเก็บจากช่วงหลังนี้ร่วมกับข้อมูลที่ได้จากการเก็บจากช่วงแรก
ไปวิเคราะห์และเขียนเป็นผลการศึกษาโดยใช้การวิเคราะห์บริบท (contextual analysis) จากข้อมูล
ทั้งที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึกและจากการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม เมื่อผู้วิจัยได้ข้อมูลสนามจาก
แหล่งข้อมูลบุคคลทั้ง 4 กลุ่มแล้วผู้วิจัยจึงเลือกภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่อยู่ในขอบเขตของ
การศึกษาเพ่ือน ามาวิเคราะห์ตัวบท (textual analysis) ร่วมด้วย เพ่ือให้สามารถอธิบายการ
เคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอย่างครอบคลุม โดยเลือกภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจาก
ข้อมูลที่เป็นปรากฏการณ์ท่ีผู้วิจัยเฝ้าสังเกต ประกอบกับชื่อที่ปรากฏในระหว่างกรเก็บข้อมูล ทั้งสิ้น 3 
เรื่อง เรื่องที่หนึ่งคือภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง (2559) โดยผู้ก ากับอโนชา สุวิชากรพงศ์ ผู้วิจัยเลือก
ภาพยนตร์เรื่องนี้ด้วยเหตุที่ว่าในตอนต้นของการเขียนโครงร่างงานวิจัยได้เกิดเหตุการณ์การสั่งห้ามจัด
กิจกรรมฉายในขณะที่ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง เป็นภาพยนตร์ที่สามารถคว้ารางวัลใหญ่ในประเทศ
และเป็นตัวแทนภาพยนตร์ไทยเข้าชิงรางวัลออสการ์ในสาขาภาพยนตร์ภาษาต่างประเทศยอดเยี่ยม 
ในเบื้องต้นสิ่งนี้เร้ารู้สึกของผู้วิจัยให้มีต่อปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นด้วยเห็นถึงความย้อนแย้งระหว่างการ
ได้รางวัลการันตี ทว่ากลับถูกขัดขวางหรือปิดกั้นโดยรัฐ  

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่องที่สองที่ผู้วิจัยเลือกมาเพ่ือวิเคราะห์ด้วยบทคือเรื่อง  
นคร-สวรรค์ (2561) โดยพวงสร้อย อักษรสว่าง ผู้วิจัยเรื่องศึกษาตัวบทของภาพยนตร์เรื่อง  
นคร-สวรรค์ ร่วมกับการสัมภาษณ์พวงสร้อยในฐานะผู้ก ากับ ทั้งนี้ด้วยเหตุที่ผู้วิจัยรู้จักพวงสร้อยใน
ฐานะรุ่นพ่ีจากคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาฯ จึงได้รับทราบเรื่องราวการท างานและผลงานของพวงสร้อย 
โดยเฉพาะข่าวคราวเกี่ยวกับภาพยนตร์เรื่องนี้ที่พวงสร้อยมักจะสื่อสารผ่านทั้งเฟซบุ๊กส่วนตัวและเพจ
ของเธอ ผู้วิจัยเฝ้าตามข่าวคราวและเฝ้ามองปรากฏการณ์ของทั้งพวงสร้อยและภาพยนตร์เรื่องนี้อย่าง
สนใจ ด้วยเห็นว่าภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ มีพัฒนาการของกรผลิตอีกทั้งยังเดินทางไปฉายและ
ได้รับรางวัลจากงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติอย่างมากมาย สิ่งนี้เร้าความสนใจให้ผู้วิจัยอยาก
ศึกษาและท าความเข้าใจภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมากยิ่งขึ้น ผู้วิจัยจึงตัดสินใจติดต่อพูดคุยและ
สัมภาษณ์พวงสร้อยเพื่อน าข้อมูลมาเขียนโครงร่างงานวิจัย หลังจากนั้นจึงหาโอกาสชมภาพยนตร์เรื่อง
นี้และเลือกเป็นภาพยนตร์ที่จะศึกษาตัวบทร่วมด้วย  

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่องสุดท้ายที่ผู้วิจัยเลือกมาเพ่ือวิเคราะห์ตัวบทร่วมกับการ
วิเคราะห์บริบทจากการสัมภาษณ์เชิงลึกและการสังเกตอย่างมีส่วนร่วมคือภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกล
บ้าน (2562) ก ากับโดยธีรพันธ์ เงาจีนานันต์ ผู้วิจัยเลือกภาพยนตร์เรื่องนี้ด้วยเหตุว่าในช่วงของการ
เก็บข้อมูลผู้วิจัยมีโอกาสชมภาพยนตร์เรื่องนี้ครั้งฉายในนิทรรศการศิลปะ “กลับบ้าน” ซึ่งจัดโดยลพ
รามา จากนั้นผู้วิจัยได้มีโอกาสสัมภาษณ์ธีรพันธ์จากค าแนะน าของพวงสร้อย จากการสัมภาษณ์       
ธีรพันธ์ ท าให้ผู้วิจัยพบว่าการสร้างสรรค์ภาพยนตร์เรื่อง ไกลบ้าน มีความแตกต่างเฉพาะทั้งที่มาหรือ
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แรงบันดาลใจรวมถึงพลังของภาพยนตร์เมื่อฉายในแต่ละบริบท ผู้วิจัยจึงเลือก ไกลบ้าน มาเป็นอีก
หนึ่งภาพยนตร์ที่จะใช้ศึกษาตัวบท ภาพที่ 1.9 แสดงใบปิดของภาพยนตร์ทั้งสามเรื่อง  

 
ภาพที่ 1.9 
ใบปิดภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่อง ดาวคะนอง (2559) นคร-สวรรค์ (2561)  และไกลบ้าน (2562) 

 

หมายเหตุ. จาก Doc Club On Demand, (https://documentaryclubthailand.com/on-
demand/#vod) 

 
1.6 ทบทวนวรรณกรรม  
 

1.6.1 ความเป็นมาของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในสังคมไทย 
ภาพยนตร์นอกกระแส (Independent Cinema) หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า

ภาพยนตร์อิสระ หรือ “หนังอินดี้” ในภาษาพูด หมายถึง ภาพยนตร์ที่ผลิตโดยผู้สร้างอิสระ ไม่ได้อยู่
ในระบบอุตสาหกรรมผลิตภาพยนตร์หลัก (Mainstream) มีแนวทางการสร้างและกระบวนการที่
แตกต่างไปจากภาพยนตร์กระแสหลักในแง่การถ่ายทอดและเนื้อหา โดยทั่วไปมักจะมีต้นทุนการผลิตที่
ไม่สูง ใช้เงินทุนส่วนตัวของผู้สร้างเองหรือจากแหล่งทุนอิสระอ่ืน ๆ ขจิตขวัญ กิจวิสาละ (2546) ศึกษา
เนื้อหาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในประเทศไทยตั้งแต่ปี พ.ศ.2513 – 2544 จ านวนทั้งสิ้น 516 เรื่อง
พบว่าภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทยมีสถานะเป็นสื่อและผลผลิตทางวัฒนธรรมที่สะท้อนให้
เห็นการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในแต่ละยุค ทั้งนี้สถานะของภาพยนตร์ไทยนอกกระแเปลี่ยนแปลงไป

Ref. code: 25676108031045VZA



   19 

ตามมุมมองและเจตนาของผู้ผลิตที่มีทั้งเพ่ือให้ความบันเทิง ใช้เป็นเครื่องมือในการต่อสู้ ช่วงชิงทาง
วัฒนธรรม อุดมการณ์และการเมือง รวมทั้งเป็นบันทึกทางประวัติศาสตร์และงานศิลปะ   

งานวิจัยของขจิตขวัญชิ้นนี้ถือเป็นงานศึกษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ มี
ความส าคัญเพราะเป็นงานที่บอกเล่าความเป็นมาของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทยที่มี
จุดเริ่มต้นในช่วงประมาณปี พ.ศ. 2472-2473 โดยมีสถานะเป็น “ภาพยนตร์สมัครเล่น” ที่ถูกผลิตมา
จากกลุ่มเจ้านาย ข้าราชการและสามัญชนที่มีฐานะ บ้างเป็นการถ่ายเพ่ือฉายดูในเองในกลุ่มโดยไม่ได้
เผยแพร่แก่สาธารณะ การถ่ายภาพยนตร์ในลักษณะนี้ด าเนินควบคู่ไปกับพัฒนาการของภาพยนตร์ใน
สังคมไทยที่เริ่มตั้งแต่มีกลุ่มนักสร้างภาพยนตร์ชาวอเมริกันเข้ามาถ่ายท าภาพยนตร์เรื่องแรกใน
เมืองไทยและใช้ผู้แสดงทั้งหมดเป็นคนไทยนั่นคือภาพยนตร์เรื่อง นางสาวสุวรรณ (2470) รวมทั้ง
ภาพยนตร์เรื่อง โชคสองชั้น (2470) ที่สร้างและผลิตโดยคนไทยทั้งหมดด้วยฟิล์มขาว – ด า 35 มม. 
โดยบริษัทภาพยนตร์ศรีกรุงและออกฉายสู่สาธารณะที่โรงภาพยนตร์พัฒนากร เรื่อยมาจนเข้าสู่ยุค
ภาพยนตร์เสียงในฟิล์มที่เริ่มตั้งแต่ภาพยนตร์ข่าวเกี่ยวกับเหตุการณ์เสด็จนิวัติพระนครของรัชกาลที่ 7 
และสมเด็จพระบรมราชินีในปี 2474 และภาพยนตร์เสียงในฟิล์มเรื่อง หลงทาง ที่ออกฉายในช่วงขึ้นปี
ใหม่ปี 2475 (ศิริชัย ศิริกายะ, 2531) จนกระทั่งช่วงปี พ.ศ. 2490 ถึงได้มีภาพยนตร์ที่ถูกสร้าง
นอกเหนือจากระบบอุตสาหกรรมและเผยแพร่สู่สาธารณะ ยุคสมัยของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสใน
งานของขจิตขวัญจึงมีหมุดหมายเริ่มต้นที่ปี พ.ศ. 2490 เรื่อยมา โดยแบ่งยุคสมัยของภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสออกเป็น 4 ยุค ได้แก ่

ยุคแรก ยุคบุกเบิกภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในประเทศไทย (พ.ศ. 2490 – พ.ศ. 
2516) เป็นยุคที่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยู่ในฐานะเครื่องมือในการช่วงชิงพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมและ
อุดมการณ์ทั้งในรูปแบบตรงไปตรงมาและโดยอ้อม รูปแบบภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคนี้เป็น
ภาพยนตร์โฆษณาชวนเชื่อเพ่ือต่อต้านลัทธิคอมมิวนิสต์ และภาพยนตร์เพ่ือเผยแพร่ความรู้แก่
ประชาชน เช่น การวางแผนครอบครัว โดยมีส านักข่าวสารอเมริกันหรือยูซิส (USIS) เป็นศูนย์กลาง
การเคลื่อนไหวและผู้สร้างหลัก นอกจากนี้ยังมีศูนย์กลางการเคลื่อนไหวและผู้สร้างอีกกลุ่มที่สร้างและ
น าเสนองานภายใต้การดูแลของยูซิสคือกลุ่มนักศึกษา ท าให้ช่วงนี้พบการผลิตภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสจากกลุ่มนิสิตนักศึกษาในมหาวิทยาลัย เช่น ภาพยนตร์เรื่อง ปราสาททราย (2513) ภาพยนตร์
เงียบที่ถ่ายด้วยฟิล์ม 16 มม. ขาวด า จากกลุ่มนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ภาพยนตร์เรื่อง 
องุ่น โดยวรรณี ส าราญเวทย์และกลุ่มซึ่งเป็นผลงานภาพยนตร์ทดลองจากการเรียนในรายวิชา 
ภาพยนตร์ 2 ของแผนกอิสระวารสารศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  นอกจากนี้ยังมีเรื่อง ดวง
อาทิตย์แตกเมื่อฆ่าแตงโม (2516) โดยโดม สุขวงศ์ เป็นต้น  

ยุคที่สอง ยุคของการใช้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในฐานะเครื่องมือต่อสู้ทาง 
การเมือง (พ.ศ. 2517 – พ.ศ. 2521) ในยุคนี้ศูนย์กลางการเคลื่อนไหวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
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และผู้ผลิตเปลี่ยนจากกลุ่มนักศึกษาในยุคก่อนหน้ามาสู่กลุ่มปัญญาชน นักเคลื่อนไหวทางสังคมและ
การเมือง ผู้สร้างอิสระ กลุ่มคนเหล่านี้ใช้สื่อภาพยนตร์ในการสะท้อนภาพชีวิตของชนชั้นล่างที่ถูกเอา
เปรียบจากความเหลื่อมล้ าทางสังคม นายทุน และรัฐ ได้แก่เรื่อง กรรมกรหญิงฮาร่า (2518) โดย
จอห์น อ๊ึงภากรณ์ ทองปาน (2519) โดยไพจง ไหลสกุล อัศเจรีย์ (2520) โดยสุรพงศ์ พินิจค้า และ
ประชาชนนอก (2521) โดยมานพ อุดมเดช  

ยุคที่สาม ยุคแห่งการบ่มเพาะและแสวงหารูปแบบ (พ.ศ. 2522 – พ.ศ. 2539) 
ในยุคนี้ภาพยนตร์นอกกระแสถูกตระหนักในฐานะของงานศิลปะมากขึ้น ศูนย์วัฒนธรรมต่างประเทศที่
ตั้งอยู่ในประเทศไทยมีบทบาทในการเป็นแหล่งบ่มเพาะและให้ความรู้แก่กลุ่มบุคคลที่สนใจทั้ง A.U.A., 
Japan Foundation, Alliance Francaise, British Council และโดยเฉพาะ Goethe ที่ในช่วงเวลา
นั้นได้จัดงานสัมมนาภายใต้ชื่อ “เทศกาลหนังทดลองเยอรมันในทศวรรษที่ 70” เพ่ือเป็นการเผยแพร่
ภาพยนตร์ทดลองให้เป็นที่รู้จักแก่ผู้ชมในสังคมไทย นอกจากนี้ในช่วงเวลาดังกล่าวเกิดการรวมตัวกัน
ของกลุ่มผู้ที่มีความสนใจศาสตร์ภาพยนตร์อย่างจริงจังและติดตามชมภาพยนตร์ตามสถาบันทาง
วัฒนธรรมต่าง ๆ รวมทั้งอาสาสมัครที่ไปช่วยงานที่หอภาพยนตร์แห่งชาติภายใต้ชื่อกลุ่ม “กลุ่มสโมสร
ภาพยนตร์กานจาบ” (GANJAB) ต่อมากลุ่มบุคคลเหล่านั้นได้กลายเป็นกลุ่มบุคคลที่มีบทบาทใน
กระบวนการเคลื่อนไหวของภาพยนตร์ในสังคมไทย โดยเฉพาะกลายมาเป็นผู้ก ากับภาพยนตร์ ผลงาน
ของกลุ่มกานจาบได้แก่เรื่อง แตงโม2 ผลงานภาพยนตร์ในช่วงนี้มีเนื้อหาและรูปแบบที่สะท้อนให้เห็น
การเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยที่ก้าวสู่สังคมเมืองและค่านิยมแบบปัจเจกชนนิยม เช่น เรื่อง ส าเพ็ง 
(2523) โดยสุรพงศ์ พินิจค้า บุญทิ้ง (2536) โดยฮาเมอร์ ซาลลาวาและกลุ่ม Under Taboo (2536) 
โดยพิมพกา โตวิระและกลุ่ม แม่นาค (2538) โดยพิมพกา โตวิระ เมีย (2538) โดยฮาเมอร์ ซาลลาวา 
เป็นต้น  

สุดท้าย ยุคที่สี่ ยุคเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์นอกกระแส (พ.ศ. 2540 – พ.ศ. 2544) 
ในช่วง 2-3 ปีแรกของยุคเป็นช่วงที่การฝึกอบรมภาพยนตร์ที่เคยมีมาจากยุคก่อนลดน้อยลง แต่
ขณะเดียวกันได้เกิดกิจกรรมอ่ืนที่เป็นการส่งเสริมการผลิตภาพยนตร์นอกกระแสได้แก่ การจัด
ประกวดภาพยนตร์สั้นและการจัดเทศกาลภาพยนตร์ต่าง ๆ ทั้งเทศกาลภาพยนตร์สั้น เทศกาล
ภาพยนตร์ทดลองซึ่งจัดโดยมูลนิธิหนังไทยซึ่งถือเป็นส่วนส าคัญที่ผลักดันให้ภาพยนตร์ทดลองและงาน
ศิลปะในรูปแบบภาพยนตร์ได้เป็นที่รู้จักทั้งในและต่างประเทศ และเทศกาลภาพยนตร์กรุงเทพฯ 
เนื้อหาและรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสในยุคนี้มีความหลากหลายและสะท้อนให้เห็นการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมในหลาย ๆ ด้าน รวมถึงการเข้าสู่ความเป็นสังคมหลังสมัยใหม่ที่สะท้อนผ่าน
รูปแบบและลีลาทางศิลปะ โดยเฉพาะภาพยนตร์ที่จัดฉายในเทศกาลภาพยนตร์ศิลปะนานาชาติ ครั้งที่ 
1 ที่มีผลงานจากนักเรียนชาวไทยที่ไปเรียนภาพยนตร์ในต่างประเทศ เช่น ภาพยนตร์เรื่อง 001 6643 
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225 059 (1994) ผลงานของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล Drifter (1993) และ Transfigured Night 
(1993)  โดยศะศิธร อริยะวิชา 8.00 น. (1996) โดยขจิตขวัญ กิจวิสาละ 

นอกจากนี้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคที่สี่ยังมีบทบาทในการปลดปล่อย
ความเป็นตัวตนและเป็นเครื่องมือในการต่อสู้ช่วงชิงทางอุดมการณ์ของชนชั้นต่าง ๆ โดยคนกลุ่มน้อย
ในสังคม ผลงานในยุคนี้มีนับร้อยเรื่อง ต่างเป็นผลงานที่มาจากการส่งเข้าประกวดในเทศกาลต่าง ๆ ที่
จัดขึ้นในช่วง 5 ปี ทั้งนี้ตัวอย่างภาพยนตร์ที่มาจากผู้ก ากับที่มีผลงานและเป็นที่พูดถึงอยู่ในปัจจุบัน 
เช่น Mysterious Object at Noon ของอภิชาตพงศ์ วีระเศรษฐกุล Hope ของบุญส่ง นาคภู่ ทาง
ของฝุ่น ของปราบดา หยุ่น จอมโหดมนุษย์ซีอ๊ิว ของไพสิฐ พันธุ์พฤกษชาติ Iron Pussy ทั้งสามภาค
ของไมเคิล เชาวนาศัย เป็นต้น  

งานศึกษาของขจิตขวัญครั้งนี้ใช้วิธีการวิเคราะห์ตัวบท (textual analysis) และ
การวิเคราะห์บริบท (contextual analysis) จากภาพยนตร์นอกกระแสที่รวบรวมได้ทั้งสิ้น 516 เรื่อง 
จากผลการศึกษาท าให้สามารถเข้าใจได้ว่าเหตุที่มีภาพยนตร์นอกกระแสมากมายกว่ า 500 เรื่องนั้น
เพราะงานชิ้นนี้ศึกษาภาพยนตร์นอกกระแสทั้งทั้งที่มีความยาวน้อยกว่า 30 นาที และความยาว
มากกว่า 30 นาที อีกทั้งจากงานศึกษาชิ้นดังกล่าวท าให้เราเห็นความสนใจที่เพ่ิมมากขึ้นของประชาชน
ทั่วไปเมื่อมีการจัดประกวดภาพยนตร์สั้นตั้งแต่ปี 2540 ในช่วงเวลานี้ยังเป็นช่วงเวลาที่ภาพยนตร์เรื่อง 
ดอกฟ้าในมือมาร (Mysterious Object at Noon) (2541) ภาพยนตร์นอกกระแสเรื่องยาว (85 
นาที) โดยอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ได้เดินทางเข้าสู่เวทีระดับสากลและได้รับรางวัลจากเทศกาล
ภาพยนตร์นานาชาติ อาทิ Vancouver International Film Festival ประเทศแคนาดา และ 
Jeonju Film Festival ประเทศเกาหลีใต้ เป็นต้น ดอกฟ้าในมือมาร จึงถือเป็นหมุดหมายและเป็น
ปรากฏการณ์ต้นแบบของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในเวลาต่อมา  

นับจาก ดอกฟ้าในมือมาร ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่องที่สร้างในเวลาต่อมาก็
มีการเดินทางไปตามเทศกาลภาพยนตร์ในต่างประเทศและได้รับรางวัลด้วยเช่นกัน สายธารของ
การศึกษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ท าให้เรามองเห็นพัฒนาการและความส าเร็จคืองานศึกษาของ
อุสุมา สุขสวัสดิ์ (2559) ที่ศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์นอกกระแสที่ได้รับรางวัลระหว่างพ.ศ. 2543-
2555 งานชิ้นนี้ท าให้เราเห็นรอยต่อและความต่อเนื่องของการศึกษาภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศ
ไทย นับตั้งแต่ปี 2543 ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ที่น าโดยผลงานของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล และ
อีกหลายเรื่องต่อมาได้กวาดรางวัลจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติจากหลายประเทศรวมทั้งสิ้น
จ านวน 10 เรื่อง ได้แก่ ดอกฟ้าในมือมาร (2543) สุดเสน่หา (2545) สัตว์ประหลาด (2547) แสง
ศตวรรษ (2549) ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) Wonderful Town (2550) เจ้านกกระจอก (2552) 
สวรรค์บ้านนา (2552) แต่เพียงผู้เดียว (2554) และ 36 (2555) จากผู้ก ากับภาพยนตร์ 6 คนคือ 
อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล, อาทิตย์ อัสสรัตน์, อโนชา สุวิชากรพงศ์, อุรุพงศ์ รักษาสัตย์, คงเดช 
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จาตุรันต์รัศม ีและนวพล ธ ารงรัตนฤทธิ์ สิ่งนี้แสดงถึงการยอมรับในเนื้อหาที่น าเสนอรวมไปถึงรูปแบบ 
ชั้นเชิงลีลา และความสามารถของผู้ก ากับภาพยนตร์ไทย แต่ในขณะเดียวกันภาพยนตร์นอกกระแส
ไทยเหล่านี้กลับถูกปฏิเสธจากคนดูภายในประเทศ งานศึกษาของอุสุมา สุขสวัสดิ์จึงเปรียบเสมือนงาน
ที่ท าหน้าที่สร้างการรับรู้และยอมรับภาพยนตร์นอกกระแสแก่ผู้ที่ไม่เคยสนใจโดยเน้นที่คุณค่าด้าน
ศิลปะและวัฒนธรรม 

นอกจากนี้ ในงานชิ้นนี้ยังพบว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ได้รับการยอมรับใน
ระดับนานาชาติทั้ง 10 เรื่องนั้น บรรดากรรมการผู้ตัดสิน ผู้เชี่ยวชาญในวงการและนักวิจารณ์
ภาพยนตร์ต่างชื่นชมในแง่ที่ภาพยนตร์ท าหน้าที่เป็นกระจกสะท้อนภาพความจริง  ปราศจากการเส
แสร้งประดิดประดอย มีเนื้อหาที่พูดถึงคนชายขอบที่มักไม่มีใครเหลียวแลหรือให้ความส าคัญ 
นอกจากนั้นยังมีการน าเสนอแนวคิดแบบตะวันออกที่มีประเด็นน่าสนใจร่วมสมัยและแตกต่าง พร้อม
ทั้งมีการน าเสนอในรูปแบบตามลักษณะภาพยนตร์หลังสมัยใหม่ที่มีความเป็นตัวของตัวเองแปลกใหม่
เต็มไปด้วยความคิดสร้างสรรค์ที่เชื่อมโยงกับตัวเนื้อหาได้เป็นอย่างดี ภาพยนตร์เหล่านี้แม้จะมีเนื้อหาที่
แสดงถึงวัฒนธรรมประจ าชาติแต่ก็ยังมีความเป็นสากลร่วมสมัยที่คนทุกชาติทุกภาษาสามารถเข้าใจได้ 

จากการทบทวนงานวิจัยทั้งสองชิ้นท าให้เราเห็นพัฒนาการและความต่อเนื่องของ
ภาพยนตร์นอกกระแส รวมทั้งประเด็นและมิติในการศึกษา ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยจ ากัดความหมาย
ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ผลิตจากผู้ผลิตอิสระภายนอกระบบสตูดิโอ ซึ่งสอดคล้องกับ
ภาพยนตร์เรื่อง ดอกฟ้าในมือมาร ที่ผู้วิจัยนับเป็นหมุดหมายของการเปลี่ยนแปลงบริบทของ
ภาพยนตร์นอกกระแส ผู้วิจัยมีความเห็นว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในแบบที่รับรู้ของผู้ชมส่วนใหญ่
ก่อตัวขึ้นมาจากปรากฏการณ์ของภาพยนตร์เรื่องนี้ แผนภาพข้างล่างนี้เป็นการสรุปพัฒนาการของ
ภาพยนตร์นอกกระแสผ่านงานศึกษาท้ังสองชิ้น  
ภาพที่ 1.10 
แผนภาพพัฒนาการภาพยนตร์ไทยนอกกระแสผ่านงานวิจัย 

หมายเหตุ. จัดท าโดยผู้วิจัย  
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นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2555 ถึงปัจจุบัน งานวิจัยที่เน้นศึกษาไปที่ภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสยังไม่ปรากฏชัดเจน ช่องว่างขององค์ความรู้ในเรื่องภาพยนตร์นอกกระแสในมิติของช่วงเวลา
ดังกล่าวจึงเป็นช่วงเวลาที่น่าศึกษา อีกท้ังงานวิจัยที่ผ่านมาเน้นวิธีการศึกษาโดยใช้การวิเคราะห์เนื้อหา
หรือการวิเคราะห์ตัวบทเป็นหลัก การศึกษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสนอกอาณาบริเวณของ
การศึกษาทางด้านการสื่อสารในยุคปัจจุบันยังมีไม่มาก งานวิจัยชิ้นนี้จึงสนใจที่จะศึกษาภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสในฐานะปรากฏการณ์ทางสังคมที่ก่อตัวขึ้นในช่วงหลังปี พ.ศ. 2555 โดยในช่วงเวลา
ดังกล่าวเกิดเหตุการณ์ที่น่าสนใจเหตุการณ์หนึ่งที่เป็นจุดเร้าให้ผู้วิจัยสนใจการก่อตัวของภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสในช่วงเวลาดังกล่าว นั่นคือเหตุการณ์การสั่งระงับกิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง 
ที่จัดโดย Documentary Club เมื่อวันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2560 โดยเจ้าหน้าที่รัฐให้เหตุผลแก่ทางผู้จัด
ว่ามีความสุ่มเสี่ยงไม่เหมาะสมกับช่วงเวลา ทั้งนี้ในช่วงเวลาเวลาดังกล่าวเป็นช่วงเวลาที่สังคมไทยอยู่
ภายใต้การปกครองของคณะคสช. ที่ท ารัฐประหารยึดอ านาจรัฐบาลยิ่งลักษณ์ ชินวัตร ในปี พ.ศ. 
2557 แล้วเข้ามาปกครองประเทศนับแต่นั้นมาจนถึงปี พ.ศ. 2562 ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยเห็นว่าช่วงเวลา
ดังกล่าวเป็นช่วงเวลาที่บริบททางการเมืองอยู่ในสถานการณ์ที่ไม่ปกติ การก่อตัวของภาพยนตร์ไทย
นอกกระแส รวมทั้งปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในช่วงเวลานี้มีความน่าสนใจ
ไม่เพียงแต่เฉพาะตัวของภาพยนตร์เอง หากยังรวมถึงปฏิบัติการและผู้ที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์ไทย
นอกกระแส จึงน ามาสู่การก าหนดช่วงเวลาของการศึกษาในงานชิ้นนี้ โดยมองภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสผ่านมุมมองวัฒนธรรมต่อต้านตามที่ได้กล่าวไปแล้วในตอนต้น 

1.6.2 วัฒนธรรมต่อต้าน…จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติถึงโรงหนังท้องถิ่น 
การศึกษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไทยชิ้นนี้มองภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะ

วัฒนธรรมต่อต้านท่ีต้องปะทะ ท้าทายกับอ านาจที่ครอบง า โครงสร้างสถาบันที่มีส่วนเกี่ยวข้อง ก่อนที่
จะชี้ให้เห็นว่าวัฒนธรรมต่อต้านเกี่ยวข้องอย่างไรกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ผู้วิจัยขอน าเสนอ
ข้อมูลเกี่ยวกับภาพยนตร์นอกกระแสพอสังเขป  

ใครก็ตามที่ได้ยินค าว่า “ภาพยนตร์นอกกระแส” แม้จะไม่ใช่ผู้ที่อยู่ในแวดวง
ภาพยนตร์หรือไม่ใช่ผู้ที่ชื่นชอบ คลั่งไคล้ภาพยนตร์ก็น่าจะพอคาดเดาความหมายของค านี้ได้แม้อาจจะ
ไม่ถูกต้องครบถ้วนตามต ารา อันที่จริงแล้วขอบเขตและนิยามของภาพยนตร์ที่ถูกเรียกว่าภาพยนตร์
นอกกระแสนั้นก็มีความคลุมเครือและทับซ้อนกับค าอ่ืน ๆ ที่ใกล้เคียงกัน ค าว่า “ภาพยนตร์นอก
กระแส” ในงานชิ้นนี้สื่อความหมายถึงภาพยนตร์อินดี้ (Independent Film) ซึ่งนิยามของค านี้เองก็
ยังเป็นที่ถกเถียงและมีความแตกต่างกันตามบริบททางประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ นัยทางความหมาย
ของค าว่า “อินดี้” ที่มาจาก “Independent” ที่แปลว่าอิสระ หมายความถึงความเป็นอิสระ การอยู่
นอกกระแสของฮอลลีวูด ย้อนกลับไปก่อนช่วงทศวรรษที่ 1950 การผลิตภาพยนตร์ในสหรัฐอเมริกา
อยู่ภายใต้การผลิตของสตูดิโอใหญ่ทั้ง 7 แห่ง หรือ “The Seven Sisters” (Bingen, 2014) อันได้แก่ 
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MGM (Metro-Goldwyn-Mayer) Twentieth Century-Fox, Warner Bros., Universal, 
Paramount, RKO และ Columbia สตูดิโอทั้ง 7 มีบทบาทในการผูกขาดอุตสาหกรรมภาพยนตร์
อย่างมากในช่วงเวลานั้น ผู้สร้างรวมทั้งบริษัทจัดจ าหน่ายหรือบริษัทสร้างที่ไม่ได้เป็นหนึ่งในสตูดิโอ
ดังกล่าวของฮอลลีวู้ดจัดเป็นการผลิตนอกกระแสทั้งสิ้น ลักษณะที่เห็นได้ชัดของภาพยนตร์นอกกระแส
คือหนังที่มีเงินลงทุนต่ า และมีการน าเสนอท่ีแตกต่างไปจากภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดที่สร้างจากสตูดิโอใหญ่ 
โดยเฉพาะการใช้ดาราน าแสดงที่มีชื่อเสียงและท ารายได้สูง (Kleinhans, 1998)  

นอกจากการนิยามภาพยนตร์นอกกระแสผ่านประเด็นของความเป็นเจ้าของใน
ระบบเศรษฐกิจที่เจ้าของหรือผู้สร้างปฏิเสธระบบสตูดิโอของฮอลลิวูดซึ่งเกิดขึ้นในอเมริกา นิยามของ
ภาพยนตร์นอกกระแสยังนิยามได้จาก “ลักษณะเนื้อหา” หรือ “รูปแบบ” ของภาพยนตร์ เช่น 
ภาพยนตร์แนวอาวองการ์ด (avant – garde film) ภาพยนตร์ศิลปะ (art cinema) ภาพยนตร์
ทดลอง (experimental film) รวมทั้งภาพยนตร์ที่น าเสนอประเด็นที่นอกเหนือจากอุดมการณ์
ครอบง า (dominant ideology) ภาพยนตร์เหล่านี้ส่วนใหญ่สร้างจากงบประมาณที่ต่ าซึ่งอาจมาจาก
ทุนส่วนบุคคลหรือได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานใด ๆ (Hayword, 2000) จะเห็นได้ว่าที่มาและ
การก่อก าเนิดของภาพยนตร์นอกกระแสมีลักษณะของการ “ต่อต้าน” จากรูปแบบของภาพยนตร์ที่มี
อยู่เดิม การสร้างภาพยนตร์นอกกระแสถือเป็นการ “ปลดแอก” จากระบบสตูดิโอและจากรูปแบบ
ปฏิบัติหลักท่ีครอบง าการผลิตภาพยนตร์ ลักษณะเช่นนี้น ามาสู่การพิจารณาภาพยนตร์นอกกระแสใน
ฐานะวัฒนธรรมต่อต้าน ซึ่งจะเป็นประเด็นที่ผู้วิจัยจะกล่าวถึงต่อไปจากนี้ 

เรย์มอนด์ วิลเลียมส์ นักวัฒนธรรมศึกษาแนวมาร์กซ์ (Williams, 1977, p.9-11 
อ้างถึงใน ฆัสรา ขมะวรรณ, 2537, น.16-18) ได้เสนอแนวทางการศึกษาวัฒนธรรมที่มีลักษณะเฉพาะ 
ในมิติของวัฒนธรรมและความสัมพันธ์ทางสังคม วัฒนธรรมเป็นผลผลิตของสังคมที่เกิดขึ้น ด ารงอยู่ 
และเปลี่ยนแปลงไปภายใต้ความขัดแย้ง วัฒนธรรมจึงเป็นการแสดงออกซึ่งความขัดแย้งของสังคม 
วัฒนธรรมต่อต้าน (Oppositional Culture) เป็นหนึ่งในรูปแบบของวัฒนธรรมที่วิลเลียมส์ให้
ความส าคัญ วัฒนธรรมต่อต้านเป็นแบบแผนของกลุ่มสังคมที่มีความสัมพันธ์เชิงความขัดแย้งกับ
วัฒนธรรมครอบง า (Dominant Culture) ของอีกกลุ่มสังคมหนึ่ง การศึกษาวัฒนธรรมตามแนวของ
วิลเลียมส์จึงเผยให้เห็นการต่อสู้ แย่งชิงพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมของกลุ่มต่าง ๆ ในสังคม ในการศึกษา
วัฒนธรรมวิลเลียมส์เห็นว่าเราต้องพิจารณาวัฒนธรรมใน 2 ระดับ คือ ระบบความหมายซึ่งเป็น
ความหมายร่วมที่คนในสังคมยึดถือ และระบบการสร้างความหมายในระดับสถาบันซึ่งได้แก่กลุ่มผู้ผลิต
งานทางวัฒนธรรมไม่ว่าจะเป็น ศิลปะ ปรัชญา วรรณกรรม ในแง่นี้การศึกษาภาพยนตร์ไทยนอก
กระแส การพิจารณาวัฒนธรรมทั้ง 2 ระดับ ผู้วิจัยเห็นว่าสามารถพิจารณาไปที่กลุ่มผู้ผลิตภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสซึ่งในที่นี้คือผู้ก ากับภาพยนตร์ รวมทั้งผู้กระท าการอ่ืน ๆ ที่ร่วมกันสร้างความหมาย
ให้แก่ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ซึ่งได้แก่ผู้จัดฉายภาพยนตร์ในพ้ืนที่ท้องถิ่น 
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กลุ่มคนดู รวมทั้งผู้ผลิตที่ไม่ใช่ผู้คน อาทิ พ้ืนที่จัดฉายภาพยนตร์นอกกระแส เหล่านี้ทั้งหมดล้วน
ร่วมกันสร้างมวลบรรยากาศ (vibe) ที่ไปร่วมกันก่อร่างความหมายและโอบล้อม ด ารงอยู่ไปพร้อม ๆ 
กับความเป็นภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

นอกจากนี้ในแง่ของความสัมพันธ์ระหว่างสังคมและวัฒนธรรม การพิจารณา
กิจกรรมทางสังคมใด ๆ วิลเลียมส์เสนอให้พิจารณาสังคมโดยรวมทั้งหมด กิจกรรมต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น
ล้วนเป็นผลสะท้อนซึ่งกันและกันอย่างสลับซับซ้อนของกิจกรรมทางเศรษฐกิจ กิจกรรมทางการเมือง 
หรือกิจกรรมทางสังคมหรือวัฒนธรรม ฉะนั้นในการพิจารณาการก่อตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
เราจึงไม่อาจมองว่าเป็นผลมาจากกิจกรรมทางเศรษฐกิจเพียงอย่างเดียว หากแต่ต้องพิจารณาในทุก
มิติเพ่ือให้เห็นว่ากิจกรรมด้านอ่ืน ๆ ต่างก็มีส่วนในการก่อตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และใน
ขณะเดียวกันการก่อตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสก็ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงต่อกิจกรรมด้านอ่ืน 
ๆ ของสังคมด้วยเช่นกัน เหตุที่วิลเลียมส์เสนอให้พิจารณาความสัมพันธ์ของกิจกรรมต่าง ๆ อย่างเป็น
องค์รวมเพราะเขาไม่เห็นด้วยกับค าอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้างส่วนบน (Superstructure) 
กับโครงสร้างส่วนล่าง (Base) อย่างที่มาร์กซ์แนวดั้งเดิมอธิบาย (Williams, 1977) ด้วยเห็นว่าเป็น
การตีความที่ตรงไปตรงมาเกินไปและเป็นการท าให้ความหมายของมโนทัศน์เรื่องโครงสร้างส่วนบน
และโครงสร้างส่วนล่างคับแคบ ตายตัวเกินไป  เขาชี้ให้เห็นว่ามาร์กซ์ไม่ได้ใช้มโนทัศน์ทั้งสองอธิบาย
เช่นนั้น  

ในกรณีของโครงสร้างส่วนบน (ฆัสรา ขมะวรรณ, 2537) ค าว่า “โครงสร้าง
ส่วนบน” ถูกใช้ในความหมายที่เป็น “กฎหมายและการเมือง” ดังที่ปรากฏในงาน A Contribution 
to the Critique of Political Economy และยังหมายถึง “รูปแบบของจิตส านึกทางสังคมที่
แน่นอน” ที่ “สอดคล้อง” กับความสัมพันธ์ทางการผลิต และการเปลี่ยนแปลง “โครงสร้างส่วนบนอัน
มโหฬาร” เริ่มต้นจากการปะทะกันระหว่างพลังและความสัมพันธ์ทางการผลิต คือกระบวนการซึ่ง 
“มนุษย์ส านึกถึงความขัดแย้งและพยายามที่จะปะทะขัดแย้งจนถึงที่สุด” ทั้งนี้ “จิตส านึก” หมาย
รวมถึง “ศาสนา ความสุนทรีย์หรือปรัชญา” และกฎหมายและการเมือง ในกรณีของโครงสร้าง
ส่วนล่าง วิลเลียมส์เห็นว่ามาร์กซ์ไม่ได้ระบุว่าโครงสร้างส่วนล่างคือระบบเศรษฐกิจเพียงความหมาย
เดียว ยิ่งไปกว่านั้นมาร์กซ์ยังกล่าวถึงโครงสร้างส่วนล่างในเชิงเปรียบเทียบ เช่น “รากฐาน” ของสังคม 
หรือกล่าวว่าเป็น “รูปแบบของกรรมสิทธิ์” “เงื่อนไขของการด ารงอยู่ทางสังคม” และแม้ว่า
ความหมายของโครงสร้างส่วนล่างจะถูกใช้อย่างเฉพาะเจาะจงมากขึ้นในงานชิ้นหลังๆ ของมาร์กซ์ 
อาทิ ในความหมายว่าเป็น “โครงสร้างทางเศรษฐกิจของสังคม” “รากฐานที่แท้จริงที่ก่อให้เกิด
โครงสร้างส่วนบน” แต่วิลเลียมส์เห็นว่านัยส าคัญอยู่ที่ความหมายอันหลากหลายของมโนทัศน์นี้ ซึ่ง
มาร์กซ์ไม่ได้ใช้ในความหมายที่เจาะจงส่งผลให้มโนทัศน์เหล่านี้ซับซ้อน ไม่แน่นอน อันแสดงให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างมโนทัศน์กับความเป็นจริง กล่าวคือ ส าหรับมาร์กซ์แล้วชีวิตทางสังคมไม่ได้
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แยกกันอย่างชัดเจน เด็ดขาด มิติต่างๆ ในสังคมล้วนเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันเป็นกระบวนการทางสังคมที่
ไม่หยุดนิ่ง อันจะน ามาสู่การเปลี่ยนแปลงทางสังคม โดยจุดก าเนิดของการเปลี่ยนแปลงอยู่ที่โครงสร้าง
ส่วนล่างที่ให้ความส าคัญไปที่ความสัมพันธ์ในเชิงวิภาษวิธีระหว่างพลังการผลิต (production force) 
และความสัมพันธ์เชิงการผลิต (production relation) (จิราภา วรเสียงสุข, 2556)  

นอกจากนี้  วิ ล เลี ยมส์ เ สนอให้ พิ จ ารณาสั งคมโดยมุ่ ง ไปที่ แก่ นสาระ 
(Substantive) ไม่ยึดติดกรอบความคิดที่ตายตัวซึ่งจะท าให้เห็นว่าอันที่จริงแล้วสิ่งที่ดูราวกับว่าเป็น 
“ฐาน” ก็มีสิ่งที่เป็น “ส่วนบน” ประกอบอยู่ และสิ่งที่ดูราวกับว่าเป็น “ส่วนบน” ก็มี “ฐาน” เป็น
องค์ประกอบที่ส าคัญเช่นกัน กล่าวคือในการพิจารณาเรื่องการผลิตตามความหมายของมาร์กซ์ พลัง
การผลิตประกอบด้วยปัจจัยการผลิตและพลังแรงงาน พลังแรงงานคือความสามารถของมนุษย์ ความ
แข็งแรงทางกาย ความพร้อมและประสบการณ์ที่มีอยู่เป็นศักยภาพที่จะก่อกิจกรรม ความสามารถ 
ศักยภาพนี้เป็นคุณสมบัติเฉพาะของมนุษย์และต้องประกอบเข้ากับทรัพยากรบางอย่างมนุษย์จึงจะ
สามารถผลิตได้ ปัจจัยการผลิตและความคิดจินตนาการซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของพลังแรงงานจึงมี
ความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด เฉกเช่นเดียวกับการก่อตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ต้องอาศัย
ความสามารถของผู้ก ากับหรือผู้ผลิตซึ่งเป็นคุณสมบัติเฉพาะที่ผู้ก ากับแต่ละคนมีแตกต่างกัน “เงินทุน” 
ในการผลิต และ “รายได้” จากการฉายจึงอาจไม่ใช่โจทย์ข้อแรกของการสร้างภาพยนตร์นอกกระแส 
จากการเก็บข้อมูลเบื้องต้นท าให้เห็นว่าเงินทุนในการผลิตเป็นเพียงปัจจัยหนึ่งเท่านั้นในขั้นตอนแรก
ของกระบวนการผลิตภาพยนตร์นอกกะแส “รสนิยม” ของผู้ก ากับเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ส าคัญมากที่ท าให้
ภาพยนตร์ไทยนอกเดินทางไปสู่เวทีในต่างประเทศ และเมื่อภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละเรื่องได้
เดินทางไปยังจุดต่าง ๆ ท าให้เห็นว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละเรื่องมีการเคลื่อนย้าย (mobility) 
ไปยังจุดต่าง ๆ ต่างกรรมต่างวาระกัน ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละเรื่องมีความสามารถในการ
เข้าถึงการเคลื่อนย้าย (access) แตกต่างกันไปตามความสามารถและทักษะที่เกิดขึ้นระหว่างการ
เคลื่อนย้าย (competence) ด้วยเหตุนี้การเคลื่อนย้ายจึงเป็นทุน (capital) ประเภทหนึ่งที่ก่อให้เกิด
ความสามารถและศักยภาพท่ีแตกต่างกันออกไป (ประเสริฐ แรงกล้า, 2561) และจุดนี้ท าให้ผู้วิจัยเห็น
ว่าในเบื้องต้นค าอธิบายเรื่องโครงสร้างส่วนล่างของมาร์กซ์ที่ถูกอธิบายอย่างเปิดกว้างตามที่วิลเลียมส์
เสนอไว้สามารถเชื่อมโยงมาท่ีกรอบการศึกษาการเคลื่อนย้าย (mobility)  

ข้างต้นผู้วิจัยน าเสนอให้เห็นการมองภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะวัฒนธรรม
ต่อต้าน ผ่านการท าความเข้าใจเรื่องวัฒนธรรมต่อต้านตามการศึกษาวัฒนธรรมของเรย์มอนด์ วิล
เลียมส์ ทั้งนี้จวบจนปัจจุบันการศึกษาวัฒนธรรมต่อต้านก่อตัวและพัฒนาค าอธิบายและแนวคิด
เพ่ิมเติมขึ้นมาก งานชิ้นหนึ่งที่สามารถท าความเข้าใจที่มาที่ไปและการศึกษาวัฒนธรรมต่อต้านได้อย่าง
ดีคืองานเรื่อง วัฒนธรรมต่อต้าน (ยุกติ มุกดาวิจิตร, 2556) ในบทแรกของหนังสือถือเป็นคัมภีร์เริ่มต้น
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ที่ดีส าหรับการท าความเข้าใจวัฒนธรรมต่อต้าน ในส่วนต่อไปนี้ผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลพอสังเขปจาก
บท วิธีวิทยาศึกษาวัฒนธรรมต่อต้าน โดยยุกติ มุกดาวิจิตร  

การศึกษาวัฒนธรรมต่อต้านในแวดวงมานุษยวิทยาและสาขาที่เกี่ยวข้องได้แก่
งานของเจมส์ สก็อตต์และไอวา อองซึ่งถือเป็นงานบุกเบิกและเป็นแนวทางในการศึกษาการต่อต้าน
ในทางมานุษยวิทยา โดยงานศึกษาของเจมส์ สก็อตต์น าเสนอความสัมพันธ์ระหว่างการครอบง าและ
การต่อต้าน ในลักษณะที่เป็นคู่ขัดแย้งขับเคี่ยวกัน แต่ก็ราวกับเกื้อหนุนการมีอยู่ของกันและกัน โดย
เพ่ือที่จะท าความเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างสองสิ่งนี้ สก็อตต์ชี้ว่าจ าเป็นต้องศึกษาทั้งการแสดงออก
โดยเปิดเผยและการแสดงออกลับหลังของทั้งผู้ทรงอ านาจและผู้ด้อยอ านาจ การศึกษาของสก็อตต์เน้น
ไปที่การต่อต้านในชีวิตประจ าวันโดยเขาท าให้ผู้กระท าการ (agency) ได้แสดงตนชัดเจนยิ่งขึ้น อีกทั้ง
เข้าได้ผนวกเอาแนวคิดว่าด้วยการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม/อุดมการณ์ของเรย์มอนด์ วิลเลียมส์รวมกับ
แนวคิดของนักคิดคนอ่ืน ๆ  

ส าหรับงานของไอวา อองเลือกที่จะผสมผสานแนวคิดต่อต้านกับการควบคุมของ
ฟูโกต์ อีกทั้งยังผลักดันให้ประเด็นเรื่องเจตจ านงของการต่อต้านที่สก็อตต์ได้เริ่มไว้ไปสู่การต่อต้านที่  
ไร้ส านึก การศึกษาของไอวา อองศึกษาชีวิตของสาวโรงงานในรัฐสลังกอร์ที่เดิมเป็นชาวนาในหมู่ บ้าน
ชนบท อองชี้ให้เห็นว่าโครงสร้างสังคมใหม่ที่พวกผู้หญิงมุสลิมเหล่านี้เข้ามาอยู่ได้สร้างอุดมการณ์ของ
หญิงมุสลิมที่ดีท่ีรัฐคาดหวังมาเป็นพันธนาการรัดล้อมพวกเธอไว้ อีกทั้งโครงสร้างการท างานในโรงงาน
ที่เข้มงวด ความเป็นผู้หญิงในการควบคุมของผู้บริหารที่เป็นผู้ชาย ตลอดจนความเป็นลูกจ้างพ้ืนเมือง
มาเลย์ในบริบทของนายจ้างชายชาวญี่ปุ่น อองสร้างข้อถกเถียงตามแนวทางของฟูโกต์ว่าคนงานสตรี
เหล่านี้กลายเป็นองค์ประธาน (subject) พร้อม ๆ กับอยู่ในอาณัติ (subject to) ของรัฐมุสลิม
สมัยใหม่และระบบทุนนิยมโลก  

ความน่าสนใจของการศึกษาการต่อต้านตามแบบของสก็อตต์ตรงที่เน้นไปที่ 
การต่อต้านในชีวิตประจ าวัน ส่วนนี้เป็นจุดที่น่าสนใจเพราะเมื่อผู้วิจัยลองพิจารณาตัวเองในฐานะผู้ที่
ชื่นชอบการชมภาพยนตร์นอกกระแสตามโรงภาพยนตร์ทางเลือกที่เลือกกิจกรรมนี้ สาเหตุเบื้องต้น
อย่างหยาบ ๆ คือเพราะเบื่อหน่ายธรรมเนียมปฏิบัติในโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ อีกทั้งการชม
ภาพยนตร์นอกกระแสท าให้ได้ “คิดตาม” และ “พยายามเข้าใจ” ซึ่งสิ่งเหล่านี้แทบจะไม่ค่อยเกิดขึ้น
เมื่อชมภาพยนตร์กระแสหลัก ผู้วิจัยมองว่าเราสามารถมองพฤติกรรมการเข้าไปเสพภาพยนตร์เช่นนี้
ของผู้วิจัยหรือของผู้ชมคนอื่น ๆ เป็นหนึ่งในกิจวัตร เป็นกิจกรรมในชีวิต (อาจจะประจ าวันในบางช่วง) 
ได้ ดังนั้นพฤติกรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแสจึงเป็นอีกจุดหนึ่งที่สามารถน ามาอธิบายเพ่ือให้เห็น
ภาพการก่อตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคนี้ได้  

มโนทัศน์เรื่องวัฒนธรรมต่อต่านมีข้อวิจารณ์ที่น่าสนใจหากจะน าแนวคิดนี้มาใช้
มองปรากฏการณ์ เริ่มต้นจากการตั้งค าถามว่าใครคือหน่วยของการต่อต้าน เขาเหล่านั้น “ตั้งใจ” 
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ต่อต้านอะไรหรือไม่ หรือถึงขนาดที่ว่าการต่อต้านอาจเกิดขึ้นอย่างไร้ส านึกแบบที่ไอวา อองกล่าวถึง
หรือกล่าวได้ว่าแม้แต่ผู้ก่อปฏิกิริยาต่อต้านเองก็ไม่รู้ตัวว่าตนก าลังก่อปฏิบัติการต่อต้านอยู่ เราจะเรียก
การกระท านั้นว่าเป็นการต่อต้านหรือไม่ ท้ายสุดแล้วจะกลายเป็นว่าแนวคิดการต่อต้านเป็นแนวคิดที่
นักสังคมศาสตร์สร้างขึ้นมาเพ่ือพูดแทนกลุ่มคนว่าพวกเขาก าลังต่อต้านอะไร ทั้งๆที่ในหลายตัวอย่างผู้
ต่อต้านหรือแม้กระทั่งผู้ถูกต่อต้านเองก็ไม่ทราบว่าก าลังต่อต้านหรือถูกต่อต้าน ซูซาน เซมัว           
นักมานุษยวิทยาจิตวิทยาเห็นว่ามโนทัศน์การต่อต้านมีความส าคัญและสมควรได้รับการพัฒนาต่อไป 
เธอสนับสนุนและผลักดันการศึกษาการต่อต้าน นอกจากนี้ เชอร์รี ออร์ทเนอร์ ผู้ริเริ่มกรอบการศึกษา
ทฤษฎีปฏิบัติการได้ตั้งค าถามกับความเบาบางของการศึกษาวัฒนธรรมต่อต้านในบางลักษณะและ
เสนอให้กลับไปหาพ้ืนฐานของการศึกษาความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่มีความสลับซับซ้อนเกินกว่าที่จะ
ระบุการครอบง ากับการต่อต้านอย่างง่าย ๆ ได้  

โฮลแลนเดอร์และอินโวห์เนอร์ส ารวจการศึกษาการต่อต้านและสรุปออกมาว่า
การศึกษาการต่อต้านมีอยู่หลายลักษณะ ได้แก่ 1) รูปแบบการต่อต้านที่มักกล่าวถึงคือการต่อต้านใน
เชิงวัตถุหรือการต่อต้านเชิงกายภาพ 2) การต่อต้านทางภาษาหรือสัญลักษณ์ หรือแม้กระทั่งการเงียบ 
3) ระดับการต่อต้านและระดับของการรวมกลุ่มต่อต้าน 4) กลุ่มเป้าหมายของการต่อต้าน ตั้งแต่
ปัจเจกบุคคลไปจนถึงองค์กร สถาบัน 5) ทิศทางหรือวัตถุประสงค์การต่อต้าน 6) การต่อต้านอาจมี
ทิศทางจากกลุ่มที่ถูกครอบง า หรืออาจได้รับการหยิบยื่นจากผู้มีอ านาจ 7) บางกลุ่มมองการต่อต้าน
เป็นการเมือง หรืออาจมองเป็นเรื่องอัตลักษณ์ ความหลากหลายของการศึกษาการต่อต้ านเหล่านี้
สามารถสรุปเป็นองค์ประกอบหลักของการพูดถึงการต่อต้านได้สามประการ ได้แก่  ประการแรก การ
กระท าและการต่อต้าน (action and opposition) คือพิจารณาการกระท าและการต่อต้านการ
กระท ารูปแบบต่างๆ ทั้งการกระท าทางกายภาพ ภาษาระบบความคิด หรือสัญลักษณ์ ประการที่สอง 
การเป็นที่รับรู้ (recognition) พิจารณาว่าการต่อต้านเป็นที่รับรู้หรือไม่ ไม่ว่าจะเป็นการเคลื่อนไหว
ขนาดใหญ่หรือการต่อต้านในชีวิตประจ าวัน ซึ่งในบางครั้งการไม่รับรู้อาจเกิดจากความตั้งใจไม่ให้ถูก
รับรู้ และประการที่สาม ความตั้งใจของผู้ปฏิบัติการต่อต้าน (intent) พวกเขากระท าโดยตั้งใจหรือไม่ 
หรือความตั้งใจที่จะต่อต้านเกิดผลดังที่ตั้งใจหรือไม่ การต่อต้านทางจิตวิทยาของจิตไร้ส านึกอาจอยู่ใน
ลักษณะนี้ 

ข้อเสนอของโฮลแลนเดอร์และอินโวห์เนอร์แม้ว่าจะเป็นระบบและครอบคลุม
อธิบายการต่อต้านแบบต่างๆ ได้อย่างกว้างขวางแต่ลักษณะเชิงกลไกของข้อสรุปตัวแบบการต่อต้าน
ท าให้การศึกษาการต่อต้านกลายเป็นพฤติกรรมศาสตร์ที่ตายด้านและมีเงื่อนไขวางอยู่บนกลไกไม่กี่ตัว
แปร การอธิบายเช่นนี้จึงลดทอนโครงสร้างอ านาจครอบง าให้กลายเป็นเพียงเป้าหมายของการต่อต้าน 
ทั้ง ๆ ที่ส่วนมากแล้วโครงสร้างอ านาจครอบง าไม่มีตัวตนที่ชัดเจน นอกจากนี้ทั้งสองยังแยกผู้ต่อต้าน
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ออกจากเป้าหมายของการต่อต้านทั้งที่ความเป็นประธานของการต่อต้านมักเกิดขึ้นมาจากการเป็น
ส่วนหนึ่งของโครงสร้างที่ครอบง าผู้กระท าการต่อต้าน  

ซูซาน เซมัวเสนอข้อวิจารณ์ต่อการศึกษาวัฒนธรรมต่อต้านในทศวรรษที่ผ่านมา 
ตัวอย่างหนึ่งคือการศึกษาบทบาททางการเมืองของวัฒนธรรมต่อต้านจากการรู้หนังสือและการเขียน
จดหมายรักในเนปาล เซมัวพยายามผลักการศึกษาการต่อต้านให้พัฒนาต่อไปโดยให้ความส าคัญกับ
การต่อต้านที่อาจจะไม่ได้ก่อผลเปลี่ยนแปลงอย่างประจักษ์ชัดโดยเฉพาะอย่างยิ่งในระดับจิตวิทยา  
นอกจากนี้ออร์ทเนอร์ ได้เสนอว่าการศึกษาการต่อต้านหรือไม่ต่อต้านจะต้องพิจารณาความ
สลับซับซ้อนของความสัมพันธ์เชิงอ านาจให้ละเอียด หากการศึกษาความสัมพันธ์เชิงอ านาจไม่
พิจารณาความหลากหลายภายในทั้งฝ่ายอ านาจน าและฝ่ายถูกครอบง าและพยายามรวบค าอธิบายให้
ดูเหมือนมีเอกภาพของผู้ด้อยอ านาจเป็นกลุ่มก้อนชัดเจนในการต่อต้านการครอบง าจนกระทั่งสั่น
ลดทอนความหลากหลายซับซ้อนของกลุ่มด้อยอ านาจเองไปด้วยก็จะเกิดการศึกษาการต่อต้านอย่างโร
แมนติกคือแยกฝ่ายครอบง ากับต่อต้านอย่างง่ายๆ ตายตัว ออร์ทเนอร์เห็นว่าประเด็นส าคัญคือการท า
ความเข้าใจว่าผู้ปฏิบัติการสามารถอาศัยเงื่อนไขที่ครอบง าอยู่นั้นแปลงมาเป็นพลังต่อต้านอย่างไร 

การต่อต้านอีกระดับที่ออร์ทเนอร์ให้ความส าคัญคือการต่อต้านเชิงตัวบท 
(textual resistance) การต่อต้านเชิงตัวบทเป็นการต่อต้านการเมืองของภาพแทนความจริง 
การเมืองของภาพแทนความจริงเกิดขึ้นเมื่อมีการตระหนักถึง “วิกฤตภาพแทนความจริง” ส าหรับ
ออร์ทเนอร์ความซับซ้อนของประเด็นเรื่องอ านาจครอบง าและการต่อต้านการครอบง าจากการเขียน 
อีกทั้งปัญหาของอ านาจการน าเสนอภาพแทนความจริงที่ว่าการเขียนงานชาติพันธุ์นิพนธ์หนีไม่พ้น
ปัญหาของการสร้างภาพแทนความจริงเพราะอย่างไรเสียงานชาติพันธุ์นิพนธ์ก็ยังคงมีฐานะเป็นดั่งบท
ประพันธ์หรือเรื่องแต่งท าให้การศึกษาการครอบง าและการต่อต้านจะต้องก้าวไปสู่การพิจารณาถึง
รูปแบบการน าเสนอที่ไม่จ าเป็นต้องจ ากัดอยู่ในตัวบทแบบใดแบบหนึ่ง แนวทางใหม่ๆ ของการ
น าเสนอความจริงเกี่ยวกับการต่อต้านอยู่ที่เราจะจัดการให้การน าเสนอในรูปแบบต่าง ๆ ที่ไม่จ ากัด
ตายตัวสามารถกล่าวถึงความจริงของการต่อต้านอะไรได้อย่างไร ประเด็นนี้ผู้วิจัยเห็นว่ามีความ
น่าสนใจ ด้วยในระหว่างการเก็บข้อมูลเบื้องต้นขณะผู้วิจัยไปชมภาพยนตร์ไตรภาคของรัชฏ์ภูมิที่จัด
ฉาย ณ Dam’n Cineclub ซึ่งเป็นสถานที่จัดฉายภาพยนตร์อิสระ งานไตรภาคของรัชฏ์มีสไตล์และ
ประเด็นการน าเสนอที่แสดงให้เห็นถึงการตั้งค าถามต่อการสื่อสาร “เสียง” ในภาพยนตร์ทั้งประเด็น
เรื่อง เสียงและข้อความบรรยาย (subtitle) การบรรยาย (voice over) รวมทั้งการพากย์ทับ 
(dubbing) ซึ่งภาพยนตร์ได้น าเสนอให้เห็นอ านาจทั้งในระดับของการผลิตภาพยนตร์ไปจนถึงมิติ
การเมืองระหว่างประเทศ อาจกล่าวได้ว่ารัชฏ์ภูมิเองก็เป็นผู้ผลิตภาพยตร์ที่สร้างงานต่อต้านกับไว
ยกรณ์ของสื่อ การต่อต้านเช่นนี้ยังปรากฏในภาพยนตร์เรื่องอ่ืน ๆ ที่เป็นภาพยนตร์ทดลอง ผู้วิจัยเห็น
ว่าประเด็นนี้เป็นประเด็นที่น่าหยิบไปใช้  
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ทฤษฎีปฏิบัติการและแนวทางการศึกษาวัฒนธรรมต่อต้านก่อผลต่อการศึกษา
กระบวนการทางสังคมอย่างส าคัญ จากเดิมที่แนวคิดว่าด้วยการเปลี่ยนแปลงและความขัดแย้งเป็น
กระแสรองของกรอบการศึกษาทางสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ ทว่าตั้งแต่ทศวรรษ 1970 เป็นต้น
มาจนถึงปัจจุบันการศึกษาการต่อต้านกลายมาเป็นแนวทางกระแสหลักของกรอบการศึกษาสังคม
วัฒนธรรม นักคิดทางสังคมทั้งในฝรั่งเศสนับตั้งแต่ฟูโกต์เรื่อยมาตลอดจนทั้งบรรดาซ้ายใหม่ในอังกฤษ
และนักวิชาการในสหรัฐอเมริกาท าให้การศึกษาวัฒนธรรมต่อต้านกลายเป็นกระแสทางวิชาการที่
ส าคัญในปลายศตวรรษที่ 20 เรื่อยมาจนถึงต้นศตวรรษที่ 21 อย่างไรก็ตามการศึกษาวัฒนธรรมใน
ปัจจุบันไม่ได้เห็นร่วมกันอีกต่อไปว่ากระแสรองของวัฒนธรรมจะต้องเป็นกระแสต่อต้าน ใน
ขณะเดียวกันวัฒนธรรมต่อต้านก็ไม้ได้หมายความว่าจะต้องเปลี่ยนใหม่หรือเสนออะไรใหม่ อาจเป็นแค่
การเคลื่อน การพลิกผันหรือพัฒนามาจากวัฒนธรรมหลัก แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมต่อต้านใน
ปัจจุบันจึงแสดงให้เห็นถึงพลังของผู้ปฏิบัติการทางสังคมท่ีสร้างสรรค์จากภายในโครงสร้างครอบง า ใน
งานวิจัยชิ้นนี้อาศัยมโนทัศน์เรื่องวัฒนธรรมต่อต้านเพ่ือมองการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสเพ่ืออธิบายให้เห็นพลวัตและการเคลื่อนของภาพยนตร์นอกกระแสที่ต้องตอบโต้  
ท้าทายอ านาจที่ครอบง า โครงสร้างสถาบันที่เก่ียวข้อง 

1.6.3 การเคลื่อนย้ายของการต่อต้าน 
จากปรากฏการณ์เบื้องต้นที่ได้น าเสนอเกี่ยวกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสใน

ช่วงเวลาปัจจุบัน ภาพของการเดินทางไปต่างประเทศเพ่ือสร้างการรับรู้ให้แก่ภาพยนตร์ในฐานะ
ภาพยนตร์รางวัล แล้วเดินทางกลับมาสู่ภายในประเทศเพ่ือจัดหาพ้ืนที่ส าหรับการจัดฉาย กรุงเทพฯ 
ถือเป็นพ้ืนที่ “ตั้งหลัก” ส าหรับภาพยนตร์หลาย ๆ เรื่อง และเมื่อกระแสการตอบรับในกรุงเทพฯ ดี 
เสียงเรียกร้องและการติดต่อให้ภาพยนตร์เรื่องนั้นไปสู่โรงหนังหรือพ้ืนที่จัดฉายในท้องถิ่นจะตามมา 
การเดินทางอีกครั้งของภาพยนตร์นอกกระแสก็จะเริ่มต้นข้ึน หากแต่การเดินทางในรอบหลังนี้เป็นการ
เดินทางสู่ระดับท้องถิ่น รวมทั้งการถูกน าไปฉายร่วมกับงานศิลปะอ่ืน ๆ ในพ้ืนที่อ่ืนนอกเหนือจาก
โรงหนังนอกกระแส ภาพคร่าว ๆ ของวงจรชีวิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ยกมาท าให้เห็นการ
เคลื่อนที่และการเคลื่อนย้ายไปมาของภาพยนตร์อย่างน่าสนใจ ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงอยากลองใช้กรอบ
การเคลื่อนย้ายมาศึกษาปรากฏการณ์การก่อตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสควบคู่กับการมอง
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในฐานะวัฒนธรรมต่อต้าน จอห์น เออร์รี (John Urry) ) (Urry, 2008, อ้าง
ถึงใน ประเสริฐ แรงกล้า, 2561, น. 26) กล่าวว่าการเคลื่อนย้าย (mobility) คือการศึกษาปฏิสัมพันธ์
ทางสังคม (the social) ในการเดินทางเพ่ือเชื่อมโยงการเดินทางแบบต่าง ๆ ของผู้คนและสิ่งต่าง ๆ ที่
เลื่อนไหลและเชื่อมต่อถึงกันจนเกิดเป็นประสบการณ์ที่ซับซ้อน ในขณะที่ ทิม เครสเวลล์ (Cresswell, 
2006, p.3 อ้างถึงใน จันทนี เจริญศรี, 2561, น. 249) กล่าวว่าการเคลื่อนย้าย (mobility) 
ประกอบด้วยมิติ 3 ด้าน ได้แก่ แบบแผนที่เฉพาะเจาะจงของการเคลื่อนที่ (particular patterns of 
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movement), ภาพตัวแทนของการเคลื่อนที่ (representations of movement) และวิถีของการ
ปฏิบัติการเคลื่อนที่ (ways of practicing movement) การเคลื่อนย้ายไม่จ าเป็นต้องมาพร้อมกับ
การเคลื่อนที่ (movement) ทั้งนี้การเคลื่อนย้ายไม่อาจแยกออกจากกันได้ระหว่างการเคลื่อนที่กับ
ความหมายและอ านาจ ในการเคลื่อนของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจึงต้องพิจารณาว่า 
การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสถูกกล่อมเกลาจากบริบทของความสัมพันธ์เชิงอ านาจ
อย่างไร และส่งผลให้ผู้ที่ เกี่ยวข้องทั้งผู้ก ากับ ผู้จัดฉาย รวมทั้งกลุ่มคนดูรับรู้ประสบการณ์ 
การเคลื่อนย้ายอย่างไร 

นอกจากนี้เขายังกล่าวถึง “การเมืองของการเคลื่อนย้าย” (Politics of 
Mobility) (Cresswell, 2010) ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่ามีความน่าสนใจที่จะน ามาประยุกต์ใช้ประกอบ
การศึกษาครั้งนี้ ซึ่ง “การเมือง” ในที่นี้หมายถึงความสัมพันธ์ที่เกี่ยวกับการผลิตและการกระจายของ
อ านาจ โดยการเมืองของการเคลื่อนย้ายหมายถึงวิธีหรือวิธีการที่การเคลื่อนย้ายเป็นทั้งผลิตผลของ
ความสัมพันธ์และก็ถูกสร้างโดยความสัมพันธ์ หากเราดูที่ปรากฏการณ์ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
การเดินทางไปยังเทศกาลในต่างประเทศไม่ได้เป็นปฏิบัติการที่เกิดขึ้นอย่างลอย ๆ หากแต่เป็นผลมา
จากความสัมพันธ์ทั้งในด้านของมิติทางเศรษฐกิจ (โดยเฉพาะเงินทุน) กับศักยภาพในตัวผู้ก ากับที่จะ
ผลิตภาพยนตร์ การขาดแหล่งทุนสนับสนุนหรือไม่มีทุนเพียงพอท าให้ผู้ก ากับอย่างรัชฏ์ภูมิต้อง
พยายามสร้างผลงานให้เป็นที่รู้จักเพ่ือว่าจะสามารถส่งโพรเจกต์ใหม่ของตนนั้นไปยังแล็บส าหรับการ
พัฒนาภาพยนตร์และแหล่งทุนสนับสนุนได้ ความสัมพันธ์เหล่านี้มีส่วนผลักให้งานของรัชฏ์ภูมิต้อง
เดินทางออกไปต่างประเทศ เครสเวลล์เสนอว่าค าถามเชิงการเมืองเริ่มต้นตั้งแต่เรื่องการเคลื่อนย้าย
เชิงอากัปกิริยา เช่น ใครย้ายได้ไกลสุด ใครย้ายได้เร็วสุด ใครย้ายบ่อยที่สุด และใครไม่ย้ายไปไหนเลย 
ผู้วิจัยเห็นว่าสามารถใช้ชุดค าถามเหล่านี้มาพิจารณาปรากฏการณ์การเคลื่อนย้ายที่เกิดขึ้นกับ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเพ่ือวิเคราะห์ให้เห็นรูปแบบของการเคลื่อนย้ายที่แนบไปด้วยความสัมพันธ์
เชิงอ านาจ  

การเมืองของการเคลื่อนย้ายยังสนใจค าถามเกี่ยวกับเรื่องความหมาย เช่น การ
เคลื่อนย้ายนั้นถูกน าเสนออย่างไร อะไรคือเรื่องเล่าหลัก และถูกสร้างให้มีความหมายหนึ่ง ๆ อย่างไร 
การท าความเข้าใจการเมืองของการเคลื่อนย้าย เครสเวลล์เสนอให้พิจารณาการรวมกลุ่มกัน 
(constellations) ขององค์ประกอบ 3 ประการ คือ 1) แบบแผนที่เฉพาะเจาะจงของการเคลื่อนที่ 
(entanglement of movements) 2) ภาพตัวแทนของการเคลื่อนที่ (representations) และ 3) 
วิธีการปฏิบัติการของการเคลื่อนที่ (practices) โดยค าถามเรื่องการเมืองของการเคลื่อนย้ายคือ การ
เคลื่อนย้ายนั้นสร้างประสบการณ์ให้แก่ตัวบุคคลอย่างไร การเคลื่อนย้ายเป็นสิ่งที่ ประกอบกับ
องค์ประกอบทั้ง 3 สิ่งข้างต้นอย่างไร  
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ตามความคิดของเครสเวลล์ ทุก ๆ การรวมตัวกันขององค์ประกอบการ
เคลื่อนย้ายทั้ง 3 เป็น “การอุบัติใหม”่ และมีมิติเชิงประวัติศาสตร์และต าแหน่งทางอ านาจเกี่ยวข้องใน
เฉพาะกรณี ๆ ไป ในการเคลื่อนย้ายต่างกรรมต่างวาระ นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาการรวมกลุ่มกันของ
องค์ประกอบทั้ง 3 ประการ เทียบเคียงกับความคิดของวิลเลียมส์เรื่องแบบแผนที่ อุบัติใหม่ 
(emerging)  แบบแผนที่ครอบง า (dominant) และแบบแผนที่ตกทอด (residual) ที่น ามาสู่การ 
ก่อตัวของวัฒนธรรม ท าให้เราสามารถพิจารณาการรวมกลุ่มกันของการเคลื่อน (constellations of 
mobility) ว่าคือการอุบัติใหม่  การครอบง า และการตกทอดได้เช่นกัน กล่าวคือองค์ประกอบต่างๆ 
ของอดีตปรากฏในปัจจุบันในฐานะองค์ประกอบของอนาคตรอบ ๆ ตัวเรา เพ่ืออธิบายเรื่องการเมือง
ของการเคลื่อนย้าย เครสเวลล์ได้อธิบายให้เห็นแง่มุมที่เกี่ยวกับการเคลื่อนย้ายไว้ 6 ประการซึ่งแต่ละ
แง่มุมมีความสัมพันธ์ของอ านาจที่ต้องพิจารณา เริ่มจาก 1) การพิจารณาที่จุดเริ่มต้น (starting 
point) หรือการดูว่าท าไมสิ่งของหรือคนเคลื่อน การเคลื่อนนั้นมาจากแรงผลัก การถูกบังคบให้เคลื่อน
หรือเป็นการเลือกที่จะเคลื่อนเอง 2) ความเร็ว (speed) ดูว่าสิ่งของหรือคนที่เคลื่อนนั้นเคลื่อนเร็ว 
(fast) แค่ไหน 3) สิ่งของหรือคนที่เคลื่อนนั้นเคลื่อนไปในท่วงท านอง (rhythm) แบบไหน 4) สิ่งของ
หรือคนเคลื่อนไปในเส้นทาง (routing) แบบไหน 5) ประสบการณ์ (experience) ดูว่าขณะที่
เคลื่อนย้ายนั้นมนุษย์รู้สึกอะไร รู้สึกอย่างไร และ 6) การเคลื่อนย้ายนั้นหยุดเมื่อไหร่และอย่างไร โดยดู
ว่ามีแรงเสียดทาน (friction) อะไรที่ท าให้เกิดประสบการณ์ต่อการเคลื่อนย้าย  

นอกจากนี้ Vincent Kaufmann et al. (Kaufmann, 2004, p.745 – 756 อ้าง
ถึงใน ประเสริฐ แรงกล้า, 2560, น.146 – 147) เสนอกรอบวิเคราะห์ความสามารถและศักยภาพการ
เคลื่อนย้ายที่แตกต่างกันด้วยแนวคิด “motility” หรือ “ศักยภาพการเคลื่อนย้าย” ที่สื่อถึงระดับการ
เข้าถึงการเคลื่อนย้ายและใช้ประโยชน์การเคลื่อนย้ายเพ่ือสร้างความเป็นไปได้ของการเลื่อนชั้นทาง
สังคมและการเคลื่อนย้ายทางพ้ืนที่ ไปพร้อม ๆ กัน (spatio-social mobility) ศักยภาพการ
เคลื่อนย้ายผนวกเอามิติเชิงโครงสร้างและการกระท าเข้ามาวิเคราะห์มิติต่าง ๆ ของการเคลื่อนย้าย
เพราะคนมีความสามารถในการเข้าถึงการเคลื่อนย้าย (access) มีความสามารถและพัฒนาทักษะใน
ระหว่างเคลื่อนย้าย (competence) และสามารถใช้ประโยชน์การเคลื่อนย้ายได้แตกต่างกัน 
(appropriation) ในที่นี้การเคลื่อนย้ายจึงเป็นทุน (capital) ประเภทหนึ่งที่ก่อให้เกิดความสามารถ
และศักยภาพที่แตกต่างกันออกไป การท าความเข้าใจศักยภาพการเคลื่อนย้ายวิธีการหนึ่งคือการ
ส ารวจเทคโนโลยีการคมนาคมและการสื่อสารสมัยใหม่ เพ่ือเผยให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างการ
เชื่อมต่อเป็นเครือข่าย บริบทแวดล้อมและต าแหน่งแห่งที่ทางสังคม ในที่นี้ผู้วิจัยเห็นว่าในการพิจารณา
ศักยภาพการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอาจรวมถึงการส ารวจผู้กระท าการอ่ืน ๆ ที่
นอกเหนือจากเทคโนโลยีการคมนาคม อาทิ กฎหมายหรือระเบียบข้อบังคับที่รัฐออกมาเพ่ือก ากับการ
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สร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์ รวมทั้งช่องทาง (channel) ในการน าภาพยนตร์เดินทางไปสู่เทศกาลต่าง 
ๆ รวมทั้งพ้ืนที่จัดฉายทั้งในกรุงเทพมหานครและต่างจังหวัด  

กรอบการเคลื่อนย้ายศึกษาที่ผู้วิจัยได้กล่าวถึงไปข้างต้นทั้ง การเมืองของการ
เคลื่อนย้าย (politics of mobility) และ ศักยภาพการเคลื่อนย้าย (motility) ผู้วิจัยเห็นว่ามี
ประโยชน์เพ่ือเอาไปออกแบบค าถามส าหรับการสัมภาษณ์ผู้ก ากับภาพยนตร์เพ่ือที่จะสามารถให้เรา
เห็นความสัมพันธ์ของอ านาจที่เกิดขึ้นจากการเดินทางเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ นอกกระแส 
โดยเฉพาะเมื่องานชิ้นนี้มองภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะวัฒนธรรมต่อต้าน ผู้วิจัยเห็นว่ายิ่งต้อง
อธิบายให้เห็นความสัมพันธ์ของอ านาจที่เกิดในการก่อตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส  

การท าความเข้าใจมโนทัศน์เรื่องวัฒนธรรมต่อต้านและการเคลื่อนย้ายมี
ค าอธิบายที่เกี่ยวพันซ้อนทับกัน ผู้วิจัยเห็นว่าจะมีประโยชน์ต่อการท าความเข้าใจปรากฏการณ์การก่อ
ตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในฐานะวัฒนธรรมต่อต้าน  งานศึกษาครั้งนี้ต้องการอธิบาย
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. ผ่านกรอบการเคลื่อนย้าย  โดยมีกรอบการวิเคราะห์เบื้องต้นว่า
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. มีการปะทะ ตอบโต้กับโครงสร้าง อ านาจสถาบันที่เกี่ยวข้อง 
ความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนผลักให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสต้องเคลื่อนย้ายไปสู่ระดับนานาชาติและระดับ
ท้องถิ่น ในขณะเดียวกันท่ามกลางการเคลื่อนย้ายที่เกิดขึ้นก็เผยให้เห็นการต่อต้านหรือความสัมพันธ์
เชิงอ านาจในรูปแบบต่าง ๆ 
 

1.7 กรอบแนวคิดในการศึกษา  
 

เพ่ือให้การศึกษาชิ้นนี้สามารถอธิบายการเคลื่อนย้ายและการต่อต้านของของการ
ต่อต้านของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสภายใต้ช่วงเวลาคสช. ได้อย่างครอบคลุมและเป็นองค์รวมที่สุด 
ผู้วิจัยพิจารณาการเดินทางเคลื่อนย้ายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยอาศัยเรื่ องห่วงโซ่มูลค่า
ภาพยนตร์ (film value chain) เพ่ือเป็นกรอบในการท าความเข้าใจการเดินทางในแต่ละล าดับ
ขั้นตอน ทั้งนี้แนวคิดเรื่องห่วงโซ่มูลค่าภาพยนตร์มีหลากหลายและอาจมีความแตกต่างในรายละเอียด 
ผู้วิจัยเลือกห่วงโซ่มูลค่าภาพยนตร์นอกกระแสที่เสนอโดย Peter Bloore (2009) ซึ่งแบ่งห่วงโซ่มูลค่า
ภาพยนตร์ออกเป็น 7 องค์ประกอบ อีกทั้งยังเป็นแบบจ าลองที่มีรายละเอียดเกี่ยวกับผู้กระท าการ  
(ในงานเขียนของ Bloore เรียกว่า “ผู้เล่น” (players)) และส่วนของงานบริการสนับสนุน (support 
services)  แบบจ าลองห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์นอกกระแสของ Bloore มีลักษณะดังรูปด้านล่างนี้  
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ภาพที่ 1.11  
แผนภาพห่วงโซ่มูลค่าภาพยนตร์นอกกระแสของ Bloor 

 
หมายเหตุ. จาก Re-Defining the Independent Film Value Chain, โดย Bloore, P., 2009,  
UK Film Council 

 
กรอบคิดเรื่องห่วงโซ่มูลค่าภาพยนตร์เป็นกรอบคิดที่ใช้ท าความเข้าใจภาพยนตร์ในมิติ

การสร้างมูลค่าทางการตลาดและเศรษฐกิจ ทว่าในการศึกษาการเดินทางเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสในงานชิ้นนี้ที่ใช้แนวคิดเรื่องการต่อต้านร่วมอันจะน ามาสู่การพิจารณากระบวนการ
ของภาพยนตร์ที่ต้องปฏิสัมพันธ์กับโครงสร้างและสถาบันอ่ืนนอกเหนือจากเศรษฐกิจ ทั้งการเมือง 
สังคม วัฒนธรรม  ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงปรับกรอบห่วงโซ่มูลค่าภาพยนตร์โดยปรับความหมายของค าว่า 
“มูลค่า” มาเป็นค าว่า “คุณค่า” เพ่ือที่ว่าเมื่อน ามาอธิบายการเคลื่อนย้ายจะสอดรับและไปกันได้กับ
บริบทสังคมและการเมือง น ามาสู่การเรียก film value chain ในงานชิ้นนี้ว่า “ห่วงโซ่คุณค่า
ภาพยนตร์”  

ผู้วิจัยพิจารณาการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสผ่านแบบจ าลองห่วงโ ซ่
คุณค่าภาพยนตร์นอกกระแสที่แบ่งออกเป็น 7 ล าดับขั้นตอน เพ่ืออธิบายการต่อต้านและการ
เคลื่อนย้ายที่เกิดขึ้นตลอดทั้งกระบวนการ โดยมีข้อสันนิษฐานในเบื้องต้นว่าการเคลื่อนย้ายของ
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ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในแต่ละล าดับขั้นตอนเผยให้เห็นปฏิสัมพันธ์ระหว่างภาพยนตร์ ผู้ที่
เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์ และโครงสร้างและสถาบันในสังคม การปะทะระหว่างวัฒนธรรมครอบง า 
(dominant culture) และวัฒนธรรมต่อต้าน (oppositional culture) เป็นทั้งแรงผุด และแรงผลัก
ในการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ทั้งยังมีส่วนสร้างความหมายและประสบการณ์จาก
การเคลื่อนย้ายทั้งต่อภาพยนตร์และผู้กระท าการที่แวดล้อมภาพยนตร์ ดังแผนภาพกรอบการศึกษา
ต่อไปนี้ 
 

ภาพที่ 1.12  
กรอบแนวคิดในการศึกษา 

 
หมายเหตุ. จัดท าโดยผู้วิจัย 

 
ในบทต่อจากนี้ผู้วิจัยจะน าเสนอผลการศึกษาการก่อตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส

ในยุคคสช. ผ่านการใช้แนวคิดเรื่องการเคลื่อนย้ายร่วมกับการต่อต้าน โดยแบ่งการน าเสนอผล
การศึกษาออกเป็น 4 บท ได้แก่ บทที่ 2 ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคปัจจุบัน ในบทนี้ผู้วิจัยจะ
น าเสนอภาพรวม ตัวตน และความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสในยุคปัจจุบันเพ่ือจะให้เห็นว่าความเป็น
ภาพยนตร์นอกกระแสเป็นสิ่งที่ไม่แน่นิ่ง หากแต่เปลี่ยนแปลงไปตลอดบนวิถีการเคลื่อนย้าย รวมทั้ง
น าเสนอประเด็นร่วมที่ถูกน าเสนอในภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้งสามเรื่องที่เลือกศึกษา จากนั้นใน
บทที่ 3 ที่ทางคนท าหนังในท่วงท่าที่หนังเคลื่อน ผู้วิจัยน าเสนอตัวตนและการท างานของผู้คนที่
เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ทั้งผู้ก ากับภาพยนตร์ และผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ โดยจะ
น าเสนอให้เห็นปฏิสัมพันธ์และความสัมพันธ์ที่ทั้งสองส่วนกระท าต่อกันและกระท าต่อภาพยนตร์ 
รวมทั้งจะน าเสนอเงือ่นปัจจัยส าคัญทางโครงสร้างและสถาบันที่มีผลต่อการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์
ไทยนอกกระแส ในบทที่ 4 สเปซฉายหนังและคนดูหนังนอกกระแส ในบทนี้ผู้วิจัยน าเสนอผู้ที่
เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ต่อจากผู้ก ากับ และผู้จัดจ าหน่าย 
นั่นคือเจ้าของสเปซฉายภาพยนตร์ เพ่ือให้เห็นตัวตนและมุมมองทั้งต่อภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและ
เห็นการท างานของทั้งเจ้าของสเปซ ตัวพ้ืนที่สเปซ รวมทั้งปลายทางของห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์นั่นคือ
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ผู้ชมภาพยนตร์ และสุดท้ายบทที่ 5 สรุปและอภิปรายผลการวิจัย ผู้วิจัยสรุปผลการศึกษางานชิ้นนี้
แยกเป็นประเด็นตามปัญหาการวิจัยที่ตั้งไว้ จากนั้นท้ายสุดคือส่วนของการอภิปรายผลการวิจัยซึ่ง
ผู้วิจัยจะสะท้อนผลการศึกษากับกรอบแนวคิดท่ีเลือกใช้ 
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บทที ่2 
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในปัจจุบัน 

 
เมื่อพิจารณาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละเรื่องผ่านกรอบห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์

ตั้งแต่เริ่มต้น - การพัฒนาบท – ไปจนถึงข้ันตอนการบริโภคท าให้เห็นการเดินทางเคลื่อนย้ายและการ
ปะทะสังสรรค์ระหว่างภาพยนตร์กับผู้ที่เกี่ยวข้องการเดินทางเคลื่อนย้ายตลอดห่วงโซ่ของภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสเผยให้เห็นปฏิบัติการการต่อต้านระหว่างตัวชิ้นงานภาพยนตร์กับสิ่งต่าง ๆ ที่
ภาพยนตร์ปะทะภายใต้พ้ืนที่ของการต่อต้านที่หลากหลาย การเคลื่อนย้ายและการต่อต้านที่เกิดขึ้น
น ามาสู่รูปแบบปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้กระท าการต่าง ๆ รวมทั้งเปลี่ยนแปลงและก่อความหมายใหม่
ให้แก่ปรากฏการณ์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

ในบทนี้ผู้วิจัยขอน าเสนอการเดินทางของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยจะเขียนให้เห็น
แง่ประเด็นที่เกิดขึ้นและเกี่ยวข้องกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดยเริ่มต้นจากการท าความรู้จักและ
ท าความเข้าใจภาพยนตร์นอกกระแสใหม่ในอีกค าอธิบาย จากนั้นจะน าเสนอรายละเอียดด้านในที่ฝัง
แฝงอยู่ในภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้งสามเรื่องที่ เลือกศึกษา ประเด็นที่จะน าเสนอในบทนี้
ประกอบด้วยทั้งสิ้น 3 ประเด็น ได้แก่ ตัวตนที่ลื่นไหลของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส, ผู้คนและทรงจ า
ในดาวคะนอง นคร-สวรรค์ และไกลบ้าน และประเด็นสุดท้าย การเดินทางและการต่อต้านใน 
ดาวคะนอง นคร-สวรรค์ และไกลบ้าน โดยจะน าเสนอทีละประเด็น ดังต่อไปนี้     

 
2.1 ตัวตนที่ลื่นไหลของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส  
 

การอธิบายลักษณะภาพยนตร์นอกกระแสที่ผ่านมามักพิจารณาที่ระบบการผลิตและทุน
ที่ใช้สร้างภาพยนตร์ โดยเป็นที่เข้าใจทั่วไปว่าภาพยนตร์นอกกระแสคือภาพยนตร์ที่ไม่ได้ผลิตในระบบ
สตูดิโอและใช้ทุนผลิตไม่สูง เงื่อนไขดังกล่าวอาจจะยังคงยึดเป็นเกณฑ์เพ่ือพิจารณาว่าภาพยนตร์เรื่อง
ใดเป็นหรือไม่เป็นภาพยนตร์นอกกระแสได้ ส าหรับภาพยนตร์อีกหลายเรื่องหากใช้เกณฑ์พิจารณา
ดังกล่าวอาจไม่สามารถชี้ขาดได้ชัดเจนเนื่องจากตัวตนของภาพยนตร์นอกกระแสแต่ละเรื่องไม่ได้ถูก
สร้างมาจากผู้ก ากับหรือผู้สร้างเท่านั้นหากแต่มาจากการร่วมก่อร่างสร้างตัวตนและความหมายจาก
ผู้เกี่ยวข้องหลายกลุ่ม ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจะพาไปท าความเข้าใจตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอก
กระแสในเงื่อนแง่ที่ต่างออกไปผ่านทัศนะของผู้ที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์นอกกระแสในห่วงโซ่คุณค่า
ภาพยนตร์ที่แตกต่างกัน 
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เพ่ือให้เห็นภาพรวมของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส รวมทั้งการทบทวนตัวตนความเป็น
ภาพยนตร์นอกกระแส ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์อนุชา บุญยวรรธนะ ผู้ก ากับและนายกสมาคมผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ไทย เพ่ือพูดคุยเกี่ยวกับความเป็นภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและภาพรวมปรากฏการณ์ที่
เกิดข้ึนเกี่ยวกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในช่วงรัฐบาลคสช. เรื่อยมาถึงปัจจุบัน อนุชากล่าวถึงนิยาม
และความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสว่าการพิจารณาว่าภาพยนตร์เรื่องใด ๆ เป็นภาพยนตร์นอก
กระแสหรือไม่สามารถพิจารณาได้จากหลายปัจจัยทั้งเรื่องของทุนสร้างที่ไม่ควรใช้ทุนจ านวน
มาก  ปัจจัยเรื่องความเป็นสิทธิ์ขาดของผู้ก ากับที่สามารถก าหนดวิสัยทัศน์หรือเรื่องราวในภาพยนตร์ที่

ภาพยนตร์ผลิตได้มากน้อยเพียงใด เช่น โดยบริษัท GDH หรือ M Picture สร้างโดยระบบโปรดิวเซอร์
ที่มีการตรวจทานการสั่งแก้ไขหรือการปรับให้ภาพยนตร์เป็นไปในแนวทางที่ต้องการเพ่ือให้เป็น
ภาพยนตร์เชิงพาณิชย์ (commercial) นอกจากแง่พิจารณาดังที่กล่าวแล้วในปัจจุบันยังมีแง่พิจารณา
ความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสที่ส าคัญอีกสองประการคือพิจารณาที่ซับเจกต์  (subject) และศิลปะ
ทางภาพยนตร์ อนุชากล่าวถึงแง่พิจารณาทั้งสองไว้ว่า  
 

การจะเป็นหรือไม่เป็นหนังนอกกระแสปัจจุบันยังดูที่ตัวซับเจกต์ที่น าเสนอ มีทั้งตัวละคร
หรือคาแร็กเตอร์แล้วก็ธีม กับอีกอย่างคือดูที่ศิลปะทางภาพยนตร์ที่น าเสนอว่ามีลักษณะ
ที่ก่อให้เกิดการโต้เถียงที่แตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลักหรือไม่   ส่วนเรื่องสตูดิโอ
ผู้สร้างปัจจุบันไม่ใช่ปัจจัยหลักที่ใช้พิจารณาการเป็นหรือไม่เป็นหนังนอกกระแส  อย่าง
หนังของ A24 ส่วนใหญ่คนก็มองว่าเป็นหนังนอกกระแสแม้จะผลิตในระบบสตูดิโอ 

อนุชา บุญยวรรธนะ (การสื่อสารส่วนบุคคล, พฤษภาคม 2566) 
 

ข้อพิจารณาความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสในปัจจุบันที่เพ่ิมเติมสองประการตามทัศนะ
ของอนุชา ได้แก่ ประการแรกคือซับเจกต์ (subject) ที่ภาพยนตร์น าเสนอประกอบด้วยสองมิติส าคัญ
คือตัวละคร (character) และธีม และประการที่สองคือศิลปะทางภาพยนตร์ที่ภาพยนตร์นอกกระแส
ต้องน าเสนอศิลปะทางภาพยนตร์ที่ เร้าหรือกระตุ้นให้เกิดบทสนทนาที่น าไปสู่ประเด็นขัดแย้ง 
(controversial issue) ทั้งนี้เกณฑ์ในการพิจารณาว่าอะไรคือภาพยนตร์นอกกระแสจะปรับเปลี่ยนไป
ตามยุคสมัย แม้กระทั่งเกณฑ์การพิจารณาภาพยนตร์เพ่ือชิงรางวัล Film Independent Spirit 
Awards1 ก็ปรับเปลี่ยนมาโดยตลอดเช่นกัน 

                                           
1 เกณฑ์การพิจารณารางวัล Film Independent Spirit Awards ดั้งเดิมที่ใช้ในช่วงทศวรรษที่ 1980 
ประกอบด้วย 4 ข้อหลัก ได้แก่ ซับเจกต์ท่ีเร้าระดม (provocative subject matter) ความเฉพาะตัว
ด้านมุมมอง (uniqueness of vision) งบประมาณ (economy of means) และแหล่งทุนอิสระ 
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ในระหว่างปี พ.ศ. 2557 – 2562 มีภาพยนตร์สองเรื่องที่ก ากับโดยอนุชาซึ่งเป็นตัวอย่าง
ภาพยนตร์ที่น าเสนอซับเจกต์อย่างโดดเด่น ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง อนธการ (2558) และ มะลิลา 
(2560) ภาพยนตร์ทั้งสองน าเสนอธีมเกี่ยวกับความเป็น LGBTQI+ ในช่วงเวลาที่สังคมยังมีภาพยนตร์
แนว BL (Boy’s Love) อยู่ในกระแสไม่มากนักแม้เรื่อง มะลิลา อาจจะไม่ได้มีความเป็น BL มากเท่า 
อนธการ ตรงที่ภาพยนตร์พูดถึงความรักของตัวละครที่ค่อนข้างเป็นผู้ใหญ่และมีอายุมากขึ้น ซับเจกต์
ในภาพยนตร์นอกกระแสที่อนุชาก ากับมีความแปลกใหม่  (innovation) นอกจากตัวละครที่เป็น 
LGBTQI+ แล้วในภาพยนตร์อย่าง อนธการ ยังน าเสนอเรื่องความรุนแรงในครอบครัวที่ไปสู่ประเด็น
ปิตุฆาตและมาตุฆาตซึ่งเป็นซับเจกต์ที่ไม่มีในภาพยนตร์กระแสหลัก ในขณะที่ภาพยนตร์ มะลิลา มี
ประเด็นที่พูดถึงการท าดอกไม้บายศรี ประเด็นพุทธปรัชญา การบวช การเป็นพระธุดงค์และอสุภ
กรรมฐานซึ่งประเด็นเหล่านี้ไม่ใช่ประเด็นที่มีอยู่ในภาพยนตร์กระแสหลัก  

นอกจากธีมเกี่ยวกับ LGBTQI+ และประเด็นปิตุฆาตมาตุฆาตในภาพยนตร์ของอนุชาทั้ง
สองเรื่องแล้ว อนุชายังชวนพิจารณาภาพยนตร์เรื่อง Faces of Anne แอน (2565) ภาพยนตร์เรื่อง
ล่าสุดของผู้ก ากับคงเดช จาตุรันต์รัศม ีว่าหากจะกล่าวว่าภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่ใช่ภาพยนตร์นอกกระแส
เพราะสร้างโดยสตูดิโอ M Picture ก็อาจจะมีคนค้านเพราะภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่ได้ใช้ทุนสร้างมาก  
ในขณะที่ผู้ก ากับมีอิสระที่จะใส่จินตนาการ ซับเจกต์ที่ภาพยนตร์น าเสนอมีความแปลกใหม่ อีก
ตัวอย่างคือภาพยนตร์เรื่อง ไทบ้าน เดอะซีรีส์ (2560) ภาคต่าง ๆ ตั้งแต่เรื่องแรกเรื่อยมาถึงภาค
ปัจจุบัน รวมทั้งภาพยนตร์เรื่อง เซียนหรั่ง เดอะมูฟวี่ (2566) ที่แม้ซับเจกต์ที่เล่าเป็นเรื่องเกี่ยวกับ
มิตรภาพระหว่างเพ่ือนซึ่งอาจไม่ใช่ประเด็นแปลกใหม่  แต่ความแปลกใหม่คือภาพยนตร์เหล่านี้เล่า
เรื่องราวของกลุ่มคนชายขอบโดยใช้ภาษาถิ่นอีสานและเล่าจากมุมมองของคนอีสานที่เต็มไปด้วยมุก
ตลกมุมกลับที่ล้อเลียนคนกรุงเทพฯ ซึ่งมักเป็นศูนย์กลางของเรื่องราวในภาพยนตร์มาโดยตลอด 

ต่อประเด็นเรื่องการใช้ทุนสร้างที่ไม่สูงแม้ว่าจะเป็นภาพยนตร์ที่มาจากค่ายขนาดใหญ่  
ภาพยนตร์นอกกระแสเป็นภาพยนตร์ที่ค่อนข้างชัดเจนในเรื่องทุนสร้าง ธัญ เปลวเทียนยิ่งทวี ผู้จัด
จ าหน่ายจากค่ายฮาล (Hal Distribution) กล่าวถึงประเด็นทุนว่าทุนหรือแหล่งทุนน ามาสู่ตัวตนและ
ความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสกล่าวคือภาพยนตร์นอกกระแสส่วนใหญ่จะอาศัยทุนที่มาจากการหา
โดยผู้สร้างหรือผู้ก ากับ ด้วยเหตุนี้ผู้ก ากับจึงสามารถน าเสนอสิ่งที่ต้องการได้ชัดเจนและมากขึ้น  

                                                                                                                         
(percentage of independent financing) ในปัจจุบัน (ตั้งแต่ปี ค.ศ. 2020) คณะกรรมการ
ปรับเปลี่ยนและเพ่ิมเติมเกณฑ์บางประการ อาทิ ปี 2022 รวบรางวัลนักแสดงน าและสมทบชาย – 
หญิง ภายใต้หมวด gender-neutral และปรับลดเพดานงบประมาณจาก 30 ล้านเหรียญในปี 2022 
เหลือ 28 ล้านเหรียญ ในปี 2024  
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ธัญเรียกความสามารถที่จะน าเสนอธีมที่ต้องการได้อย่างอิสระว่า “ความขบถ” ของภาพยนตร์นอก
กระแส 
 

ภาพยนตร์นอกกระแสเป็นภาพยนตร์ที่สามารถเล่าหรือพูดถึงประเด็นที่ต้องการน าเสนอ
ได้ และไม่มีผู้ใดมาห้ามหรือจ ากัดสิ่งที่ผู้ก ากับต้องการจะน าเสนอ อย่างเรื่อง An 
Elephant Sitting Still (2561) ที่ฮาลเคยเอามาฉายความขบถเรื่องนี้ไปถึงจุดที่ผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ฆ่าตัวตายเพื่อให้หนังมันเล่าเรื่องท่ีจะเล่าสมบูรณ์ 

ธัญ เปลวเทียนยิ่งทวี (การสื่อสารส่วนบุคคล, เมษายน 2566) 
 

ทุนนอกจากเป็นปัจจัยใช้พิจารณาความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสยังเป็นปัจจัยที่
สัมพันธ์กับลักษณะที่เรียกว่าความขบถของภาพยนตร์ การไม่พ่ึงพาทุนใหญ่ท าให้ภาพยนตร์นอก
กระแสสามารถขบถได้ตามท่ีผู้ก ากับหรือผู้สร้างต้องการอันหมายถึงภาพยนตร์นอกกระแสจะน าเสนอ
ธีมที่มีความเฉพาะและแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลักได้ แต่ทั้งนี้ธัญให้ข้อสังเกตประการหนึ่ง
เกี่ยวกับเรื่องทุนและผู้สร้างว่าภาพยนตร์นอกกระแสเป็นพ้ืนที่ให้ผู้ก ากับบางคนได้มีชื่อเสียงและเป็นที่
รู้จัก หลังจากภาพยนตร์ที่สร้างเป็นที่รู้จักแล้วผู้ก ากับบางคนอาจเลือกเส้นทางการท าภาพยนตร์โดย
เข้าสู่ระบบทุนหรือสร้างภาพยนตร์กระแสหลัก สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นพลวัตของระบบภาพยนตร์นอก
กระแสที่ไม่แน่นิ่งตายตัวทั้งตัวภาพยนตร์และผู้ที่เก่ียวข้อง 

นอกเหนือจากธีมข้างต้นแล้วธีมเกี่ยวกับการเมืองเป็นอีกธีมหนึ่งที่น าเสนอในภาพยนตร์
และมักส่งผลต่อการเดินทางเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ในแต่ละห่วงโซ่ ประเด็นการเมืองถูกน ามาเป็น
ส่วนหนึ่งของทั้งภาพยนตร์กระแสหลักและภาพยนตร์นอกกระแส การที่ภาพยนตร์นอกกระแสเรื่องใด 
ๆ ถูกรับรู้ว่าเป็นภาพยนตร์การเมืองมากน้อยเพียงใดขึ้นอยู่กับทั้งจากฝั่งผู้ผลิตและผู้ชม  ผู้ก ากับหรือ
ผู้ผลิตภาพยนตร์สามารถวางตัวเองและก าหนดที่ทางท่าทีของตนต่อการน าเสนอธีมการเมืองได้ส่วน
หนึ่งขึ้นอยู่กับว่าพ่ึงพาทุนมากน้อยเพียงใด ในขณะที่ฝ่ายผู้ชมเองก็สามารถรับรู้และตีความความเป็น
การเมืองได้จากประสบการณ์และชุดความคิดที่แต่ละคนยึดถือ สิ่งนี้ท าให้ในบางครั้งผู้ชมก็สามารถให้
คุณค่าภาพยนตร์กระแสหลักเป็นภาพยนตร์การเมืองได้เช่นกัน อย่างเหตุการณ์การเมืองในปัจจุบัน
การแสดงออกเชิงสัญลักษณ์โดยการชูสามนิ้วของกลุ่มผู้ชุมนุมทางการเมืองก็ได้รับอิทธิพลมาจาก
ภาพยนตร์กระแสหลักชุด Hunger Game  

นอกจากธีมที่ภาพยนตร์น าเสนอแล้ว ข้อพิจารณาถึงความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสอีก
ประการคือศิลปะทางภาพยนตร์ ภาพยนตร์เรื่อง อนธการ ของอนุชาใช้ศิลปะทางภาพยนตร์ในส่วน
การตัดสลับเหตุการณ์ได้อย่างโดดเด่น ภาพยนตร์เรื่องนี้ตัดสลับเหตุการณ์ระหว่างความจริงกับความ
ฝันที่ค่อนข้างจะเหนือจริง (surreal) เพ่ือให้เกิดความสับสนแก่ผู้ชมน ามาสู่การเร้าให้ผู้ชมได้ใช้การ
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ตีความ ในขณะที่ภาพยนตร์เรื่อง มะลิลา ใช้ศิลปะการน าเสนอแบบที่อนุชาเรียกว่า “meditative 
pacing” ซึ่งคือจังหวะในภาพยนตร์ที่ค่อนข้างเนิบช้าเพ่ือให้ผู้ชมได้จ้องมองภาพที่มีรายละเอียด  
คล้ายกับการเพ่งพิจารณาเมื่อท าสมาธิที่ต้องเพ่งพิจารณาสิ่งใดสิ่งหนึ่งอย่างละเอียด กล่าวโดยสรุปคือ
ศิลปะการน าเสนอในภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องไม่ได้เป็นศิลปะทางภาพยนตร์ที่พบได้ในภาพยนตร์กระแส
หลัก จึงอาจกล่าวได้ว่าส าหรับอนุชาแล้วไม่เพียงแต่ซับเจกต์ของภาพยนตร์เท่านั้นที่ก าหนดความเป็น
ภาพยนตร์นอกกระแสแต่ยังรวมถึงศิลปะทางภาพยนตร์หรือวิธีการน าเสนอด้วย สิ่งนี้ย้ าชัดให้เห็นว่า
ปัจจุบันการพิจารณาความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสไม่อาจตัดสินได้จากเงื่อนไขการผลิตในระบบ
สตูดิโอหรือไม่เพราะแม้แต่สตูดิโอที่ประสบความส าเร็จจากการผลิตภาพยนตร์ในเชิงพาณิชย์ก็มัก
สนับสนุนภาพยนตร์นอกกระแสร่วมด้วย ทว่าตัวตนของภาพยนตร์นอกกระแสอยู่ที่ซับเจ็กกต์และ
ศิลปะทางภาพยนตร์ที่ภาพยนตร์เรื่องนั้น ๆ น าเสนอ 

ด้วยธีมและศิลปะทางภาพยนตร์อันเป็นเอกลักษณ์ของภาพยนตร์นอกกระแสนอกจาก
จะก่อร่างตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสที่ต่างออกไปจากยุคก่อนหน้า  ธีมและศิลปะทาง
ภาพยนตร์ที่โดดเด่นของภาพยนตร์นอกระแสแต่ละเรื่องยังมีส่วนสร้างความหมายในเชิงสังคมรวมทั้ง
เสริมเพ่ิมบทบาททางสังคมของภาพยนตร์นอกกระแส  ธิดา ผลิตผลการพิมพ์ ผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์
จากค่าย Documentary Club กล่าวถึงความพิเศษของภาพยนตร์นอกกระแสรวมทั้งภาพยนตร์สาร
คดีว่าภาพยนตร์เหล่านี้มีบทบาททางสังคมมากกว่าภาพยนตร์กระแสหลักเนื่องมาจากธีมหรือประเด็น
น าเสนอท่ีโดดเด่นมากกว่าภาพยนตร์กระแสหลัก 
 

ภาพยนตร์นอกกระแสโดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพยนตร์สารคดีเป็น ภาพยนตร์ที่มีประเด็นที่
ต้องการสื่อสาร มีค าถามที่ผู้ผลิตต้องการจะตั้งต่อสังคม การที่ภาพยนตร์มีสิ่งที่ต้องการ
จะพูดเป็นพิเศษจึงมักถูกน าไปใช้งานในกิจกรรมอ่ืน ๆ เหล่านี้เป็นสิ่งที่ส าคัญมากเพราะ
หมายความว่าในแง่ของความเป็นภาพยนตร์ตัวภาพยนตร์ได้ทะลุออกมาจากการเป็น
เพียงแค่ภาพยนตร์บนจอ แต่ได้ออกไปปฏิสัมพันธ์กับผู้คนที่ปกติอาจจะไม่ใช่กลุ่มคนดู
ภาพยนตร์ก็เป็นได้ 

ธิดา ผลิตผลการพิมพ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, พฤษภาคม 2566) 
 

ความเห็นของธิดาที่มีต่อความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสข้างต้นได้ขยายภาพตัวตนและ
บทบาทของภาพยนตร์นอกกระแสให้ชัดเจนยิ่งขึ้นจากทัศนะของอนุชา กล่าวคืออนุชาชี้ให้เห็นเงื่อนไข
หรือข้อพิจารณาความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสในยุคปัจจุบันคือเรื่องซับเจกต์และศิลปะทาง
ภาพยนตร์ และทัศนะของธิดาขยายแง่มุมของธีมที่ภาพยนตร์น าเสนอให้เห็นตัวตนและบทบาทชัดเจน
ยิ่งขึ้นเมื่อภาพยนตร์ได้ถูกน าไปฉายในบริบทอื่นที่ไม่ใช่โรงภาพยนตร์ ธิดายกตัวอย่างในช่วงกลางเดือน

Ref. code: 25676108031045VZA



   42 

พฤษภาคม ปี พ.ศ. 2563 คณะก้าวหน้าจัดฉายภาพยนตร์สารคดีเรื่อง The Look of Silence – 
ฆาตกรเผยกาย (2014) ซึ่งมีธีมเกี่ยวข้องกับความรุนแรงทางการเมืองในประเทศอินโดนีเซียช่วงปี 
2508 – 2509 จากเหตุการณ์การสังหารประชนผู้ถูกกล่าวหาเป็นคอมมิวนิสต์  ภาพยนตร์สารคดีเรื่อง
นี้ถูกจัดฉายในกิจกรรมทางการเมืองบนท้องถนน สิ่งนี้ท าให้ภาพยนตร์ได้ท าหน้าที่มากไปกว่าการได้
ท างานกับผู้ชมปกติ แสดงให้เห็นบทบาทที่ส าคัญของภาพยนตร์นอกกระแสที่ภาพยนตร์กระแสหลัก
ไม่อาจให้ได้ ภาพด้านล่างนี้แสดงภาพประชาสัมพันธ์กิจกรรมฉายภาพยนตร์โดยคณะก้าวหน้า 
 
ภาพที่ 2.1  
ภาพประชาสัมพันธ์กิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง ฆาตกรเผยกาย The Look of Silence 

 
หมายเหตุ. จาก ค าถามที่ผมมีในใจตลอดเวลาก็คือ มันเป็นอย่างไรกัน?, โดย คณะก้าวหน้า – 
Progressive Movement, 2563, (https://www.facebook.com/share/p/15ybmiaktx/) 
 

ภาพยนตร์นอกกระแสแสดงบทบาทอ่ืนที่นอกเหนือจากสื่อบันเทิงในบริบทที่ไม่ใช่แค่โรง
ภาพยนตร์ ด้วยธีมน าเสนอที่ชัดเจนโดยเฉพาะธีมการเมืองท าให้ภาพยนตร์นอกกระแสถูกน าไปใช้ใน
ฐานะภาพแทนของการต่อต้านต่อวัฒนธรรมหลักหรืออ านาจน าในสังคม เหตุการณ์หนึ่งที่สะท้อน
บทบาทนี้ได้ชัดเจนคือกรณีการฉายภาพยนตร์สารคดีที่ก ากับโดยธีรพันธ์ เงาจีนานันต์ เรื่อง ไกลบ้าน 
(2562) ภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้น าเสนอเรื่องราวของวัฒน์ วรรลยางกูร นักเขียนและนักเคลื่อนไหว
ทางการเมือง ณ ขณะลี้ภัยอยู่ที่ประเทศลาวอันเป็นผลจากการปฏิวัติในปี พ.ศ. 2557 โดยคณะคสช. 
ภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้เริ่มฉายอย่างเป็นทางการในช่วงที่สังคมก าลังพูดถึงประเด็นการหายตัวของ 
วันเฉลิม สัตย์ศักดิ์สิทธิ์ ผู้ลี้ภัยทางการเมืองที่สูญหายในประเทศกัมพูชา บริบทของสังคมในช่วงเวลา
ดังกล่าวท าให้ภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้ที่มีธีมเกี่ยวกับผู้ลี้ภัยได้รับความสนใจและถูกพูดถึงมากขึ้น  
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ภาพยนตร์ถูกน าไปฉายในวงกว้างและน ามาสู่บทสนทนาในสังคม ธีรพันธ์พูดถึงบทบาทของภาพยนตร์
สารคดีท่ีเขาก ากับว่า 
 

เมื่อภาพยนตร์ถูกฉายในช่วงที่สังคมก าลังสนใจเรื่องผู้ลี้ภัยท าให้ภาพยนตร์กับสังคมได้
ตอบโต้กันทันที  ถ้ามันฉายในช่วงเวลาก่อนหน้าที่สังคมยังไม่ตื่นตัวกับประเด็นนี้ การ
สื่อสารหรือผลของมันอาจจะไม่เป็นเช่นนี้ แต่เมื่อภาพยนตร์ได้ฉายในช่วงเวลาที่สังคมมี
ความสนใจประเด็นนี้ท าให้เกิดบทสนทนาอีกรูปแบบหนึ่งระหว่างผู้ชมและสังคม 

ธีรพันธ์ เงาจีนานันต์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, พฤษภาคม 2566) 
 

หลังจากที่ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้ฉายอย่างต่อเนื่องตามสถานที่ต่าง ๆ ภายใต้บริบททาง
การเมืองในขณะนั้นเรื่อยมาถึงช่วงหลังที่รัฐบาลคสช. แปลงสภาพไปเป็นรัฐบาลที่มาจากการเลือกตั้ง
ภายใต้กฎกติกาของรัฐธรรมนูญ 2560 ธีรพันธ์มีความเห็นต่องานของตัวเองว่าภาพยนตร์เรื่องนี้ได้
ท างานกับสังคมอย่างเต็มที่ในช่วงเวลาที่เหมาะสม แม้ว่าสังคมปัจจุบันเคลื่อนที่เร็วและเคลื่อนไปบน
ประเด็นที่แหลมคมมากขึ้นกว่าเมื่อครั้งภาพยนตร์เรื่องนี้เริ่มฉายแต่ไม่อาจจะท าให้มันกลายเป็น
ภาพยนตร์สารคดีท่ัวไปที่คนส่วนใหญ่มองว่ารู้แล้วและเข้าใจธีมที่น าเสนอแล้ว ภาพยนตร์สารคดีเรื่อง 
ไกลบ้าน จะยังคงมีช่วงชีวิตและเคลื่อนต่อไปในสังคม เมื่อใดก็ตามที่สังคมเกิดบทสนทนาเกี่ยวกับ 
ผู้ลี้ภัยอีกครั้งไม่ว่าจะเป็นบทสนทนาเดิมหรือบทสนทนาที่แตกต่างออกไป ภาพยนตร์เรื่องนี้ก็จะยังคง
กลับมามีบทบาทและท างานกับสังคมได้อยู่เสมอ ในขณะเดียวกันจีรพันธ์ในฐานะผู้สร้างเห็นว่าหากใน
ช่วงเวลาหลังจากนี้บรรยากาศทางการเมืองในสังคมจะเปลี่ยนไปในทางใดทางหนึ่งซึ่งอาจจะท าให้
ความหมายและบทสนทนาที่ผู้คนมีต่อภาพยนตร์ของเขาเปลี่ยนไปในทิศทางที่อ่อนลง สิ่งนี้อาจจะท า
ให้เกิดความรู้ผิดหวังอยู่บ้างแต่ทว่าอย่างน้อย ณ ช่วงเวลานั้นภาพยนตร์ก็จะยังเป็นบันทึกเหตุการณ์ที่
ผ่านมาของสังคม สิ่งนี้ท าให้ภาพยนตร์ของธีรพันธ์รวมถึงภาพยนตร์นอกกระแสอ่ืนๆ ยังคงถูกจดจ าอยู่
ในสังคมไม่สูญหายไป 

แง่พิจารณาความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสในยุคปัจจุบันนอกจากหลุดออกจากกรอบ
คิดเรื่องระบบการผลิตไปสู่การพิจารณาที่ตัวตนทั้งมิติด้านซับเจกต์และธีม รวมทั้งแง่มุมเกี่ยวกับ
บทบาทท่ีเพ่ิมเสริมขึ้นมาจากตัวตนทั้งสองมิติแล้วความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสยังมีอีกหนึ่งลักษณะ
ที่น่าสนใจ นั่นคือภาพยนตร์นอกกระแสมีลักษณะไม่แน่นิ่งและเปลี่ยนแปลงได้ ธัญได้ขยาย
รายละเอียดและยกตัวอย่างสภาวะความไม่แน่นิ่งและเปลี่ยนแปลงได้ของความเป็นภาพยนตร์นอก
กระแสให้เห็นจากกรณีภาพยนตร์เรื่อง Fast & Feel Love (2565) ในทัศนะของธัญมองว่าภาพยนตร์
เรื่องนี้ขณะฉายอยู่ในประเทศไทยยากที่จะระบุว่าภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นภาพยนตร์กระแสหลักหรือ
นอกกระแส แต่เมื่อถูกน าไปฉายในต่างประเทศภาพยนตร์เรื่องนี้ถูกจัดเป็นภาพยนตร์นอกกระแส 
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หรือในกรณีของภาพยนตร์จากประเทศนอร์เวย์เรื่อง The Worst Person in the World (2001) ที่
ท ารายได้มากมายจากการฉายทั่วโลก ภาพยนตร์เรื่องนี้ขณะฉายอยู่ในประเทศนอร์เวย์ไม่ได้จัดเป็น
ภาพยนตร์นอกกระแส แต่เมื่อภาพยนตร์ถูกน าไปฉายนอกประเทศนอร์เวย์ภาพยนตร์เรื่องนี้กลายเป็น
ภาพยนตร์นอกกระแสในทัศนะของผู้จัดจ าหน่ายต่างประเทศ ภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องข้างต้นสะท้อนให้
เห็นว่าความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสเปลี่ยนไปตามการรับรู้และตีความของทั้งผู้จัดจ าหน่ายและ
ผู้ชมในแต่ละสังคม ด้วยเหตุนี้ธัญเสนอว่าการใช้แง่พิจารณาที่การเป็นที่รู้จักน่าจะเหมาะสมกับการ
จ าแนกภาพยนตร์ ในทัศนะของธัญภาพยนตร์ควรจะแบ่งเป็นภาพยนตร์ที่เป็นที่รู้จักกับภาพยนตร์ที่ไม่
เป็นที่รู้จัก โดยภาพยนตร์ที่ไม่เป็นที่รู้จักอาจจะแยกย่อยออกเป็นภาพยนตร์ที่สามารถท าเงินกับ
ภาพยนตร์ที่ไม่สามารถท าเงิน การจ าแนกภาพยนตร์ผ่านแง่พิจารณานี้จะท าให้การเห็นภาวะลื่นไหล
ของภาพยนตร์นอกกระแสเมื่อเคลื่อนย้ายไปตามแต่ละสังคม  

ทัศนะของธัญแสดงให้เห็นแง่มุมพิจารณาที่มาจากคนละภาคส่ วนในห่วงโซ่คุณค่า
ภาพยนตร์จากอนุชาและธีรพันธ์ที่ให้ความเห็นจากมุมมองของผู้ผลิตภาพยนตร์ มุมมองของธิดามา
จากการผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ที่เปิดกว้างต่อการเพ่ิมพ้ืนที่และสร้างวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์  
ในขณะที่ธัญให้ความเห็นต่อความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสผ่านมุมมองด้านธุรกิจในฐานะผู้จัด
จ าหน่ายภาพยนตร์ ผู้วิจัยเห็นว่าทัศนะที่มาจากภาคส่วนหรือบทบาทท่ีแตกต่างกันเป็นประโยชน์อย่าง
มากต่อการมองภาพหรืออธิบายความเป็นภาพยนตร์นอกกระแส การอาศัยมุมมองจากหลากหลาย
ที่มาท าให้สามารถอธิบายตัวตนภาพยนตร์นอกกระแสในยุคปัจจุบันได้ชัดเจนยิ่งขึ้น กล่ าวคือความ
เป็นภาพยนตร์นอกกระแสในยุคปัจจุบันลื่นไหล มีสถานะที่ไม่แน่นิ่งและเปลี่ยนแปลงไปตามบริบท
ของการฉายหรือการน าไปใช้ประโยชน์ มิติการผลิตในหรือนอกระบบสตูดิโอไม่ใช่ข้อพิจารณาหลักอีก
ต่อไปหากแต่อยู่ที่ซับเจกต์ซึ่งประกอบด้วยตัวละครและธีม และศิลปะทางภาพยนตร์ที่ ภาพยนตร์
น าเสนอ และด้วยซับเจกต์และศิลปะทางภาพยนตร์นี้เองท่ีผลักให้ภาพยนตร์มีพ้ืนที่และตัวตนมากกว่า
แค่ถูกฉายอยู่ในโรงภาพยนตร์ และเมื่อภาพยนตร์เคลื่อนไปสู่บริบทอ่ืนที่นอกเหนือจากโรงภาพยนตร์ 
อาทิ ในพ้ืนที่จัดฉายอ่ืน ๆ การเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรมทางสังคม หรือแม้แต่ถูกน าไปฉายใน
ต่างประเทศอาจจะท าให้ความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสเปลี่ยนแปลงได้อีกเช่นกัน  

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้ง ดาวคะนอง นคร-สวรรค์ และไกลบ้าน เป็นภาพแทน
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่งานวิจัยชิ้นนี้เลือกมาศึกษาเพ่ืออธิบายปรากฏการณ์ของภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสในยุคคสช. ผ่านกรอบคิดเรื่องการเคลื่อนย้ายและการต่อต้าน ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยได้น าเสนอ
แง่พิจารณาความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสที่ต่างไปจากค าอธิบายหรือเกณฑ์ที่เคยยึดถือมาสู่การ
พิจารณาที่ตัวตนของภาพยนตร์นอกกระแสเอง ในสองหัวข้อต่อไปผู้วิจัยจะใช้แง่พิจารณาดังกล่าว อัน
ได้แก่ ซับเจกต์และศิลปะทางภาพยนตร์ เพ่ือให้ได้รู้จักตัวตนและสิ่งที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ทั้งสาม
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เรื่องมากขึ้น ก่อนที่จะไปสู่การอธิบายปรากฏการณ์การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสใน
บทถัดไป  
 
2.2 ผู้คนและทรงจ า…ซับเจกต์ใน ดาวคะนอง นคร-สวรรค์ และไกลบ้าน  
 

แม้ว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้งสามเรื่องอันได้แก่ ดาวคะนอง นคร-สวรรค์ และไกล
บ้าน ถูกสร้างโดยผู้ก ากับที่ต่างคนและต่างเวลากัน ทว่าสิ่งที่ปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์ทั้งสามกลับมี
ความเกี่ยวพ้องคล้องกันอยู่ ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจะฉายให้เห็นประเด็นดังกล่าวผ่านซับเจกต์ที่ปรากฏอยู่ใน
ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่อง โดยเริ่มจากการอธิบายผู้คนที่ปรากฏหรือที่มีตัวตันอยู่ในภาพยนตร์ จากนั้นจะ
อธิบายธีมที่ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องน าเสนอร่วมกัน  

ด้วยรูปแบบการน าเสนอของภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน  กล่าวคือ
ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง อโนชาน าเสนอภาพยนตร์เรื่องนี้โดยแบ่งเรื่องราวในภาพยนตร์ออกเป็น
ส่วนเสี้ยวที่เหมือนจะเก่ียวข้องทว่าก็อิสระต่อกัน ภาพยนตร์เรื่องนี้มีทั้งส่วนเรื่องราวของกลุ่มนักศึกษา
ในเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 เหตุการณ์นี้ในเรื่องถูกน าเสนออย่างคลุมเครือ มีทั้งฉากการถ่ายท าหรือ
จ าลองเหตุการณ์ขึ้นมาใหม่ซึ่งปรากฏอยู่ช่วงต้นของภาพยนตร์ อาทิ ฉากการถ่ายท าเหตุการณ์
นักศึกษาถูกจับให้นอนคว่ า (ภาพที่ 2.2) หรือฉากเจ้าหน้าที่ต ารวจนายหนึ่งที่ก าลังเล็งปืนไปที่ผู้ชุมนุม 
(ภาพที่ 2.3) ซึ่งผู้ชมสามารถเชื่อมโยงความสัมพันธ์ระหว่างสองฉากนี้กับภาพเหตุการณ์จริง  
นอกจากนี้เหตุการณ์ทางการเมืองยังถูกน าเสนอต่อผู้ชมอย่างเข้าใจได้ว่าเป็นการย้อนอดีตเหตุการณ์
จริงไม่ใช่ฉากการถ่ายท าหรือจ าลองใหม่ เช่น ฉากแกนน านักศึกษาที่ก าลังประชุมกันเพ่ือต่อต้าน
อธิการบดีที่ยุ่งเกี่ยวกับการเมือง หรือฉากกลุ่มนักศึกษาลอบติดป้ายประท้วงในช่วงเวลากลางคืน 
(ภาพท่ี 2.4 และ 2.5) 
 
ภาพที่ 2.2 และ 2.3 
ฉากการถ่ายท าเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519  

 
หมายเหตุ. จาก ดาวคะนอง, โดย อนุชา สุวิชากรพงศ์, 2559. 
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ภาพที่ 2.4 และ 2.5 
ฉากย้อนอดีตเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 

 
หมายเหตุ. จาก ดาวคะนอง, โดย อนุชา สุวิชากรพงศ์, 2559. 

 
เรื่องราวเกี่ยวกับการเมืองในเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 ทั้งสองวิธีการน าเสนอปรากฏ

อยู่ในภาพยนตร์ตัดสลับแทรกระหว่างเรื่องเล่าที่แบ่งเป็นสองส่วน ส่วนแรกเป็นเรื่องราวของ “แอน” 
ผู้ก ากับภาพยนตร์ที่มาอยู่บ้านพักในจังหวัดน่านเพ่ือสัมภาษณ์ “พ่ีแต้ว” อดีตแกนน านักศึกษา
ผู้รอดชีวิตจากเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 เพ่ือน าข้อมูลไปเขียนบทภาพยนตร์ ส่วนหลังคือเรื่องราว
ของกลุ่มนักแสดงภาพยนตร์ที่มีทั้งนักแสดงหญิงสองคนที่สวมบทบาทเป็นแอนและพ่ีแต้ว และ
เรื่องราวชีวิตของไมเคิล ชายผู้มีอาชีพเป็นนักแสดงภาพยนตร์ ภาพด้านล่างคือตัวละครแอนก าลัง
สัมภาษณ์พ่ีแตว้และพ่ีแต้วก าลังให้สัมภาษณ์ 
 
ภาพที่ 2.6 และ 2.7 
ฉากแอนก าลังสัมภาษณ์พ่ีแต้ว 

 
หมายเหตุ. จาก ดาวคะนอง, โดย อนุชา สุวิชากรพงศ์, 2559. 
 

เรื่องเล่าในครึ่งแรกของภาพยนตร์เล่าผ่านมุมมองของตัวละครแอน ตัวละครแอนเป็นผู้
ถ่ายทอดสิ่งที่สายตาเธอรับรู้มาสู่ผู้ชมภาพยนตร์ ในขณะเดียวกันแอนยังมีบทบาทเป็นผู้เล่าเรื่องราว
ของพ่ีแต้วผ่านชิ้นงานภาพยนตร์ที่เธอก าลังสัมภาษณ์เพ่ือน าไปพัฒนาเป็นบทภาพยนตร์  ความ
น่าสนใจอย่างหนึ่งของตัวละครแอนคือความพยายามที่จะประกอบสร้างเรื่องเล่าของพ่ีแต้วผู้ซึ่งเธอ
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เห็นว่ามีเรื่องราวชีวิตที่น่าสนใจดังที่แอนกล่าวว่าพ่ีแต้วคือ “ประวัติศาสตร์ที่มีชีวิต” ตรงข้ามกับชีวิต
ของเธอที่ด าเนินไปอย่างสามัญธรรมดา 

ฉากหนึ่งในภาพยนตร์ที่เกิดขึ้น ณ ร้านอาหารเช้า บทสนทนาในร้านอาหารระหว่างแอน 
พ่ีแต้ว และหญิงสาวลูกจ้างในร้าน ชวนให้ผู้ชมภาพยนตร์ได้คิดตามว่าใครควรจะเป็นผู้เล่าเรื่องราวใน
อดีต ระหว่างแอนหรือพ่ีแต้วผู้เป็นเจ้าของเรื่องและเป็นส่วนหนึ่งของเหตุการณ์ ค าถามที่แทรกเข้ามา
ในฉากนี้ถูกถามโดยตัวละครสมทบที่รับบทเป็นลูกจ้างในร้าน ทว่ากลับเป็นตัวละครที่ปรากฏอยู่ใน
ภาพยนตร์ทั้งสองส่วน เป็นเหมือนเส้นใยบาง ๆ ที่ถักร้อยภาพยนตร์สองส่วนที่เหมือนจะเป็นอิสระต่อ
กันให้เก่ียวเนื่องกัน น่าสังเกตว่าตัวะครหญิงสาวผู้นี้เปลี่ยนอาชีพไปเรื่อย ๆ ตลอดทั้งเรื่องที่เธอปรากฏ
ตัว ทว่ายังคงวนเวียนอยู่กับอาชีพแรงงานและท างานอยู่กับสิ่งที่ไม่น่าอภิรมณ์ เช่น ลูกจ้างร้านกาแฟที่
ต้องเก็บขยะไปกองรวมกันในที่ทิ้ง พนักงานท าความสะอาดในคอนโดมิเนียมที่ไมเคิลนักแสดง
ภาพยนตร์หนุ่มอาศัย หรือพนักงานบริการในร้านอาหารบนเรือที่ล่องไปตามแม่น้ าเจ้าพระยา  และ
ท้ายที่สุดมีสถานภาพเป็นแม่ชี เธอผู้ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องโดยตรงกับเรื่องเล่าทางการเมืองของพ่ีแต้วแต่
กลับเป็นผู้ที่ต้องด ารงอยู่ภายในสังคมที่เป็นผลสืบเนื่องมาจากเหตุการณ์ในอดีตของพ่ีแต้วไม่มากก็น้อย  
ตัวละครนี้เปรียบเป็นใจความของภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง ที่ต้องการสื่อแก่ผู้ชมว่าคนเราล้วนเป็น
ส่วนเสี้ยวหนึ่งของเหตุการณ์ความรุนแรงทางการเมืองในอดีต ภาพด้านล่างนี้คือตัวละครหญิงแรงงาน
ขณะสนทนากับแอนและพ่ีแต้วในประเด็นที่ว่าใครควรจะเป็นผู้เล่าเรื่อง 
 
ภาพที่ 2.8  
ตัวละครหญิงแงงานในร้านอาหารเช้า 

 
หมายเหตุ. จาก ดาวคะนอง, โดย อนุชา สุวิชากรพงศ์, 2559. 
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ด้วยวิธีการน าเสนออย่างภาพยนตร์ซ้อนภาพยนตร์ ประกอบกับแต่ละส่วนในภาพยนตร์
กระจัดกระจายจนร้อยเรียงด้วยกันได้ยาก ความพร่าเลือนของเรื่องเล่าในภาพยนตร์ที่มาจากความ
ทรงจ าของพ่ีแต้วกว่า 40 ปี ร่วมกับความพร่าเลือนจากกลวิธีการน าเสนอ น ามาสู่ความลื่นไหลของ 
อัตลักษณ์ผู้คนที่ปรากฏในเรื่องเล่า ตัวละครพี่แต้วในปัจจุบันย่อมเปลี่ยนไปจากพ่ีแต้วครั้งเมื่อเป็นแกน
น านักศึกษา ตัวละครหญิงสาวผู้เป็นแรงงานที่มีบทบาทแปรเปลี่ยนไปตลอดทั้งเรื่อง ผู้คนที่ปรากฏใน
เรื่องบางคนไม่มีขอบเขตหรือเส้นแบ่งที่ชัดเจนระหว่างตัวละครจริงกับตัวละครที่ถูกแสดง เมื่อไม่อาจ
ระบุความจริงแท้ของตัวละครในเรื่องได้ผู้ชมภาพยนตร์จึงไม่อาจระบุได้ว่าผู้ใดคือตั วจริงหรือผู้รู้จริง
ของเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน นี่อาจจะเป็นประเด็นที่ภาพยนตร์ต้องการสื่อสารกับผู้ชมเม่ือต้องพิจารณาหรือ
พูดถึงเรื่องราวเหตุการณ์ที่เป็นความทรงจ า  

ความน่าสนใจของผู้คนที่ปรากฏในภาพยนตร์ต่อบทบาทการเป็นผู้เล่าเรื่องยังมีใน
ภาพยนตร์อีกสองเรื่องทั้ง นคร-สวรรค์ และไกลบ้าน ตัวตนของผู้คนในภาพยนตร์สองเรื่องนี้ชัดเจน
มากกว่าเรื่อง ดาวคะนอง ด้วยเพราะกลวิธีการน าเสนอที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน ในขณะที่ 
ดาวคะนอง เป็นเรื่องแต่ง (fiction) ที่ใช้กลวิธีน าเสนอด้วยภาพยนตร์ซ้อนภาพยนตร์ ภาพยนตร์เรื่อง 
นคร-สวรรค์ วางอยู่กึ่งกลางของเส้นสเกลระหว่างความจริงกับเรื่องแต่งอย่างชัดเจน กล่าวคือ
ภาพยนตร์เรื่องนี้มีส่วนทั้งส่วนที่ใช้ฟุตเทจจากวิดีโอส่วนตัวที่พวงสร้อย – ผู้ก ากับภาพยนตร์ – ถ่ายไว้ 
(ภาพที่ 2.9) และน าไปร้อยเรียงเข้ากับส่วนของเรื่องแต่งที่ถ่ายท าขึ้นมาใหม่ (ภาพที่  2.10) ในขณะที่
ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง แยกเป็นสองส่วนระหว่างเรื่องราวของแอนและพ่ีแต้ว กับเรื่องราวของ
กลุ่มนักแสดงภาพยนตร์อย่างค่อนข้างชัดเจน ทว่าภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ ไม่แยกส่วนของเรื่อง
จริงจากฟุตเทจวิดีโอกับเรื่องแต่งที่ถ่ายท าใหม่ขาดออกจากกันเป็นคนละองก์อย่างชัดเจน ภาพยนตร์
ด าเนินเรื่องอย่างสลับไปมาระหว่างเรื่องราวความสัมพันธ์ของพวงสร้อยกับพ่อและแม่ของเธอ กับ
เรื่องราวของตัวละคร “เอย” หญิงสาวที่เดินทางไปจังหวัดนครสวรรค์เพ่ือท าพิธีลอยอังคารผู้เป็นแม่ที่
แม่น้ าเจ้าพระยา ผู้ชมภาพยนตร์เรื่องนี้จึงได้รับรู้เรื่องราวสองเรื่องของสองหญิงสาวที่เกือบจะแยกขาด
จากกัน ทว่าท้ายที่สุดซ้อนทับกันด้วยฉากพิธีลอยอังคารที่มีทั้งเรื่องจริงจากฟุตเทจวิดีโอของพวงสร้อย
และเรื่องของตัวละครับเอยที่ถ่ายท าขึ้นใหม่ 
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ภาพที่ 2.9  
ตัวละครแม่จากส่วนฟุตเทจวิดีโอ 

 
หมายเหตุ. จาก นคร-สวรรค์, โดย พวงสร้อย อักษรสว่าง, 2561. 
 
ภาพที่ 2.10 
เอยและครอบครัวล่องเรือเพ่ือท าพิธีลอยอังคาร 

 
หมายเหตุ. จาก นคร-สวรรค์, โดย พวงสร้อย อักษรสว่าง, 2561. 
 

ด้วยเหตุที่พวงสร้อยใช้ฟุตเทจวิดีโอส่วนตัวที่ถ่ายคนในครอบครัวมาเป็นส่วนหนึ่งของ
เรื่องเล่าในภาพยนตร์จึงท าให้ในบางช็อตปรากฏตัวภาพตัวเธอเองอยู่ในฉากของภาพยนตร์ พวงสร้อย
จึงมีทั้งสถานะที่เป็นผู้ก ากับภาพยนตร์และเป็นผู้คนหรือตัวละครที่ปรากฏอยู่ในเรื่อง หากค าถามของ
หญิงสาวลูกจ้างในร้านอาหารเช้าจากภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง ที่ถามแอนว่าเหตุใดจึงไม่ให้พ่ีแต้ว
เล่าเรื่องราวของเธอด้วยตัวเธอเอง สิ่งที่หญิงสาวลูกจ้างสาวผู้นั้นถามแอนก็ปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์
เรื่อง นคร-สวรรค์ เมื่อพวงสร้อยในฐานะผู้ก ากับภาพยนตร์เล่าเรื่องราวของตัวเธอเอง  
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เอยคือหญิงสาวอีกคนหนึ่งที่เป็นตัวละครหลักของภาพยนตร์ในส่วนที่เป็นเรื่องแต่ง ผู้ชม
ภาพยนตร์อาจรับรู้และตีความว่าตัวละครเอยคือพวงสร้อยหรืออาจจะรับรู้ว่าเป็นสองบุคคลที่ไม่
เกี่ยวข้องกัน แต่สิ่งที่เธอทั้งสองมีร่วมกันและถูกถ่ายทอดออกมาสู่ผู้ชมภาพยนตร์คือเธอทั้งสองต่างมี
ร่องรอยหรือบาดแผลจากความสัมพันธ์ที่มีต่อสมาชิกในครอบครัวโดยเฉพาะผู้เป็นพ่อ บทสนทนาที่
ปรากฏในฟุตเทจวิดีโอที่พวงสร้อยตั้งกล้องถ่ายผู้เป็นพ่อแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างพ่อและลูก
สาวที่ค่อนข้างมีระยะห่าง ผู้เป็นพ่อถามเรื่องราวชีวิตของลูกสาวราวกับว่าไม่เคยรับรู้เรื่องราวของเธอ
เลย บทสนทนาหรือค าถามค าตอบระหว่างพ่อและลูกสาวเป็นบทสนทนาสามัญ เช่น ค าถามว่าลูกสาว 
– พวงสร้อย - เรียนอยู่ที่เมืองใด หรือเรียนสาขาใด สิ่งนี้ปรากฏให้เห็นในส่วนของเรื่องแต่งระหว่างตัว
ละครเอยและพ่อของเธอที่พูดคุยกันขณะอยู่บนเรือโดยสารที่แล่นอยู่กลางแม่น้ าเจ้าพระยาเช่นกัน 

พวงสร้อยสร้างเรื่องราวของตัวละครเอยให้ผู้ชมได้เห็นชีวิตของเธอหลังจากผ่านพิธีลอย
อังคาร บทสนทนาที่เอยพูดคุยกับตัวละครชายหนุ่มที่เพ่ิงสึกจากการบวชให้แก่ผู้เสียชีวิตเป็นบทสนทา
ที่ไม่ได้ปูพื้นหรือท าให้ผู้ชมเข้าใจภูมิหลังตัวละครมากนัก ทว่ากลับเป็นบทสนทนาที่สื่อถึงความคิดของ
ผู้คนที่ยังต้องอยู่ต่อหลังจากที่ผู้เป็นแม่ได้จากไป บทสนทนาของตัวละครเอยที่ร าพันออกมาราวกับว่า
เป็นมวลอารมณ์ความรู้สึกของพวงสร้อยที่ไม่มีให้เห็นในฟุตเทจวิดีโอ ทว่าเธอเลือกที่จะถ่ายทอด
อารมณ์เหล่านั้นผ่านตัวละครเอย ภาพด้านล่างแสดงฉากจากฟุตเทจวิดีโอตอนที่พ่อสนทนากับพวง
สร้อย และภาพตัวละครเอยสนทนากับตัวละครชายที่เพ่ิงสึก ตามล าดับ 
 
ภาพที่ 2.11 
ตัวละครพ่อจากส่วนฟุตเทตวิดีโอ 

 
หมายเหตุ. จาก นคร-สวรรค์, โดย พวงสร้อย อักษรสว่าง, 2561. 
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ภาพที่ 2.12 
เอยสนทนากับชายที่เพ่ิงสึก 

 
หมายเหตุ. จาก นคร-สวรรค์, โดย พวงสร้อย อักษรสว่าง, 2561. 

 
นอกจากพวงสร้อยและเอยในฐานะลูกสาวผู้ซึ่งท าหน้าที่บันทึก ระลึกถึง และเยียวยา

อารมณ์ความรู้สึกของตนเอง อีกหนึ่งผู้คนที่ส าคัญที่ปรากฏทั้งภาพและเสียงในฟุตเทจวีดิโอของพวง
สร้อยหรือแม้จะปรากฏผ่านบทสนทนาในฐานะบุคคลที่สามระหว่างเอยกับพ่อขณะอยู่บนเรือเพ่ือท า
พิธีลอยอังคารคือตัวละคร “แม่” แม้ว่าผู้เป็นแม่จะปรากฏน้อยมากในเรื่องเล่าจากฟุตเทจวิดีโอและไม่
ปรากฏเลยในเรื่องแต่งที่ถ่ายท าใหม่แต่กลับเป็นผู้ร่วมอยู่ในความทรงจ าของทุกตัวละครทั้งพวงสร้อย 
และเอยรวมทั้งบรรดาญาติที่ไปร่วมพิธีลอยอังคาร ตัวละครแม่ที่ปรากฏทั้งเป็นภาพและเสียงในเรื่อง
เล่าจากฟุตเทจวิดีโอ หรือแม้ปรากฏในฐานะบุคคลที่สามระหว่างตัวละครในส่วนของเรื่องแต่งมี
ความส าคัญต่อตัวตนความรู้สึกและทิ้งร่องรอยไว้ในความทรงจ าของผู้คนในเรื่องโดยเฉพาะพวงสร้อย
และเอย แสดงให้เห็นว่าในระดับความทรงจ าส่วนบุคคลตัว ละครแม่ไม่ได้เป็นเพียงผู้คนที่ถูกเล่าแต่คือ
ผู้คนที่อยู่ร่วมและด ารงอยู่แม้จะไม่มีตัวตนอีกต่อไป   

ผู้คนยังด ารงอยู่ในทรงจ าแม้อาจไม่ได้เสียชีวิตจากันอย่างในภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ 
ในภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน สะท้อนให้เห็นความทรงจ าของผู้คนที่ปรากฏในภาพยนตร์  
ในขณะที่พวงสร้อยสร้างภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ เพ่ือบันทึกเรื่องราวและร่อยรอยที่เป็นผลจาก
ความสัมพันธ์และความทรงจ า ธีรพันธ์ใช้ภาพยนตร์สารคดีเป็นบันทึกเรื่องราวการใช้ชีวิตอันแสน
สามัญธรรมดาของวัฒน์ วรรลยางกูร ในฐานะผู้ลี้ภัยทางการเมืองที่ต้องไกลบ้าน ภาพยนตร์สารคดีชิ้น
นี้เล่าผ่านมุมมองของผู้คนที่มีชีวิตอยู่จริง แบ่งเป็นสองส่วนอย่างชัดเจน ส่วนแรกคือบันทึกเรื่องราว
ชีวิตของวัฒน์ ขณะลี้ภัยอยู่ในประเทศเพ่ือนบ้าน โดยให้วัฒน์ในฐานะเจ้าของเรื่องเล่าเรื่องของตน  
ส่วนหลังของสารคดีคือบทสัมภาษณ์ลูกชายของวัฒน์โดยมีฉากหลังเป็นบ้านของวัฒน์ในจังหวัด
กาญจนบุรี  
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ภาพยนตร์ในครึ่งแรกน าเสนอเรื่องเล่าของวัฒน์ผ่านบทสัมภาษณ์ ผู้คนที่ปรากฏใน
ภาพยนตร์คือวัฒน์ในสถานะผู้ลี้ภัยทางการเมืองที่ยังมีความทรงจ าต่อวัฒน์ผู้เคยมีชีวิตและตัวตนอยู่ทั้ง
ในจังหวัดลพบุรี จังหวัดกาญจนบุรี รวมทั้งในกรุงเทพฯ เมื่อครั้งท ากิจกรรมทางการเมือง ภาพยนตร์
เล่าเรื่องราวชีวิตของวัฒน์ในฐานะผู้ลี้ภัยทางการเมืองจากเหตุการณ์รัฐประหารโดยคสช. น าเสนอภาพ
การใช้ชีวิตอย่างธรรมดาเช่นผู้คนทั่วไป เรียบง่ายตามเงื่อนไขของชีวิตทว่าผู้ชมยังรับรู้อารมณ์โดดเดี่ยว
ได้จากบทสัมภาษณ์ (ภาพท่ี 2.13)  
 
ภาพที่ 2.13  
วัฒน์ วรรลยางกูร ในภาพยนตร์เรื่อง ไกลบ้าน 

 
หมายเหตุ. จาก ไกลบ้าน, โดย ธีรพันธ์ เงาจีนานันต์, 2562 

 
ภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้น าเสนอตัวตนของผู้ลี้ภัยคนหนึ่งที่มีความทรงจ าต่อ “บ้าน” 

ทั้งบ้านที่เป็นที่อยู่อาศัยและบ้านที่เป็นบ้านเกิดเมืองนอน ด้วยกลวิธีการน าเสนออย่างสารคดีท าให้
ผู้คนที่ปรากฏในภาพยนตร์ทั้งวัฒน์และลูกชายคนกลางของเขาล้วนเป็นตัวละครจริง ภาพยนตร์เรื่องนี้
ไม่ใช้เสียงบรรยาย (voice over) ของทีมงานผู้ผลิต ส่วนที่ปรากฏในภาพยนตร์คือเสียงของผู้คนใน
เรื่องทั้งวัฒน์และลูกชายคนรองของเขา เสียงของผู้ก ากับมีเพียงเล็กน้อยแค่ส่วนของค าถามและเป็น
เสียงที่ไม่ปรากฏให้เห็นตัวผู้ถาม เรื่องเล่าในภาพยนตร์เรื่องนี้จึงเป็นเรื่องเล่าที่มาจากผู้เป็นเจ้าของ
เรื่องเล่าด้วยตัวเอง นี่คือความแตกต่างที่ชัดเจนที่สุดที่ต่างจาก ดาวคะนอง และ นคร-สวรรค์ วัฒน์ที่
ปรากฏในภาพยนตร์ไม่ใช่ผู้แสดง ไม่ใช่ตัวละครที่ถูกสร้างขึ้น ทว่าคือผู้คนที่ยังมีชีวิตอยู่ที่ยังคงสืบทอด
ความทรงจ าผ่านการใช้ชีวิตอย่างสามัญในบ้านที่ต่างความหมายออกไป 

ในขณะที่วัฒน์ถ่ายทอดเรื่องราวของตนในอีกสถานภาพ – ผู้ลี้ภัยทางการเมือง – ใน
บ้านแห่งใหม่ ผู้ชายของเขาที่ปรากฏเป็นผู้ เล่าหลักในส่วนหลังของเรื่องท าหน้าที่เล่าเรื่องผ่านความ
ทรงจ าที่มีต่อเรื่องราวของวัฒน์ในบทบาทของพ่อราวกับว่าภาพยนตร์ในส่วนหลังท าหน้าที่เป็นบทสน
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ทาตอบโต้กับภาพยนตร์ส่วนแรก ฉากหลังที่เป็นบ้านในจังหวัดกาญจนบุรีที่วัฒน์เคยอาศัยเป็นประเด็น
หลักของบทสัมภาษณ์เพ่ือน าเสนอความทรงจ าที่ผู้ชายมีต่อพ่อ ณ ขณะที่เคยอาศัยในบ้านหลังนี้ ภาพ
ด้านล่างนี้แสดงให้เห็นลูกชายของวัฒน์ในฐานะผู้เล่าเรื่องหลักในส่วนหลังของภาพยนตร์สารคดีเรื่อง 
ไกลบ้าน  
 
ภาพที่ 2.14  
ลูกชายของวัฒน์ วรรลยางกูร ในภาพยนตร์เรื่อง ไกลบ้าน 

 
หมายเหตุ. จาก ไกลบ้าน, โดย ธีรพันธ์ เงาจีนานันต์, 2562 
 

ผู้คนที่ปรากฏในภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องเป็นมากกว่าตัวละครในเรื่องเล่า ทว่าคือผู้คนที่
เป็นภาพแทนผู้คนในสังคมหรือเรื่องเล่าในสังคมที่ทั้งถูกท าให้ลืมหรือถูกรับรู้ในเรื่องเล่าที่ต่างไป 
ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องเป็นพื้นที่แห่งความทรงจ าที่ฉายเรื่องเล่าให้แก่ผู้ชม ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง 
ตั้งค าถามกับความทรงจ าทางการเมืองในเหตุการณ์ 6 ตุลาคม2519 ผ่านผู้คนที่ปรากฏในภาพยนตร์ที่
มีตัวตนที่พร่าเลือนซ้อนทับระหว่างผู้คนจริงกับผู้คนที่ถูกสร้างข้ึนมาเล่าใหม่ รวมทั้งผู้คนที่มีสถานภาพ
และบทบาทลื่นไหลและกระจัดกระจาย ความทรงจ าในเรื่องมีทั้งความทรงส่วนบุคคลและความทรงจ า
ร่วม ผู้คนที่ปรากฏในเรื่องถูกท้าทายและตั้งค าถามถึงสิทธิที่จะเล่าและจดจ าเรื่องราว ความทรงจ า
เกี่ยวกับเหตุการณ์ทางการเมืองในภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่ใช่ความจริงทางประวัติศาสตร์หรือความจริง
อย่างเช่นฟุตเทจใน นคร-สวรรค์ แต่เป็นสิ่งกระจัดกระจายที่หลงเหลือมาจากเหตุการณ์ในอดีต ผู้คน
ในรุ่นปัจจุบันทั้งแอน หญิงแรงงาน หรือแม้กระทั่งพ่ีแต้วในปัจจุบันต่างเป็นผู้รับรู้และจดจ าความทรง
จ าที่กระจัดกระจายเหล่านั้น 

ในขณะที่ ดาวคะนอง ภาพยนตร์ที่เป็นพ้ืนที่ของความทรงจ าทางการเมืองทั้งความทรง
จ าส่วนบุคคลและความทรงจ าร่วมของสังคม ทว่า นคร-สวรรค์ คือภาพยนตร์ที่ส ารวจและตั้งค าถาม
กับความทรงจ าส่วนบุคคลที่ฝังแน่นเป็นร่องรอยจากความสัมพันธ์ของคนในครอบครัว ผู้ก ากับ
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ภาพยนตร์เป็นทั้งผู้ร าลึกและเสนอซ้ าความทรงจ าส่วนตัวผ่านฟุตเทจ ภาพนิ่งและเสียงสนทนาทาง
โทรทัศน์ระหว่างตัวเธอกับผู้เป็นแม่ ร่องรอยความทรงจ าจากความสัมพันธ์ในครอบครัวถูกน าเสนอ
ผ่านตัวละครที่แต่งเติมขึ้นมาใหม่ให้เสนอซ้ าความทรงจ าเหล่านั้นเพ่ือทั้งย้ าและเยียวยาบาดแผล
ร่องรอยความทรงจ า 

ความทรงจ าใน ดาวคะนอง และ นคร-สวรรค์ คล้ายกันที่เป็นความทรงจ าต่อ
เหตุการณ์หรือเรื่องราว ทว่าใน ไกลบ้าน วัฒน์และลูกชายไม่เพียงแต่บอกเล่าความทรงจ าต่อเรื่องราว
ในครอบครัวที่ประกอบด้วยผู้คน แต่ยังบอกเล่าความทรงจ าต่อ “บ้าน” ในความหมายที่เป็น
สิ่งก่อสร้างทางกายภาพที่เป็นพ้ืนที่รวมความทรงจ าร่วมของสมาชิกในครอบครัว นอกจากนี้บ้าน – 
โดยเฉพาะบ้านในจังหวัดกาญจนบุรี – ยังเป็นพื้นที่ของการก่อร่างสร้างทรงจ าของวัฒน์ต่อมิติอ่ืน ๆ ใน
ชีวิตโดยเฉพาะบทบาทการเป็นนักคิดและนักเขียน “บ้าน” ในภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้จึงมีบทบาท
และความส าคัญไม่ต่างจากผู้คนที่เป็นตัวละคร การมีบ้านให้ได้ระลึกถึงเป็นอิสรภาพที่ผู้ลี้ภัยอย่างวัฒน์
ท าได้ แม้รัฐท าให้วัฒน์ค่อย ๆ กลายเป็นผู้ที่จะถูกลืมแต่รัฐไม่สามารถควบคุมการระลึกถึงบ้านของเขา
ได้ ภาพด้านล่างนี้คือบ้านที่ถูกโอบไปด้วยป่าไผ่ บ้านในจังหวัดกาญจนบุรีที่วัฒน์อาศัยก่อนที่จะลี้ภัยไป
ยังประเทศเพ่ือนบ้าน 
 
ภาพที่ 2.15  
บ้านของวัฒน์ วรรลยางกูร ในจังหวัดกาญจนบุรี 

 
หมายเหตุ. จาก ไกลบ้าน, โดย ธีรพันธ์ เงาจีนานันต์, 2562 

 
เรื่องเล่าในภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องมีทั้งเรื่องราวที่เป็นความทรงจ าร่วมของสังคม 

ในขณะที่เรื่องเล่าบางเรื่องเป็นความทรงจ าส่วนบุคคล ไม่ว่าเรื่องเล่าเหล่านั้นจะเป็นความทรงจ าระดับ
ใดแต่ด้วยเงื่อนไขกาลเวลาและบริบทสังคมเป็นไปได้เสมอที่จะท าให้ความทรงจ าเหล่านี้ถูกควบคุม 
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บิดเบือน รื้อสร้างใหม่ กว่าภาพยนตร์แต่ละเรื่องจะเดินทางเคลื่อนมาสู่ผู้ชมให้ได้รับรู้และซึมทราบทรง
จ าผู้ก ากับภาพยนตร์ต้องใช้ศิลปะทางภาพยนตร์ทั้งอย่างต่อรองและต่อต้านกับเงื่อนไขจากโครงสร้าง
และสถาบันเพื่อน าเสนอซับเจกต์ – ทั้งตัวละครและธีม – ที่มีความเฉพาะ ในหัวข้อถัดไปผู้วิจัยจะฉาย
ให้เห็นศิลปะทางภาพยนตร์ที่ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องใช้เพ่ือจะได้เห็นตัวตนและความเป็นภาพยนตร์
นอกกระแสได้ชัดมากข้ึน  
 
2.3 การต่อต้านเชิงตัวบท…สุนทรียะแห่งการต่อต้านใน ดาวคะนอง นคร-สวรรค์ และ ไกลบ้าน 
 

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสภายใต้บริบทสังคมและการเมืองในยุคคสช. ทั้ง ดาวคะนอง 
นคร-สวรรค์ และ ไกลบ้าน น าเสนอซับเจกต์ที่แตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลัก ทั้งใช้ตัวละครที่เป็น
ผู้คนธรรมดาสามัญ เป็นผู้ที่ถูกกระท าโดยอ านาจรัฐทั้งโดยตรงและโดยอ้อม อีกทั้ งน าเสนอธีมที่เร้าให้
สังคมตั้งค าถาม ซับเจกต์เหล่านี้ถูกถ่ายทอดผ่านเทคนิคและวิธีการน าเสนอที่แยบยลและแยบคายโดย
ผู้ก ากับแต่ละคนที่มีรูปแบบและวิธีการท างานของตนเอง ซับเจกต์ในภาพยนตร์นอกกระแสที่มี
พลังใแรจนสามารถสร้างแรงปะทะ ก่อกวน และเปิดพ้ืนที่แห่งบทสนทนาให้แก่สังคมต้องอาศัยศิลปะ
ทางภาพยนตร์ที่มีชั้นเชิง ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจะอธิบายศิลปะทางภาพยนตร์ที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์
นอกกระแสทั้งสามเรื่องเพ่ือฉายให้เห็นสุนทรียะอีกรูปแบบหนึ่งอันเป็นผลมาจากการต่อต้าน 

ผู้วิจัยอยากชวนคิดหรือตอบค าถามสักหนึ่งข้อเพ่ือเป็นค าถามน าไปสู่การอธิบายศิลปะ
ทางภาพยนตร์ในภาพยนตร์ไทยนอกกระแส หากยังจ าได้งานวิจัยชิ้นนี้เปิดหัวเรื่องมาด้วยโพสต์แจ้งงด
ฉายภาพยนตร์เรื่่องดาวคะนอง โดยธิดา ผลิตผลการพิมพ์ ผู้จัดกิจกรรมแจ้งว่าทางเจ้าหน้าที่อ้างว่ามี
ความสุ่มเสี่ยงไม่เหมาะสมกับช่วงเวลา น่าคิดและชวนหาค าตอบว่าฉากหรือเนื้อหาส่วนใดที่ท าให้
เจ้าหน้าที่รัฐเห็นว่าสุ่มเสี่ยงไม่เหมาะสม หากท่านใดเคยชมภาพยนตร์เรื่องนี้คงจะเห็นตรงกันว่าอาจจะ
เป็นฉากการถ่ายท าภาพยนตร์ในเรื่องท่ีเป็นการจ าลองเหตุการณ์เจ้าหน้าที่จับกุมผู้ชุมนุมและนักศึกษา
โดยให้นอนคว่ าหน้าลงกับพ้ืนสนามฟุตบอลในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ หากพิจารณาวิธีการน าเสนอ
ของฉากนี้คือการถ่ายท าภาพยนตร์ซ้อนภาพยนตร์ทว่าฉากหรือเหตุการณ์ที่น าเสนอนั้นเป็นเหตุการณ์
จริงทางประวัติศาสตร์ที่ทั้งลืมไม่ได้ จ าไม่ลง ในภาพยนตร์เรื่องนี้ยังใช้ศิลปะทางภาพยนตร์อย่าง
ต่อต้านเชิงตัวบทอันเป็นผลให้ซับเจกต์ – ตัวละครและธีม – ได้ถูกน าเสนออย่างน่าสนใจ 

ในภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง อโนชาสร้างตัวบทที่เลื่อนไหล ไม่มั่นคง และท้าทายต่อ
เรื่องเล่าทางการเมืองในเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 ทั้งยังตั้งค าถามต่อการจดจ าเหตุการณ์ดังกล่าว
ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื่องที่กระจัดกระจาย ทั้งมีโครงเรื่องที่ไม่ต่อเนื่องเป็นล าดับอันสะท้อนให้เห็น
การรื้อสร้างการเล่าเรื่องแบบเส้นตรง ภาพยนตร์เปิดเรื่องด้วยฉากแอน – ผู้ก ากับภาพยนตร์ – 
สัมภาษณ์พ่ีแต้ว – อดีตแกนน านักศึกษาเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 – จากนั้นการด าเนินเรื่องค่อย ๆ 
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เคลื่อนออกจากการถ่ายทอดเรื่องราวทีเ่คยเกิดข้ึนจริงไปสู่การสร้างภาพยนตร์ซ้อนภาพยนตร์ ก่อนจะ
เคลื่อนไปสู่โลกของตัวละครอ่ืนที่ไม่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ทางการเมืองโดยตรง นอกจากนี้ใน
ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง ยังสร้างตัวละครที่ไม่มีความแน่นนอน เช่น ตัวละครแรงงานหญิงที่เปลี่ยน
บทบาทตลอดทั้งเรื่อง ตัวละครนักแสดงภาพยนตร์หญิงสองคนท่ีมาแสดงซ้ าอย่างเช่นที่แอนและพ่ีแต้ว
แสดงไว้ รวมทั้งตัวละครปีเตอร์และตั๊กผู้มีอาชีพเป็นนักแสดงที่เรื่องราวถูกน าเสนอออกมาอย่าง
ก ากวมและพร่าเบลอ 

แม้ว่าภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง จะเล่าเรื่องเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงในอดีต ทว่า
ภาพยนตร์ไม่ได้เล่าหรือน าเสนอข้อเท็จจริงของเหตุการณ์นี้อย่างสารคดี ภาพยนตร์กลับเลือกใช้การ
เล่าเรื่องซ้อนการเล่าเรื่องอย่างก ากวม สร้างความพร่าเลือนให้แก่เรื่องเล่าเพ่ือตั้งค าถามและท้าทาย
ความทรงจ าหลักที่อ านาจครอบง าได้สร้างขึ้นมา ศิลปะทางภาพยนตร์ใน ดาวคะนอง ที่มีตัวบทที่ลื่น
ไหล ไม่ปะติดปะต่อ ก่อกวนชวนให้ตั้งค าถามต่อความจริงและการจดจ าเหตุการณ์ทางการเมืองใน
อดีตผ่านโครงเรื่องที่กระจัดกระจาย และผ่านตัวละครที่ไม่มีเส้นแบ่งบทบาทที่ชัดเจน ยั่วเย้าผู้ชมให้ตั้ง
ค าถามและท้าทายให้ คิดว่าความจริงของเหตุการณ์ในอดีตไม่เคยเป็นหนึ่งเดียว อีกทั้งการใช้กลวิธีการ
น าเสนออย่างภาพยนตร์ซ้อนภาพยนตร์ยังเป็นการเล่าซ้ าอย่างตั้งค าถามต่อเรื่องเล่าที่ถูกท าให้ลืมโดย
รัฐราวกับว่าภาพยนตร์เรื่องนี้ก าลังใช้ตัวบทเพ่ือต่อต้านการปกปิด บิดเบือน เลือกให้จ าเหตุการณ์
อย่างที่อ านาจครอบง ากระท า 

ความทรงจ าและอารมณ์ส่วนตัวถูกแปรมาเป็นตัวบทส าคัญในภาพยนตร์เรื่อง      
นคร-สวรรค์ ตัวบทหรือเนื้อหามีลักษณะต่อต้านวัฒนธรรมของความเงียบ การไม่พูดถึงความเศร้า 
และความตายอย่างเปิดเผยในบริบทครอบครัว โดยเฉพาะผ่านมุมมองของผู้หญิงทั้งผู้ก ากับและตัว
ละครเอยแสดงให้เห็นว่าแม้ในความเงียบและการบันทึกชีวิตธรรมดาสามารถมีความเป็นการเมืองหรือ
ความสัมพันธ์เชิงอ านาจได้ ในภาพยนตร์เรื่องนี้การต่อต้านเชิงตัวบทแฝงอยู่ในพ้ืนที่ซึ่งไม่มีผู้ใด
มองเห็น ภาพยนตร์เลือกที่จะไม่น าเสนอความเศร้าโศกเสียใจอย่างเด่นชัด ไม่ได้น าเสนอค าอธิบาย
ให้กับการตายของตัวละครแม่อย่างตรงไปตรงมา สิ่งนี้คือการท้าทายต่อการเข้าใจแบบภาพยนตร์
กระแสหลัก ภาพยนตร์เรื่องนี้จึงกลายเป็นพื้นที่ของตัวบทแห่งความเงียบและอารมณ์ 

ในขณะที่ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง ใช้การด าเนินเรื่องอย่างกระจัดกระจายไม่เป็น
เส้นตรง ภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ ใช้จังหวะการด าเนินเรื่องอย่างไม่เร่งเร้า อารมณ์ความรู้สึกของ
ตัวละครถูกถ่ายทอดผ่านความเงียบและบทสนทนาที่ด าเนินไปอย่างเนิบช้า ผู้ชมซึมซับมวลอารมณ์
และความรู้สึกของตัวละครผ่านการจัดวางภาพและเสียงของธรรมชาติ แสงแดด เสียงน้ า และ
บรรยากาศในพิธีกรรมกลายเป็นภาษาที่บอกเล่าความเศร้าโดยไม่ต้องอาศัยการสื่อสารด้วยค าพูด
อย่างมากมายและโดยตรง หากแต่เป็นบทสนทนาที่มีห้วงจังหวะที่สากแข็งซ้อนอยู่ใต้เสียงประกอบอ่ืน 
ๆ การไม่เร้าอารมณ์หรือบทสนทนาที่ไม่อาจเติมเต็มความเข้าใจได้มากนักเป็นการเปิดพ้ืนที่ให้ผู้ชม

Ref. code: 25676108031045VZA



   57 

ภาพยนตร์ได้มีช่วงจังหวะและโอกาสส ารวจอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร ส ารวจความเปราะบางของ
ความสัมพันธ์โดยเฉพาะระหว่างพ่อและลูกสาว และการสูญเสีย เช่นในฉากระหว่างการล่องเรือเพ่ือท า
พิธีลอยอังคาร บทสนทนาระหว่างตัวละครเอยและพ่อขณะก าลังนั่งเรือเพ่ือท าพิธีลอยอังคาร (ภาพที่  
2.16) หรือบทสนทนาระหว่างตัวละครเอยและชายหนุ่มที่เพ่ิงสึกในโรงแรมที่พัก (ภาพที่ 2.17) บท
สนทนาระหว่างตัวละครโดยเฉพาะในส่วนที่เป็นเรื่องแต่งเป็นบทพูดที่ราบเรียบ อีกทั้งไม่สามารถ
อธิบายความรู้สึกของตัวละครอย่างชัดเจน สิ่งนี้เรียกร้องและเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ตีความและร่วมรู้สึก
พร้อมกับตัวละคร บทสนทนาที่ราบเรียบบนจังหวะการด าเนินเรื่องที่เนิบช้าท่ามกลางความเงียบเป็น
การสร้างตัวบทที่ขัดหรือสวนทางกับจังหวะลีลามาตรฐานของภาพยนตร์กระแสหลักอย่างชัดเจน 
 
ภาพที่ 2.16 
เอยและพ่อขณะนั่งเรือเพ่ือท าพิธีลอยอังคาร 

 
หมายเหตุ. จาก นคร-สวรรค์, โดย พวงสร้อย อักษรสว่าง, 2561. 
 
ภาพที่ 2.17 
เอยและชายหนุ่มที่เพ่ิงสึกในโรงแรมที่พัก  

 
หมายเหตุ. จาก นคร-สวรรค์, โดย พวงสร้อย อักษรสว่าง, 2561. 
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ศิลปะทางภาพยนตร์ที่ โดดเด่นในภาพยนตร์เรื่องนี้คือกลวิธีการน าเสนอแบบ
ผสมผสานระหว่างส่วนของเรื่องจริงและเรื่องแต่ง ทว่าเป็นการผสมผสานที่ขอบเขตระหว่างส่วนเรื่อง
จริงจากฟุตเทจวิดีโอกับส่วนเรื่องแต่งไม่เป็นอิสระต่อกันอย่างเด็ดขาด กล่าวคือพวงสร้อยเลือกใช้การ
ล าดับกลวิธีการน าเสนอทั้งสองส่วนสลับกลับไปกลับมา ต่างจากในภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง ที่แบ่ง
การเล่าเรื่องเป็นสองส่วนอย่างชัดเจน เส้นแบ่งระหว่างเรื่องจริงกับเรื่องแต่งที่ไม่เป็นอิสระต่อกันมีส่วน
ต่อการเข้าใจและการตีความเรื่องได้ว่าสองส่วนในภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ คือเรื่องเดียวกันหรือ
มาบรรจบเป็นเรื่องเดียวกันในฉากพิธีลอยอังคารที่มีทั้งภาพจากฟุตเทจวิดีโอและภาพที่ถ่ายท าขึ้นมา
ใหม่ (ภาพที่ 2.18 และ 2.19) ด้วยวิธีการน าเสนอเช่นนี้ท าให้การรับรู้ต่อความจริง กลายเป็นสิ่งที่ไม่
แน่นอน เช่นเดียวกับความทรงจ าของผู้สูญเสีย 
 
ภาพที่ 2.18 และ 2.19  
ฉากพิธีลอยอังคารจากส่วนถ่ายท าใหม่ และ พิธีลอยอังคารจากฟุตเทจวิดีโอ 

 
หมายเหตุ. จาก นคร-สวรรค์, โดย พวงสร้อย อักษรสว่าง, 2561. 

 
การต่อต้านเชิงตัวบททั้งการใช้จังหวะด าเนินเรื่องอย่างไม่เร่งเร้า ตัวละครใช้บทสนทนที่

เนิบช้าผสานค าพูดที่ไม่แสดงอารมณ์ รวมทั้งเส้นแบ่งระหว่างเรื่องจริงและเรื่องแต่งที่ไม่ชัดเจนและไม่
เป็นอิสระต่อกันถือเป็นศิลปะทางภาพยนตร์ที่ก่อผลต่ออารมณ์และความรู้สึกของผู้ชมภาพยนตร์ให้
ผู้ชมรู้สึกขาด ทั้งขาดข้อมูลและขาดความมั่นใจ สิ่งนี้ก่อกวนชวนเร้าให้ตั้งค าถามกับวิธีการที่ผู้คนรับรู้ 
เข้าใจ และเยียวยาความเศร้า การสูญเสียและร่องรอยบาดแผลจากความทรงจ า อีกทั้งการใช้ความ
เงียบ การไม่ยอมปรับตนหรือแสดงอารมณ์ความรู้สึกคือการต่อต้านเชิงตัวบทของภาพยนตร์เรื่องนี้ต่อ
วิถีภาพยนตร์กระแสหลัก ภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ สามารถพูดถึงความตาย ความเศร้า และความ
รักได้โดยไม่จ าเป็นต้องท าให้ชัดเจน หรือชี้น าให้ผู้ชมรู้สึกแบบใดแบบหนึ่ง ความไม่ชัดเจนไม่สมบูรณ์นี้
กลายเป็นเนื้อหาและเป็นตัวบทแห่งการต่อต้านอย่างลึกซึ้ง  
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ในขณะที่ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง และนคร-สวรรค์  มีจุดร่วมคือการเป็นเรื่องแต่ง
แม้จะมีสัดส่วนที่ต่างกัน แต่ภาพยนตร์เรื่อง ไกลบ้าน เป็นภาพยนตร์ที่น าเสนอเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงใน
รูปแบบภาพยนตร์สารคดี ความยาวของภาพยนตร์เพียง 36 นาที ทว่าสามารถน าเสนอความสามัญ
ธรรมดาในชีวิตของผู้ลี้ภัยทางการเมืองได้อย่างชัดเจนอย่างที่ผู้ก ากับตั้งใจ ภาพยนตร์ให้พ้ืนที่กับการ
ติดตามกิจกรรมประจ าวันของวัฒน์ เช่น การเลี้ยงสัตว์ การท างานบ้าน หรือแม้แต่การนั่งทอดอารมณ์
ดื่มสุราเคล้าเสียงฝนโดยไม่ต้องใช้เสียงบรรยาย ไม่ให้ข้อมูลเชิงข้อเท็จจริงอย่างสารคดีทั่วไป ปราศจาก
ดนตรีประกอบ  มีเพียงแต่เสียงของวัฒน์ที่เล่าเรื่องตัวเองตอบกลับค าถามจากผู้สัมภาษณ์ที่ไม่ปรากฏ
ให้เห็นในฉาก สิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นการต่อต้านสารคดีแบบอธิบายที่เน้นให้ความรู้ข้อมูลเชิงความรู้
อย่างเป็นวิชากา 

แม้ ไกลบ้าน เป็นสารคดีที่น าเสนอเรื่องราวของผู้ลี้ภัยทางการเมือง ทว่าภาพหรือ
เรื่องราวที่ปรากฏในภาพยนตร์กลับไม่มีฉากปะทะ ไม่มีการโต้งแย้งกับอ านาจครอบง าอย่างเปิดเผย มี
เพียงภาพการใช้ชีวิตอย่างเรียบง่ายธรรมดาของวัฒน์ในบ้านหลังใหม่ที่อยู่นอกแผ่นดินไทย เป็นการใช้
ชีวิตอย่างถูกกระท าให้อยู่นอกหรือออกจากเรื่องเล่าการเมืองหลัก แต่วัฒน์สามารถด ารงอยู่ได้และธีร
พันธ์สามารถน าเสนอให้เห็นว่าวัฒน์ยังด ารงอยู่โดยใช้ภาพยนตร์เป็นสิ่งยืนยันการมีตัวตนอยู่ การด ารง
อยู่หรือมีตัวตนอยู่ของวัฒน์ในภาพยนตร์ที่ปราศจากภาพการปะทะต่อต้านจึงเป็นการต่อต้านต่อ
ปฏิบัติการของรัฐที่มีต่อผู้เห็นต่างทางการเมือง เป็นการต่อต้านการท าให้หายไปผ่านตัวบทภาพยนตร์
สารคดีท่ีปฏิเสธการน าเสนอข้อมูลแบบดั้งเดิม 

ความน่าสนใจอีกประการของภาพยนตร์สารคดีชิ้นนี้คือการใช้เสียง ในภาพยนตร์เรื่อง 
ไกลบ้าน นอกจากน าเสนอด้วยเสียงสัมภาษณ์ของวัฒน์  ในบางช่วงยังมีการให้่พ้ืนที่กับเสียงธรรมชาติ
แทนเสียงของวัฒน์ ทั้งเสียงลม ฝน เสียงสัตว์ทั้งนกและแมลง เสียงประกอบเหล่านี้ช่วยสร้าง
ความหมายให้แก่วัฒน์ว่าเป็นมนุษย์ที่สงบเงียบแต่ทว่ามากด้วยการสื่อสาร ความเงียบจึงเป็นศิลปะ
ทางภาพยนตร์ที่สะท้อนให้เห็นการต่อต้านเชิงตัวบทในภาพยนตร์เรื่องนี้ ศิลปะทางภาพยนตร์ใน
ภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน ที่ไม่เน้นการอธิบายหรือให้บริบทใด ๆ แก่ผู้ชม ภาพยนตร์ไม่ชี้น า ไม่
ตัดสิน ปล่อยให้ผู้ชมได้ค่อย ๆ ซึมซับภาพการใช้ชีวิตประจ าวันเพ่ือยืนยันการมีอยู่หรือการด ารงอยู่
ของวัฒน์คือกลวิธีการต่อต้านอย่างลึกซ้ึง ภาพยนตร์สารคดีชิ้นนี้ปฏิเสธกรอบการเล่าเรื่องที่เน้นข้อมูล 
หากแต่ใช้การเล่าเรื่องผ่าน “การไม่เล่า” ความเงียบใน ไกลบ้าน ไม่ใช่การนิ่งเฉยหากเป็นความเงียบที่
แนบไปด้วยความหมายและอารมณ์ ความอดทนต่อการถูกลบลืม และการด ารงอยู่ในภาวะของความ
ไม่มีทีท่างเป็นการแสดงออกถึงการต่อต้านในแบบที่ไม่ต้องใช้ถ้อยค าใด ๆ เพ่ือประท้วง เพียงแต่แสดง
การด ารงอยู่ให้ผู้ชมได้เห็น ให้อ านาจครอบง าได้รับรู้ก็นับว่าต่อต้านแล้ว 

ตัวตนและความเป็นภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคปัจจุบันมีความลื่นไหล ไม่แน่นิ่ง 
เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทตลอดทั้งช่วงชีวิตตั้งแต่ก่อนการผลิต การผลิต ไปจนถึงการจัดฉาย การ

Ref. code: 25676108031045VZA



   60 

พิจาณาความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสตามกรอบเดิมที่พิจารณาที่ระบบการผลิต – ในหรือนอก
ระบบสตูดิโอ - ไม่เพียงพอหรือไม่อาจอธิบายสถานะหรือปรากฏการณ์ที่เกิดกับภาพยนตร์บางเรื่องได้ 
โดยเฉพาะเมื่อการผลิตภาพยนตร์ไม่จ าเป็นต้องใช้ทุนสร้างและอาศัยเครื่องมือการผลิตที่ราคาสูงเช่น
ในอดีต กระแสดิจิทัลแทบจะท าให้เส้นแบ่งความเป็นกระแสหลักและนอกกระแสโดยอาศัยระบบการ
ผลิตเบลอหายหมดสิ้น อีกท้ังเทคโนโลยีดิจิทัลยังเปิดพ้ืนที่การเข้าถึงภาพยนตร์ให้แก่ผู้ชม กล่าวอีกนัย
คือทั้งภาพยนตร์กระแสหลักและภาพยนตร์นอกกระแสต่างใช้พ้ืนที่แฟลตฟอร์มออนไลน์ในการ
เผยแพร่ผลงานแทบทั้งสิ้น ในด้านหนึ่งอาจกล่าวได้ว่าเทคโนโลยีดิจิทัลท าให้ภาพยนตร์นอกกระแสไม่
จ าเป็นต้องอยู่นอกขอบเขตการเข้าถึงของผู้ชมหมู่มาก นั่นหมายความว่าความเป็นภาพยนตร์นอก
กระแสที่มีความเฉพาะกลุ่มของผู้ชมอาจลดลงและกลายเป็นงานสื่อที่มวลชนเข้าถึงได้ ด้วยเหตุเช่นว่า
นี้ท าให้การพิจารณาความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสมิอาจใช้แง่พิจารณาอย่างเดิมได้ ซับเจกต์และ
ศิลปะทางภาพยนตร์อาจเป็นแง่พิจารณาความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสที่เหมาะสมกว่าในยุคที่
ภาพยนตร์ต้องเดินทางเคลื่อนย้ายตลอดช่วงชีวิต การเดินทางเคลื่อนย้ายพาภาพยนตร์ให้ได้
ปฏิสัมพันธ์กับผู้กระท าการที่เกี่ยวข้องแวดล้อมอันน ามาสู่ตัวตนและความหมายใหม่ของภาพยนตร์
นอกกระแส 

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. คือปะทะกันระหว่างวัฒนธรรมครอบง ากับ
วัฒนธรรมต่อต้าน  โดยเฉพาะความเป็นการเมือง – ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทั้งระดับรัฐจนถึงระดับ
ครอบครัว – กับปฏิบัติการทางเลือก อันน ามาสู่สุนทรียะแห่งการต่อต้าน (aesthetics of 
resistance) ที่เผยให้เห็นการท้าทายอ านาจและโครงสร้างทั้งระดับสังคมและในตัวบทภาพยนตร์ 
มากกว่าการมองในแง่รายได้หรือเศรษฐกิจ กล่าวคือภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคนี้สามารถเป็น
ภาพยนตร์ที่ท ารายได้ได้ไม่ต่าง – หรืออาจจะมากกว่า – จากภาพยนตร์กระแสหลัก เช่น กรณี
ภาพยนตร์ในจักรวาล ไทบ้าน  นอกจากนี้ด้วยบริบทของสังคมภายใต้รัฐบาลคสช. มีส่วนให้ซับเจกต์ที่
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสน าเสนอ ทั้งตัวละครที่เป็นอดีตแกนน านักศึกษาจากเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 
2519 หรือตัวละครผู้ลี้ภัยทางการเมืองจากเหตุการณ์รัฐประหารในปี 2557 ประกอบกับธีมที่น าเสนอ
เกี่ยวกับการจดจ าและบาดแผลจากความทรงจ าจากอดีต โดยเฉพาะเหตุการณ์ทางการเมืองที่เป็นธีมที่
อ่อนไหวในสายตาของรัฐ  ท าให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในช่วงนี้มีความเป็นการเมืองและแสดง
บทบาทของความเป็นวัฒนธรรมต่อต้าน (oppositional culture) ที่ไม่ได้กระท าการฝ่ายเดียว 
หากแต่ปะทะตอบโต้กับวัฒนธรรมครอบง า (dominant culture) (Williams, 1977, p.9-11 อ้างถึง
ใน ฆัสรา ขมะวรรณ, 2537, น.16-18) ทั้งในระดับสังคมลงมาถึงวัฒนธรรมครอบง าที่แฝงมากับ
ค่านิยมของครอบครัว  การปะทะระหว่างวัฒนธรรมต่อต้านกับวัฒนธรรมครอบง าก่อให้เกิดการ
น าเสนอภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอย่างมีชั้นเชิงจนเป็นศิลปะทางภาพยนตร์ที่แนบไปด้วยความหมาย
และสุนทรียะการเลือก – สุนทรียะแห่งการต่อต้าน –  ในบทถัดไปผู้วิจัยจะขยายให้เห็นภาพการก่อตัว

Ref. code: 25676108031045VZA



   61 

ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. ที่มาจากทั้งบริบทส่วนตัว ครอบครัว และสังคมการเมือง 
เพ่ือให้เห็นว่าบริบทเหล่านี้มีผลต่อการสร้างตัวบทหรือภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดยจะเริ่มต้นจาก
ส่วนของผู้ก ากับภาพยนตร์ก่อนจะเคลื่อนไปสู่บทบาทหน้าที่ของผู้จัดจ าหน่ายภา พยนตร์ 

 

Ref. code: 25676108031045VZA



   62 

บทที ่3 
ที่ทางคนท าหนังในท่วงทา่ที่หนังเคลื่อน 

 
ในบทก่อนหน้าผู้วิจัยได้น าเสนอภาพของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้งมิติของ

ปรากฏการณ์ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคปัจจุบัน รวมทั้งตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอก
กระแส ประกอบการวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้ง 3 เรื่อง ได้แก่ ดาวคะนอง, นคร-สวรรค์ 
และ ไกลบ้าน  ผ่านเลนส์พิจารณาความเป็นภาพยนตร์นอกระแสอย่างที่ผู้ก ากับภาพยนตร์ที่มีผลงาน
ในช่วงรัฐบาลคสช. เสนอแนะ  ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องมีทั้งตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอกกระแส
ที่น่าสนใจทั้งในแง่ซับเจกต์และศิลปะทางภาพยนตร์ เพ่ือให้เห็นภาพการก่อร่างสร้างตัวตนและความ
เป็นภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. ได้ครอบคลุมและชัดเจนยิ่งขึ้น ในบทนี้ผู้วิจัยจะคลี่ช่วงชีวิต
ของภาพยนตร์นอกกระแสทั้งสามเรื่องเพ่ือที่ว่าเมื่อน ามาวางร้อยต่อกันบนกรอบห่วงโซ่คุณค่า
ภาพยนตร์แล้วจะท าให้เห็นภาพการเคลื่อนย้ายและการต่อต้านของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
ยุคคสช. ได้ครอบคลุม 

ผู้วิจัยจะพาไปรู้จักตัวตนของผู้คนที่แวดล้อมภาพยนตร์นอกกระแส อันได้แก่ ผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแส บุคคลากรทั้งสองส่วนต่างถือเป็น
คนร่วมท าภาพยนตร์นอกกระแสที่มีบทบาทต่างกันไปตามแต่ละช่วงชีวิตขของภาพยนตร์ ทั้งผู้ก ากับ
ภาพยนตร์และผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ต่างร่วมเดินทางในการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอก
กระแส มีทั้งห้วงจังหวะที่เคลื่อนน า บางจังหวะเคลื่อนไปพร้อมกันกับภาพยนตร์ อีกทั้งในบางห้วงคน
ท าภาพยนตร์เหล่านี้ก็เคลื่อนตามภาพยนตร์ที่ท า ในบทนี้ผู้วิจัยแบ่งเนื้อหาเป็นสองหัวข้อ ได้แก่ หัวข้อ
แรก จากนคร-สวรรค์ถึงไกลบ้าน: สองวิถีการเคลื่อนย้ายจากบริบทเฉพาะที่แตกต่างกัน เพ่ืออธิบาย
การก่อร่างสร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยอธิบายผ่านภาพยนตร์ไทยนอกกระแสสองเรื่องที่มี
ความโดดเด่นชัดเจนในห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ขั้นก่อนการผลิตและการผลิต ได้แก่ภาพยนตร์เรื่อง 
นคร-สวรรค์ และไกลบ้าน ทั้งสองเรื่องมีวิถีการท างานที่แตกต่างกันตามตัวตนและความเป็น
ภาพยนตร์ในแต่ละเรื่องอันน ามาสู่วิถีการเดินทางเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ที่แตกต่าง   

ส่วนที่สองผู้วิจัยจะน าเสนอให้เห็นบริบทของสังคม อันได้แก่ เงื่อนไขรัฐและทุนซึ่งมีส่วน
ต่อการผลิตและการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดยเฉพาะในช่วงชีวิตของภาพยนตร์
นอกกระแสเมื่อผลิตแล้วเสร็จและเคลื่อนไปสู่ขั้นตอนการจัดจ าหน่าย ในช่วงจังหวะการเคลื่อนมาสู่
ห่วงโซ่นี้จะเห็นวิธีการท างานที่คนท าภาพยนตร์กระท าอันเป็นผลมาจากปฏิสัมพันธ์ที่มีต่อผู้กระท าการ
ที่เกี่ยวข้องภายใต้เงื่อนไขรัฐและทุนที่มาปะทะ น ามาสู่ตัวตนและความหมายของภาพยนตร์ไทยนอก
กระแส 
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3.1 จาก นคร-สวรรค์ ถึง ไกลบ้าน: สองวิถีการเคลื่อนย้ายจากบริบทเฉพาะที่ต่างกัน  
 

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่มีช่วงชีวิตอยู่ในยุคคสช. ทั้งถูกสร้างหรือถูกน ามาฉายใน
ช่วงเวลาดังกล่าวมีตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอกระแสที่เฉพาะอย่างโดดเด่น  ทว่าต่าง
เคลื่อนย้ายอยู่ภายใต้เงื่อนไขของรัฐและทุนร่วมกัน ปฏิเสธไม่ได้ว่าภาพยนตร์นอกกระแสแต่ละเรื่องมี
ตัวตนของผู้ก ากับแนบประทับอยู่ในระดับใดระดับหนึ่ง การศึกษาการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสชิ้นนี้อาศัยปรากฏการณ์ของภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ เป็นตัวแทนตั้งต้นในการศึกษา
ท าความเข้าใจที่มาและที่ทางของผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่องนี้ร่วมกับภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน จะ
ท าให้เราได้ชิ้นส่วนเรื่องราวเพื่อประกอบเป็นภาพการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

ภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ ภาพยนตร์ขนาดยาวเรื่องแรกของพวงสร้อย อักษรสว่าง 
(2563) มีช่วงชีวิตและท่วงท านองการเคลื่อนที่น่าสนใจ  การเดินทางของภาพยนตร์เรื่องนี้เกิดขึ้น
ตั้งแต่กระบวนการก่อนการผลิต ย้อนกลับไปจุดเริ่มต้นของภาพยนตร์เรื่ อง นคร-สวรรค์ มาจาก
ชิ้นงานในรูปแบบสารคดีที่พวงสร้อยท าเป็นโพรเจกต์เพ่ือส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาโทที่ประเทศ
เยอรมนี ผสมกับส่วนของเรื่องแต่ง (fiction) ที่ถ่ายท าใหม่เพ่ิมเติมเมื่อปี พ.ศ. 2559 ภาพยนตร์เรื่องนี้
ถูกสร้างโดยใช้บริบทส่วนตัวของพวงสร้อยมาประกอบสร้างความหมายหรือสารในภาพยนตร์  พวง
สร้อยในฐานะผู้ก ากับต้องต่อรองกับตัวเองเพ่ือที่จะน าเรื่องราวในบริบทส่วนตัวออกมาสร้างเป็น
ผลงานให้แก่ผู้ชม  บริบทส่วนตัวกลายเป็นข้อพิจารณาหลักส าหรับการสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ด้วยเหตุ
ที่ว่าพวงสร้อยเลือกน าเสนอโดยใช้ศิลปะทางภาพยนตร์อย่างผสมผสานระหว่างเรื่องจริงกับเรื่องแต่ง 
ภาพยนตร์เรื่องนี้มีสภาวะก้ าก่ึงระหว่างเรื่องแต่งท่ีถ่ายท าข้ึนใหม่กับฟุตเทจจากวิดีโอส่วนบุคคล อีกทั้ง
ส่วนเรื่องแต่งยังใช้นักแสดงหน้าใหม่ พวงสร้อยจึงเห็นว่าผลงานชิ้นนี้ค่อนข้างไม่เป็นไปตามแบบแผน
ของภาพยนตร์ทั่วไป  ระยะห่างระหว่างผู้ก ากับกับภาพยนตร์ที่สร้างแตกต่างกันไปตามตัวตนของผู้
ก ากับและตัวตนของภาพยนตร์แต่ละเรื่อง  รูปแบบหรือวิธีการน าเสนอเป็นตัวก าหนดระยะห่างที่ว่านี้
อย่างกรณีของภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ ตามที่กล่าวไปข้างต้น ทว่าในกรณีภาพยนตร์เรื่อง ไกล
บ้าน ที่ธีรพันธ์ เงาจีนานันต์ ในฐานะผู้ก ากับเลือกน าเสนอในรูปแบบสารคดีเผยให้เห็นระยะห่าง
ระหว่างผู้ก ากับ ภาพยนตร์ รวมทั้งประเด็นน าเสนอในภาพยนตร์ที่แตกต่างออกไปจาก นคร-สวรรค์ 

ในขณะที่ นคร-สวรรค์ ถูกสร้างโดยอาศัยบริบทส่วนตัวที่เป็นเรื่องราวความสัมพันธ์
ระหว่างผู้ก ากับกับสมาชิกในครอบครัวมาเป็นวัตถุดิบเพ่ือประกอบสร้างเป็นเนื้อหาภาพยนตร์ แต่
ภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน ใช้บริบทส่วนตัวที่เป็นความชื่นชอบส่วนบุคคลที่ผู้ก ากับมีต่อประเด็น
หลักเป็นวัตถุดิบสร้างภาพยนตร์  ภาพยนตร์ สารคดีเรื่องนี้มาจากที่ธีรพันธ์  เงาจีนานันต์ (2566) 
สนใจและรู้สึกร่วมกับเหตุการณ์ทางการเมืองโดยเฉพาะในช่วงเวลาที่คสช. ปกครองประเทศ  
บรรยากาศทางการเมือง ณ ขณะนั้นค่อนข้างตึงเครียด มวลบรรยากาศในสังคมก่อให้เกิดความรู้สึกไม่

Ref. code: 25676108031045VZA



   64 

ชอบใจระคนกับความอัดอ้ันน ามาสู่ความต้องการที่จะสื่อสารความรู้สึกดังกล่าวออกมา  ความอัดอ้ัน
เดียวกันนี้เกิดกับพวงสร้อยด้วย แม้จะเป็นความอัดอ้ันในคนละระดับกัน ขณะที่กรณีของพวงสร้อย
เป็นความอัดอ้ันที่จากบริบทความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกในครอบครัว  กรณีของธีรพันธ์เป็นความอัด
อ้ันจากบริบทสังคมและการเมือง แต่อย่างไรก็ตามสิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่าผู้ก ากับทั้งสองคนต่ างให้
ความหมายแก่สื่อภาพยนตร์พ้องกันว่าสามารถใช้สื่อภาพยนตร์เพ่ือระบายความอัดอ้ันหรือเพ่ือ
น าเสนอความคิดบางอย่างได้  นอกจากมวลบรรยากาศในสังคมภายใต้รัฐบาลคสช. ณ ขณะนั้นก่อ
ความรู้สึกคับข้องใจ  ธีรพันธ์ยังเห็นว่าช่วงเวลาดังกล่าวสังคมยังพูดคุยเกี่ยวกับประเด็นผู้ลี้ภัยทาง
การเมืองน้อยอีกทั้งคนส่วนใหญ่ยังไม่ค่อยให้ความสนใจเรื่องนี้  ธีรพันธ์จึงตัดสินใจสร้างภาพยนตร์สาร
คดีที่น าเสนอประเด็นเกี่ยวกับผู้ลี้ภัยทางการเมือง โดยมีหัวเรื่องหลักคือวัฒน์ วรรลยางกูร นักเขียน
และนักเคลื่อนไหวทางการเมืองที่ธีรพันธ์ชื่นชอบเป็นการส่วนตัว ธีรพันธ์ตั้งใจใช้ภาพยนตร์สารคดีชิ้น
นี้เป็นช่องทางเพ่ือพูดถึงประเด็นที่ยังไม่ค่อยถูกพูดถึงและได้ระบายถ่ายทอดความอัดอ้ันออกมาผ่าน
ภาพยนตร์ 

ธีรพันธ์สนใจชีวิตและผลงานของวัฒน์ วรรลยางกูร โดยเฉพาะนิยายเรื่องมนต์รัก
ทรานซิสเตอร์   ความชื่นชอบส่วนตัวนี้น ามาสู่การสร้างภาพยนตร์สารคดีเพ่ือน าเสนอชีวิตของวัฒน์ที่
ต้องลี้ภัยทางการเมืองหลังการรัฐประหารปี 2557 โดยคสช. ธีรพันธ์เป็นศิลปินที่ไม่จ ากัดผลงานอยู่ที่
ประเภทใดประเภทหนึ่งท าให้สามารถหยิบวิธีคิดจากการสร้างงานศิลปะอ่ืน ๆ  มาปรับใช้กับการสร้าง
ภาพยนตร์  ทัศนะเขามีความเชื่อว่าการสร้างสรรค์คือการมีความคิดที่จะต้องพัฒนาต่อยอดผลงานอยู่
เสมอเพ่ือให้งานสามารถสื่อสารได้ในสถานที่และเวลาที่หลากหลาย เช่น ผลงานที่มีลักษณะเป็นชิ้น
เล็ก ๆ ธีรพันธ์เห็นว่าหากจัดแสดงในแกลลอรีจะน่าสนใจมากขึ้น  สะท้อนวิธีคิดในการผลิตงานของธีร
พันธ์ว่ามักค านึงถึงการแสดงและเผยแพร่ผลงานไปพร้อมกับการสร้างงานเสมอ  วิธีคิดเช่นนี้มีส่วน
ส าคัญอย่างยิ่งต่อการพาภาพยนตร์สารคดีที่ผลิตเดินทางเคลื่อนย้ายไปยังพ้ืนที่ต่าง ๆ เพ่ือเผยแพร่แก่
ผู้ชม  นอกจากนี้วิธีการสร้างสรรค์งานอีกประการหนึ่งของธีรพันธ์ที่น่าสนใจคือการไม่ยึดติดกั บ
รูปแบบงานอย่างหนึ่งอย่างใด  ธีรพันธ์ขยายขอบเขตการสร้างงานของตนไปสู่รูปแบบที่หลากหลาย
เพ่ือใช้สื่อสารประเด็นแก่ผู้ชม  น ามาสู่การต่อยอดความสนใจที่มีต่อบทประพันธ์เรื่องมนต์รัก
ทรานซิสเตอร์ของวัฒน์ วรรลยางกูร ไปสู่การสร้างสรรค์ละครเวที  ด้วยมองว่าละครเวทีจะเป็นสื่อที่
สามารถปักหมุดและบอกเล่าความหมายของเรื่องมนต์รักทรานซิสเตอร์ได้ดีไม่แพ้ภาพยนตร์ 

พวงสร้อยเป็นอีกหนึ่งผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกระแสในยุคคสช. ที่ทลายเส้นแบ่งงาน
สร้างสรรค์ของตน โดยนอกเหนือจากภาพยนตร์นอกกระแสแล้วพวงสร้อยยังท างานแสดงสดและงาน
เชิงทดลอง โดยความสนใจของเธออยู่ที่ความสัมพันธ์ระหว่างประสบการณ์และความทรงจ าส่วน
บุคคลกับรูปแบบของสื่อ แม้จะไม่ได้น าเสนอความเป็นการเมืองอย่างชัดเจนเช่นงานของธีรพันธ์ แต่
พวงสร้อยไม่ปฏิเสธว่าในผลงานเรื่อง นคร-สวรรค์ มีความเป็นการเมืองเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย ทว่า
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ปรากฏผ่านคู่ความสัมพันธ์ทั้งระหว่างพ่อกับลูก แม่กับลูก คนที่ยังมีชีวิตกับคนที่จากไปแล้ว หรือ
แม้กระทั่งฆราวาสกับสมณะ  ตัวละครทั้งหมดที่พวงสร้อยสร้างต่างล้วนถูกโอบรัดไปด้วยมวลอารมณ์
และบรรยากาศจากบริบทแวดล้อมของสังคมในห้วงเวลานั้นไม่มากก็น้อย 

การเดินทางของ นคร-สวรรค์ เริ่มจากพวงสร้อยทดลองส่งร่างโครงการไปยังฟิล์มแล็บ 
(film lab) ส าหรับพัฒนาภาพยนตร์ที่ประเทศสิงคโปร์ตามค าแนะน าของเต๋อ นวพล ธ ารงรัตนฤทธิ์ 
แล็บดังกล่าวอยู่ภายใต้งานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติสิงคโปร์ซึ่งจะจัดเวิร์กช็อปทางภาพยนตร์
ให้แก่ผู้ผลิตภาพยนตร์หน้าใหม่ แม้การเข้าร่วมฟิล์มแล็บครั้งนี้จะไม่ได้รางวัลใหญ่สุด แต่โครงการ 
นคร-สวรรค์ เป็นที่ชื่นชอบของกรรมการส่วนใหญ่ ข้อน่าสังเกตประการหนึ่งเกี่ยวกับการเดินทางของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสคือการเดินทางจะเริ่มต้นตั้งแต่ภาพยนตร์ยังผลิตไม่แล้วเสร็จเพ่ือหาโอกาส
และช่องทางส าหรับการพัฒนาเป็นโครงการที่สมบูรณ์ต่อไป ส าหรับพวงสร้อยการเดินทางเคลื่อนย้าย
ของภาพยนตร์นอกกระแสในแต่ละขั้นตอนเป็นการเดินทางที่ผู้ก ากับหรือผู้ผลิตได้เดินทางร่วมด้วย ถือ
เป็นโอกาสที่ผู้ก ากับจะได้เติบโตและพัฒนาทักษะของตน การเคลื่อนย้ายในมิตินี้จึงเป็นการเคลื่อนย้าย
ที่เติมเต็มตัวตนของผู้ก ากับ นอกจากนี้การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ยังเป็นการเดินทางเพ่ือ
ภาพยนตร์เองที่เปิดโอกาสให้ภาพยนตร์ได้รับการพัฒนา ปรับเปลี่ยน ถอดรื้อ และก่อร่างตัวตนอย่าง
ต่อเนื่องภายใต้เงื่อนไขของแต่ละองค์กรหรือสถาบันที่ภาพยนตร์เคลื่อนไปปะทะ เช่น กรณีของ
ภาพยนตร์เรื่องนี้ท าให้ได้ผู้ร่วมผลิตและใช้ทีมงานหลังการผลิตจากต่างประเทศ เมื่อภาพยนตร์สร้าง
แล้วเสร็จการเคลื่อนย้ายก็ยังด าเนินต่อไป  การเคลื่อนย้ายหลังภาพยนตร์สร้างเสร็จท าให้ภาพยนตร์ได้
พบกับกลุ่มผู้ชม แม้กระนั้นความหมายและตัวตนของภาพยนตร์ก็ยังถูกปรับเปลี่ยน ถอดรื้อก่อร่างใหม่
โดยผู้ชม (negotiated reading) หรืออาจปฏิเสธความหมายที่แนบมากับภาพยนตร์แล้วตีความใหม่
ในแบบของตนเอง (oppositional reading) ซึ่งล้วนแสดงให้เห็นอ านาจการต่อรองของผู้ชม
ภาพยนตร์ต่อการถอดรหัสสารที่แนบมากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสตามแนวคิดเรื่องการเข้ารหัส
และกรถอดรหัสของ Stuart Hall (กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551) ในขณะเดียวกัน
ผู้ชมเองก็ถูกระท าจากภาพยนตร์ 

ในทัศนะของพวงสร้อย ผู้ก ากับจ าเป็นต้องหาโอกาสพาโครงการภาพยนตร์ออกเดินทาง
ไปยังงานเทศกาลในต่างประเทศเพ่ือสร้างการรับรู้ให้แก่ทั้งผู้ก ากับและผลงาน การเดินทางเคลื่อนย้าย
ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไม่มีแบบแผนที่แน่นอน ไม่มีสูตรส าเร็จว่าวิถีการเดินหรือรอยทางใด
ถูกต้อง หากแต่ผู้ก ากับแต่ละคนต้องลองผิดลองถูกและเรียนรู้โดยมีประสบการณ์ของผู้ก ากับท่านอ่ืน
และผลงานที่ตนก าลังสร้างเป็นคู่มือการเดินทาง  ส าหรับพวงสร้อยการพาโครงการภาพยนตร์ยาว
เรื่องนี้ออกเดินทางครั้งแรกไปยังฟิล์มแล็บที่สิงคโปร์ เป็นโอกาสที่จะสร้างเครือข่ายความสัมพันธ์ใน
แวดวงภาพยนตร์นอกกระแส  การเดินทางครั้งนี้ท าให้พวงสร้อยได้อโนชา สุวิชากรณ์พงศ์มาเป็น
ผู้อ านวยการสร้าง (producer) ให้แก่โครงการภาพยนตร์เรื่องนี้  การเดินทางเคลื่อนย้ายที่พวงสร้อย
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นิยามว่าเป็นทั้งการเดินทางทางจิตวิญาณและการเดินทางเพ่ือการพัฒนาภาพยนตร์โดยมีฟิล์มแล็บ
เป็นแหล่งอนุบาลผู้ก ากับภาพยนตร์หน้าใหม่ให้ได้เรียนรู้และพัฒนาทักษะทางภาพยนตร์  ผู้ก ากับไม่
เพียงพาโครงการภาพยนตร์เดินทางแค่ช่วงพัฒนาบทเท่านั้น แต่การเคลื่อนย้ายยังคงต่อเนื่องไปจน
แล้วเสร็จเป็นภาพยนตร์ที่สมบูรณ์  เมื่อโครงการภาพยนตร์นี้ได้อโนชามาเป็นผู้อ านวยการสร้างแล้ว 
ภาพยนตร์ยังต้องเดินทางต่อไปเพื่อให้ได้ทุนมาผลิตภาพยนตร์ให้สมบูรณ์ด้วย 

ด้วยเหตุว่าการขอทุนสนับสนุนจากหน่วยงานรัฐในประเทศมีข้อจ ากัด รวมทั้งหากรับทุน
สนับสนุนภายในอาจมีข้อผูกมัดหรือข้อก าหนดที่อาจส่งผลต่อความสร้างสรรค์ของผลงาน ถึงห้วง
จังหวะนี้ผู้ก ากับจึงเลือกที่จะพาโพรเจกต์เดินทางไปยังโพรดิวเซอร์แล็บ (producer lab) ใน
ต่างประเทศเพ่ือร่วมพัฒนาโพรเจกต์โดยเฉพาะในด้านการบริหารจัดการ การระดมทุน การเรียนรู้
ระบบการขาย รวมถึงการเข้าสู่ตลาดต่างประเทศ พวงสร้อยเรียกช่วงจังหวะที่ผู้ก ากับ โปรดิวเซอร์ นัก
ลงทุน ผู้จัดจ าหน่ายรวมถึงตัวแทนเทศกาลภาพยนตร์ได้พบปะและมีปฏิสัมพันธ์กันในช่วงเวลา
ประมาณ 10 นาที ที่เกิดข้ึนตามตลาดโครงการ (project market) ว่า “การพูดคุยขายฝัน” โครงการ
ที่อยู่ในระหว่างการพัฒนาจะมีโอกาสเข้าไปเสนอเพ่ือขอร่วมทุน ตลาดโครงการจึงเป็นพ้ืนที่ที่เปิด
โอกาสให้ผู้ก ากับสร้างและขยายเครือข่าย  รวมทั้งหาช่องทางการจัดจ าหน่าย  ในทัศนะของพวงสร้อย
การเดินทางเคลื่อนย้ายการในช่วงจังหวะเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ที่ผู้ก ากับหน้าใหม่ต้องเรียนรู้ อีกทั้ง
ห้วงที่โครงการเคลื่อนสู่ตลาดโครงการภาพยนตร์ยังมีผลต่อตัวตนของภาพยนตร์เมื่อเสร็จสมบูรณ์ 

 
การหาทุนจากต่างประเทศยังท าให้ เราและงานได้ เ อ็กซ์ โพส  (expose)  
สู่ภายนอก  โพรเจ็กต์หนังที่ไปตามโพรเจ็กต์มาร์เก็ต, สคริปต์แล็บ หรือตามตลาดพรีเซล
ต่าง ๆ  ท าให้เราที่เป็นผู้ก ากับได้สะสมโพรไฟล์  การท างาน  ได้ร่วมงานกับโพรดิวเซอร์
จากชาติอ่ืน ๆ สิ่งเหล่านี้ท าให้งานที่เราก าลังสร้างมีความแข็งแรงมากขึ้นและเมื่อหนังมี
ความเป็นโคโพร (co-production) จะท าให้หนังเราเป็นที่สนใจและถูกจับตาจากงาน
เทศกาลภาพยนตร์ทั้งหลาย  มันเป็นทั้งศาสตร์ที่เราเองก็ต้องค่อย ๆ เรียนรู้ เป็นศิลปะ
ด้วยต้องอาศัยประสบการณ์ลองผิดลองถูก สมัครเข้าแล็บไปเยอะ ๆ 

พวงสร้อย อักษรสว่าง (การสื่อสารส่วนบุคคล, กันยายน 2563) 
 

พวงสร้อยมองการเดินทางเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์นอกกระแสเป็นโอกาสและการ
เติบโตของทั้งตัวผู้ก ากับและภาพยนตร์ที่ก าลังสร้าง ปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในโพรเจกต์มาร์เก็ตไม่
เพียงแต่สร้างทุนที่เป็นตัวเงิน แต่ยังสร้างทุนทางวัฒนธรรมและเครือข่ายให้แก่ผู้ก ากับและภาพยนตร์  
เปิดโอกาสให้ภาพยนตร์นอกกระแสก้าวไปสู่ภาพยนตร์ที่เป็นกระแสโลก โพรเจกต์มาร์เก็ตในฐานะ
พ้ืนที่ปะทะสังสรรค์ยังเป็นปัจจัยที่เพ่ิมศักยภาพให้แก่การเคลื่อนที่ในอนาคตด้วยเหตุว่าภาพยนตร์ที่
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เข้าร่วมโพรเจกต์มาร์เก็ตมีแนวโน้มที่จะได้เดินทางไปยังงานเทศกาลภาพยนตร์ในต่างประเทศ แต่
อย่างไรก็ตามพ้ืนที่นี้ยังมีบทบาทเป็นพ้ืนที่ที่ก ากับต่อรองกับผู้กระท าการที่ เข้ามาเกี่ยวข้องเพ่ือ
ประกอบสร้างภาพยนตร์ให้เป็นไปตามเงื่อนไขที่เจรจา  ส าหรับพวงสร้อยมองปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นใน
ห้วงนี้ว่าดีต่อโพรเจกต์ที่ก าลังท าเพราะจะท าให้ได้รับมุมมองจากต่างชาติที่จะช่วยเกลา ปรับ รื้อ สร้าง
ตัวงานให้มีความสากลมากขึ้น  ทั้งนี้การได้ร่วมงานกับโพรดิวเซอร์ต่างประเทศที่มีความสามารถ การ
ได้ร่วมงานกับทีมงานต่างประเทศไม่ว่าจะเป็นช่างภาพหรือผู้ล าดับภาพล้วนท าให้ในที่สุดแล้ว
ภาพยนตร์จะมีความน่าดึงดูดในระดับนานาชาติ 

เมื่อ นคร-สวรรค์ ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่องแรกของพวงสร้อยสร้างแล้วเสร็จ
ภายใต้การดูแลการผลิตของอโนชา สุวิชากรพงศ์ การเดินทางครั้งใหม่ได้เริ่มขึ้นด้วยเงื่อนไขหนึ่งของ
การเข้าร่วมฟิล์มแล็บ ณ เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติสิงคโปร์คือต้องน าภาพยนตร์ไปฉายรอบ
พรีเมียร์ที่เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติปูซาน ประเทศเกาหลีใต้ (Busan International Film 
Festival – BIFF) ภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์  ในฉบับสบูรณ์จึงได้ออกเดินทางอีกครั้งไปยังปูซาน  
การฉายในครั้งนี้ท าให้ภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ ได้รับกระแสตอบรับที่ดีมาก มีผู้สนใจน า
ภาพยนตร์เรื่องนี้ไปฉายยังประเทศต่าง ๆ ที่มีงานเทศกาลเกี่ยวกับภาพยนตร์ ถึง 13 เทศกาลใน 12 
ประเทศ และได้รับรางวัลจากต่างประเทศ  ได้แก่ รางวัล Observation Missions for Asian 
Cinema Award จากเทศกาล Taipei Golden Horse Film Festival ไต้หวัน, รางวัล Best Artistic 
Contribution จากเทศกาล QCinema International Film Festival ประเทศฟิลิปปินส์, รางวัล 
NETPAC Award จากเทศกาล Jogja NETPAC Asia Film Festival ประเทศอินโดนีเซีย และรางวัล 
Best Director จาก Youth Jury ของ Asian Film Festival Barcelona ประเทศสเปน 

ในขณะที่แนวทางที่ผู้ก ากับอย่างพวงสร้อยเลือกใช้เพ่ือจัดการกับข้อจ ากัดทางด้าน
เงินทุนคือการพาโครงการที่ก าลังผลิตเคลื่อนไปสู่แหล่งทุนสนับสนุนจากภายนอกประเทศ ผู้ก ากับ
อย่างธีรพันธ์กลับเลือกที่จะผลิตงานภายใต้ข้อจ ากัดเรื่องทุนที่โดยส่วนใหญ่เป็นงานในรูปแบบสารคดี  
ในช่วงแรกของการท างาน ผลงานของธีรพันธ์เป็นงานสารคดีที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับประเด็นทั่วไปใน
ชีวิตประจ าวัน  แต่ด้วยสถานการณ์ทางการเมืองที่เริ่มส่อเค้าวุ่นวายนับตั้งแต่ช่วงการชุมนุมของ
กลุ่มกปปส. ในปี 2556 ท าให้ความสนใจในชีวิตของธีรพันธ์เปลี่ยนจากประเด็นทั่วไปสู่ประเด็น
การเมือง จนกระทั่งเมื่อเกิดเหตุการณ์รัฐประหารโดยคณะคสช. ในปี พ.ศ. 2557 ความอัดอ้ันผนวก
กับการรับรู้ถึงความไม่ถูกต้องและไม่เป็นธรรมยิ่งเพ่ิมมากขึ้น โดยเฉพาะเมื่อได้ทราบว่าจากเหตุการณ์
รัฐประหารครั้งนี้ส่งผลให้ผู้ที่เห็นต่างจากคณะรัฐประหารหลายคนตัดสินใจลี้ภัยทางการเมืองท าให้ธีร
พันธ์สนใจประเด็นเกี่ยวกับผู้ลี้ภัยทางการเมืองมากขึ้น สิ่งนี้อาจกล่าวได้ว่าบริบททางสังคมและ
การเมืองมีอิทธิพลอย่างมากต่อตัวตนและต่อการสร้างสรรค์ผลงานของผู้ก ากับ 
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ผลงานก่อนภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน ที่ท าให้หลายคนรู้จักธีรพันธ์คือสารคดี
ขนาดยาวที่บันทึกเหตุการณ์หลังวันสวรรคตของรัชกาลที่ 9 งานชิ้นนี้ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของ
ผู้คนที่เข้าไปร่วมเหตุการณ์ในวันดังกล่าวบริเวณท้องสนามหลวง ธีรพันธ์หวังให้งานสารคดีชิ้นนี้เป็น
ผลงานของคนทั่วไปที่ไม่ใช่งานจากสื่อกระแสหลัก สารคดีบันทึกเหตุการณ์ชิ้นนี้สร้างขึ้นมาจากมวล
บรรยากาศของสังคมที่ธีรพันธ์เรียกว่ามีสภาวะของความก้ า ๆ กึ่ง ๆ ต่อสถาบันกษัตริย์  ธีรพันธ์จึง
สร้างงานที่บันทึกมวลอารมณ์ความรู้สึกเหล่านี้เป็นวิดีโอสารคดีความยาวกว่า 2 ชั่วโมง  ธีรพันธ์
ต้องการให้ภาพยนตร์สารคดีชิ้นนี้ถูกจัดฉายในสถานที่ฉายทั่วไปเพ่ือให้ผู้ชมได้ชมและได้อยู่กับมวล
บรรยากาศดังกล่าว  ในที่สุดงานชิ้นนี้ถูกจัดฉายในกิจกรรมฉายภาพยนตร์  WildType แต่ด้วยความ
ยาวของชิ้นงานกว่า 2 ชั่วโมง  ธีรพันธ์มองว่าเป็นปัญหาของงานที่ยากที่จะน าไปพัฒนาต่อจึงน ามาสู่
ความคิดท่ีจะผลิตงานที่มีความยาวสั้นลงเพ่ือให้สามารถฉายให้ผู้ชมได้ง่ายขึ้น ด้วยเหตุนี้ธีรพันธ์จึงคิด
ที่จะผลิตงานชิ้นต่อไปให้มีความยาวสั้นลงเพ่ือให้ผู้ชมเข้าถึงง่ายขึ้น โดยไม่ได้วางแผนหรือตั้งใจว่างาน
จะได้ฉายหรือไปอยู่ในช่องทางใดก็ตาม ท้ายที่สุดน ามาสู่การผลิตงานชิ้นส าคัญก็คือ “ไกลบ้าน” 
ภาพยนตร์สารคดีความยาว 36 นาท ี

แม้ภูมิหลังจะเป็นนักเรียนภาพยนตร์แต่ธีรพันธ์กลับมองงานภาพยนตร์อย่างใจกว้างกว่า
การที่จะให้ถูกฉายอยู่แค่ในโรงภาพยนตร์ การที่ภาพยนตร์สารคดีที่ผลิตได้มีโอกาสไปฉายตามสเปซจัด
ฉายไม่ว่าจะเล็กหรือใหญ่ ธีรพันธ์มองว่าย่อมเป็นผลดีแก่งานทั้งสิ้น  เพราะพ้ืนที่ทั้งหมดล้วนท าให้
ภาพยนตร์ที่สร้างได้สื่อสารและได้มีบทสนทนากับกลุ่มผู้ชม ส่วนพื้นที่จัดฉายบางแห่งที่มีข้อจ ากัดเรื่อง
สถานที่ไม่ว่าจะเป็นแสงหรือเสียงธีรพันธ์กลับมองว่าเป็นเรื่องที่ยอมรับได้ เพราะตัวชิ้นงานที่เป็นสาร
คดีท่ัวไปจะมีข้อบกพร่องด้านภาพและเสียงในตัวเองบ้างอยู่แล้ว ความส าคัญของชิ้นงานอยู่ที่ประเด็น
ที่น าเสนอมากกว่าเทคนิคหรือศิลปะทางภาพยนตร์ หากคุณภาพของงานอาจไม่สมบูรณ์แบบแต่ผู้ชม
สามารถรับรู้และได้รับสารที่น าเสนอออกไป เขาจะถือว่างานค่อนข้างประสบความส าเร็จ 

ท่วงท านองการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน ของธีรพันธ์มีความ
เหมือนอย่างแตกต่างจากการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ ของพวงสร้อย จุดร่วมของ
วิถีการเคลื่อนของผู้ก ากับทั้งสองคือการเคลื่อนไปพร้อมกับชิ้นงานที่ผลิตบนกรอบที่ค่อนข้างหลวม  
กล่าวคือผู้ก ากับทั้งสองต่างปล่อยให้การเคลื่อนเป็นไปตามจังหวะของโอกาสที่มาปะทะ จังหวะการ
เคลื่อนย้ายของพวงสร้อยวางอยู่บนเส้นร่างของวิถีการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสขนาดยาวที่ต้องผลัก
ตนและผลงานไปสู่พ้ืนที่ในต่างประเทศ ในขณะที่จังหวะการเคลื่อนย้ายของธีรพันธ์และภาพยนตร์สาร
คดีท่ีสร้างเป็นการเคลื่อนภายใต้บริบทของสังคมและการเมืองภายในประเทศ ธีรพันธ์ผลิตภาพยนตร์
สารคดีข้ึนมาโดยค านึงเรื่องพ้ืนที่ฉายเป็นความส าคัญระดับรอง วาระที่ภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้ได้ฉาย
จึงมาจากโอกาสที่ภาพยนตร์เคลื่อนไปกับตัวตนของภาพยนตร์ที่กะทัดรัดเอ้ือให้สามารถเดินทาง
เคลื่อนย้ายและสร้างสถานะใหม่ไปตามบริบทหรือพ้ืนที่ฉายได้เสมอ ธีรพันธ์เรียกงานชิ้นนี้ว่ามีความ
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คอมแพ็ก (compact) จึงสามารถผสานเป็นส่วนหนึ่งของพ้ืนที่ได้ ภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน 
เดินทางเคลื่อนย้ายไปสู่สาธารณะครั้งแรกในฐานะส่วนหนึ่งของกิจกรรมทางการเมืองโดยมีองค์การนิร
โทษกรรมสากล ประเทศไทย (Amnesty International) เป็นผู้ซื้อผลงานจากธีรพันธ์ไปจัดฉาย  
หลังจากนั้นภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้ได้มีโอกาสเดินทางเคลื่อนย้ายไปฉายตามสเปซฉายภาพยนตร์
อิสระตามต่างจังหวัด โรงภาพยนตร์อิสระในกรุงเทพฯ ทั้งโรงภาพยนตร์ลิโด้ โรงภาพยนตร์ Bangkok 
Screening Room และโรงภาพยนตร์ด็อกคลับ 

ภายใต้กรอบหรือแบบแผนที่ค่อนข้างผ่อนคลายในห้วงจังหวะของการเคลื่อนย้าย ไม่
เพียงแต่ธีรพันธ์เท่านั้นที่ไม่ได้ให้ความส าคัญต่อรูปแบบหรือวิธีการฉายไว้ในล าดับต้น ในการท างาน
พวงสร้อยเองก็ไม่ได้ค านึงเรื่องที่ว่าจะมีค่ายใดมาเป็นผู้จัดจ าหน่ายให้แก่ภาพยนตร์ที่ก าลังผลิต พวง
สร้อยเห็นว่าด้วยความเป็นภาพยนตร์ นอกกระแสที่มีความลื่นไหลและผสานกับพ้ืนที่ได้ง่าย วงจรชีวิต
ของภาพยนตร์ด าเนินไปพร้อมกับบริบทและเงื่อนไขที่เข้ามาเกี่ยวข้อง แต่ทั้งนี้พวงสร้อยยืนยันว่า
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจ าเป็นต้องหาทางพาตัวเองออกไปต่างประเทศ  เมื่อผู้ก ากับและงานที่สร้าง
เป็นที่รู้จักก็จะท าให้การฉายในประเทศเป็นไปได้ไม่ยาก ในทัศนะของพวงสร้อยพ้ืนที่ฉายในประเทศมี
ลักษณะยืดหยุ่นและสร้างความใกล้ชิดกับผู้ชมได้มากเพราะพ้ืนที่ฉายภาพยนตร์นอกกระแสใน
ประเทศท้ังกรุงเทพฯ และต่างจังหวัดมีรูปแบบของสเปซที่หลากหลาย 

น่าสังเกตว่าผู้ก ากับภาพยนตร์ทั้งสองท่านค่อนข้างเปิดกว้างต่อรูปแบบการฉาย
ภาพยนตร์ แม้ว่าทั้งสองจะมีภูมิหลังมาจากนักเรียนภาพยนตร์ทว่ากลับค่อนข้างมองการฉาย
ภาพยนตร์ในพ้ืนที่อ่ืนที่นอกเหนือโรงภาพยนตร์ในเชิงบวก พวงสร้อยให้ความเห็นต่อสเปซฉาย
ภาพยนตร์ทั้งหลายว่าเป็นการเปิดโอกาสให้ภาพยนตร์กับผู้ชมได้เจอกันง่ายขึ้น ภาพยนตร์อาจจะได้
ผู้ชมกลุ่มใหม่จากพ้ืนที่ฉายที่ผู้คนเข้าไปท ากรรม สเปซฉายภาพยนตร์ที่มีอยู่ตามชุมชนจะสร้างรูปแบบ
กิจกรรมใหม่ ๆ ให้ผู้คนในชุมชน  สิ่งนี้จะสร้างชุมชนได้ลึกและแนบแน่นกว่าการชมภาพยนตร์ในโรง
ภาพยนตร์ทั่วไป จากการพูดคุยกับพวงสร้อยต่อประเด็นเกี่ยวกับการเดินทางของภาพยนตร์เรื่อง 
นคร-สวรรค์ ในช่วงที่ภาพยนตร์เคลื่อนสู่ห่วงโซ่การเผยแพร่ พวงสร้อยกล่าวว่าการที่ภาพยนตร์เรื่องนี้
ได้ไปฉายที่เมืองปูซานถือเป็นจุดส าคัญที่ท าให้ภาพยนตร์ได้เดินทางต่อไปยังพ้ืนที่ต่าง ๆ สิ่งนี้สะท้อน
ให้เห็นว่าเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติปูซานมีสถานะเป็นจุดส่งผ่าน (transfer point) ในระหว่างการ
เดินทางของภาพยนตร์เรื่องนี้ที่ท าให้เกิดการเดินทางต่ออย่างแพร่กระจาย 

ภายหลังจากที่ภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ เดินทางเคลื่อนย้ายไปฉายในประเทศต่าง
ตั้งแต่เมืองปูซานประเทศเกาหลีใต้ ตลอดจนประเทศอ่ืน ๆ ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้รับโอกาสฉายใน
ประเทศขนานไปกับบที่ก าลังเดินไปยังพ้ืนที่ต่าง ๆ ในต่างประเทศ ตั้งแต่ช่วงปี 2562 ภายใต้การดูแล
ของค่ายฮาล (Hal Distribution) ซึ่งท าหน้าที่เป็นผู้จัดฉายภายในประเทศ ภาพยนตร์เรื่อง นคร-
สวรรค์ ถูกน าไปฉายทั้งโรงภาพยนตร์เครือเมเจอร์ในกรุงเทพฯ และบางหัวเมืองใหญ่ รวมทั้งการได้
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ฉายในสเปซฉายภาพยนตร์อิสระในต่างจังหวัด หนึ่งในนั้นคือ a.e.y.space อาร์ตแกลลอรีในย่านเมือง
เก่าของจังหวัดสงขลา ภาพด้านล่างนี้แสดงบรรยากาศการประชาสัมพันธ์ภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ 
บริเวณด้านหน้า a.e.y.space  ในจังหวัดสงขลา  

 
ภาพที่ 3.1  
การประชาสัมพันธ์กิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ ณ a.e.y.space 

 
หมายเหตุ. จาก เชิญชมนคร-สวรรค์ วันศุกร์นี้ฯ, โดย a.e.y.space, 2562ข 
(https://www.facebook.com/share/p/1BuE2q9oFC/) 
 

แม้ว่าแบบแผนการเดินทางเคลื่อนย้ายในตอนเริ่มต้นและระหว่างการผลิตของ
ภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ กับภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน จะมีวิถีที่แตกต่างกันอยู่บ้าง แต่เมื่อ
ภาพยนตร์นอกกระแสทั้งสองเรื่องเคลื่อนเข้าสู่ห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ในขั้นตอนการจัดฉายผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ทั้งสองท่านต้องท างานร่วมกับผู้ที่เกี่ยวข้องอ่ืน ๆ ทั้งผู้จัดจ าหน่าย  เจ้าของพ้ืนที่ฉาย
ภาพยนตร์ ผู้ชม ทั้งยังปะทะกับผู้กระท าการอื่นภายใต้บริบทสังคมและการเมือง ณ ขณะนั้น ในห้วงที่
ภาพยนตร์นอกกระแสเคลื่อนไปสู่การจัดฉายผู้ที่มีบทบาทส าคัญอย่างมากคือผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์
ที่จะท าหน้าที่หลักคือหาที่ทางให้ภาพยนตร์ได้เดินทางไปสู่ผู้ชมได้มากที่สุด เพ่ือให้เห็นภาพการท างาน
และทัศนะต่อภาพยนตร์นอกกระแสของผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์  ในหัวข้อต่อไปผู้วิจัยจะน าเสนอภาพ  
การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยเน้นช่วงหลังจากผลิตแล้วเสร็จถึงก่อนที่ภาพยนตร์
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จะเดินทางไปสู่ผู้ชม ผู้ที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์นอกกระแสในช่วงจังหวะนี้มีทั้งผู้ก ากับภาพยนตร์ ผู้จัด
จ าหน่ายซึ่งท าหน้าที่พาภาพยนตร์ไปสู่ผู้ชม อีกท้ังยังจะได้เห็นการท างานร่วมกันระหว่างผู้จัดจ าหน่าย
และพ้ืนที่จัดฉาย ที่ทางของผู้ที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์นอกกระแสในห่วงโซ่นี้ต้องเคลื่อนไปพร้อมกับ
ภาพยนตร์ภายใต้บริบทของสังคมและการเมืองที่เข้ามาปะทะทั้งกับภาพยนตร์เองและผู้ที่เก่ียวข้อง 
 
3.2 สภาวะกึ่งอิสระของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสภายใต้เงื่อนไขรัฐและทุน 
 

ตัวตนของภาพยนตร์นอกกระแสที่มีซับเจกต์และศิลปะทางภาพยนตร์ที่แตกต่างจาก
ภาพยนตร์กระแสหลักและความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสที่ไม่แน่นิ่งเปลี่ยนแปลงได้ดังที่กล่าวไปแล้ว
เป็นเหตุให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละเรื่องหลีกเลี่ยงไม่ได้ที่จะต้องปฏิสังสรรค์กับหน่วยงานรัฐ
ตั้งแต่กระบวนการก่อนการผลิตไปจนถึงเมื่อภาพยนตร์แต่ละเรื่องด าเนินมาสู่ช่วงท้ายของห่วงโซ่
คุณค่าภาพยนตร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อภาพยนตร์แต่ละเรื่องต่างต้องเข้าสู่กระบวนการจัดเรตและ
เซ็นเซอร์ภาพยนตร์โดยหน่วยงานของรัฐที่เก่ียวข้อง 

กระบวนการสร้างภาพยนตร์ในขั้นตอนก่อนการผลิตและขั้นตอนการผลิตของประเทศ
ไทยจะมีความเกี่ยวข้องกับภาครัฐโดยอ้อมในแง่สิทธิเสรีภาพในการผลิต โดยเฉพาะในช่วงที่รัฐบาล
เข้มงวดและค่อนข้างมีความเป็นอนุรักษ์นิยมอย่างรัฐบาลคสช. ท าให้บรรดาผู้ผลิตภาพยนตร์มีความ
พยายามที่จะบอกเล่าเรื่องราวหรือน าเสนอประเด็นเกี่ยวกับสิทธิเสรีภาพในสังคม รวมทั้งความรุนแรง
ที่รัฐกระท าต่อประชาชน เนื่องจากความเข้มงวดในการกระบวนการเซ็นเซอร์ส่งผลให้ผู้ผลิตภาพยนตร์
ก ากับควบคุมตนเอง (self-censorship) ผู้สร้างภาพยนตร์ต่างมีความระมัดระวังและเลี่ยงที่จะไม่เล่า
เรื่องราวที่เปราะบางอ่อนไหวหรือเลือกที่จะไม่น าเสนอออกมาอย่างชัดเจนแต่ใช้วิธีซ่อนไว้ในเนื้อหาที่
น าเสนออย่างแนบเนียน อาทิ ภาพยนตร์เรื่อง Memoria (2021) ของเจ้ย อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล 
ที่ใช้ศิลปะทางภาพยนตร์แบบแฟนตาซีเหนือจริงเปรียบเปรยเหตุการณ์ประวัติศาสตร์การเมืองยุค
อาณานิคมของประเทศโคลอมเบียเพ่ือวิพากษ์วิ จารณ์สถาบันทางการเมืองของประเทศไทย 
(hollywoodreporter, 2568) เสียงประหลาดที่ตัวละครเจสซิกาได้ยินเพียงผู้เดียวโดยไม่อาจอธิบาย
ได้ว่าคือเสียงของอะไรเฉกเช่นเหตุการณ์ประวัติศาสตร์การเมืองในประเทศไทยที่มักถูกท าให้ลืมหรือ
ถูกท าให้เลี่ยงที่จะพูดถึงได้ 

จากการพูดคุยกับอนุชาผู้วิจัยเห็นรูปแบบที่ผู้ผลิตภาพยนตร์ต่อรองและต่อต้านต่อ
เงื่อนไขของรัฐน ามาสู่การผลิตภาพยนตร์นอกกระแสที่มีตัวตนเฉพาะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการใช้ศิลปะ
ทางภาพยนตร์ที่แตกต่างและเป็นเอกลักษณ์  กล่าวคือเมื่อการสร้างภาพยนตร์ในบรรยากาศของสังคม
ภายใต้รัฐบาลคสช. ขาดความเป็นอิสระน ามาสู่ความยากที่จะเล่าหรือน าเสนอประเด็นที่ต้องการให้
ผู้ชมต่างชาติชมภาพยนตร์แล้วเข้าใจ เกิดความรู้สึกและสามารถเชื่อมโยงกับหัวเรื่องที่เป็นประเด็น
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ทางการเมืองที่เกิดขึ้นในประเทศไทยได้ อนุชาให้ความเห็นเกี่ยวกับการน าเสนอประเด็นและวิธีการ
น าเสนอประเด็นของภาพยนตร์ที่สร้างในช่วงเวลาดังกล่าวว่า 
 

แม้ว่าข้อจ ากัดด้านสิทธิเสรีภาพอาจจะท าให้ผู้ก ากับน าเสนอประเด็นที่ต้องการอย่าง
ตรงไปตรงมาไม่ได้ ผู้ก ากับหลายคนเลือกเล่าหรือใช้วิธีการน าเสนอที่แปลกออกไปแต่มันก็
ท าได้เพียงผิวเผิน และเมื่อประเด็นถูกเล่าออกมาอย่างผิวเผินหรือใช้การเปรียบเทียบร่วม
เข้ามา สิ่งนี้กลับท าให้ผู้ชมชาวต่างชาติดูแล้วไม่เข้าใจ เพราะเพียงแค่ให้ชาวต่างชาติท า
ความเข้าใจปัญหาในประเทศไทยก็เป็นเรื่องที่ยากอยู่แล้ว ปัญหาในแต่ละประเทศมีความ
ซับซ้อนแตกต่างกันและเมื่อภาพยนตร์น าเสนอได้ไม่เต็มที่ผู้ชมก็จะไม่อิน 

อนุชา บุญยวรรธนะ (การสื่อสารส่วนบุคคล, พฤษภาคม 2566) 
 

สิทธิเสรีภาพที่ถูกจ ากัดภายใต้รัฐบาลคสช. กระทบต่อการสร้างสรรค์งานภาพยนตร์นอก
กระแส แม้ว่าตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสจะสามารถน าเสนอหัวเรื่องและศิลปะทาง
ภาพยนตร์ที่แตกต่างได้แต่ในข้อเท็จจริงคือหัวเรื่องและศิลปะทางภาพยนตร์ที่ผู้ก ากับเลือกใช้อาจไม่
สื่อสารเมื่อภาพยนตร์ถูกน าไปฉายในต่างประเทศ กล่าวคือผู้ชมอาจมีความเข้าใจน้อยหรือไม่เข้าใจว่า
ประเด็นสถาบันกษัตริย์ การรัฐประหาร รวมทั้งเรื่องสิทธิเสรีภาพในประเทศเป็นปัญหาที่มีความ
ซับซ้อน ผู้ก ากับภาพยนตร์เลือกที่จะน าเสนอประเด็นเหล่านี้ผ่านสัญญะ ผ่านการเปรียบเปรย หรือ
แม้กระทั่งเล่าผ่านเรื่องราวความรัก เมื่อเปรียบเทียบกับภาพยนตร์ต่างประเทศที่สามารถน าเสนอ
ประเด็นดังกล่าวได้อย่างชัดเจนและตรงไปตรงมาย่อมท าให้ภาพยนตร์นอกกระแสของไทยอาจจะสู้
ภาพยนตร์ต่างประเทศในเวทีประกวดภาพยนตร์ในระดับสากลไม่ได้  อีกตัวอย่างที่สะท้อนให้เห็นว่า
บรรยากาศของสังคมและบริบททางการเมืองภายใต้รัฐบาลคสช.  มีอิทธิพลต่อช่วงชีวิตและท่วงท่า
การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสตั้งแต่ขั้นต้นห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์คือการสร้าง
ภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน ของธีรพันธ์ กรณีการสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ยิ่งตอกย้ าให้เห็นว่าบริบท
ของสังคมและการเมืองเป็นแรงผลักหลักให้ผู้ก ากับตัดสินใจผลิตผลงานโดยอาศัยบริบทดังกล่าวมา
เป็นหัวเรื่องของภาพยนตร์ 

แรงผลักท่ีน ามาสู่การสร้างภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน คือสภาพสังคมและการเมือง
ตั้งแต่การชุมนุมของกลุ่มกปปส. เรื่อยมาจนถึงยุคที่คสช. ปกครองประเทศตั้งแต่ปี 2557  ธีรพันธ์ให้
เวลาตัวเองระยะหนึ่งเพ่ือที่จะตกตะกอนความคิดและรวบรวมความรู้สึกที่มีต่อสังคมและการเมืองใน
ขณะนั้น และในปี 2559 ธีรพันธ์แปรเปลี่ยนความรู้สึกเหล่านั้นออกมาเป็นภาพยนตร์สารคดี ไกลบ้าน 
ธีรพันธ์ตั้งใจผลิตภาพยนตร์สารคดีท่ีมีธีมเกี่ยวกับผู้ลี้ภัยทางการเมืองบนเงื่อนไขและอุปสรรคที่อาจจะ
เกิดข้ึนทั้งก่อนและระหว่างการผลิต โดยเฉพาะอย่างยิ่งข้อจ ากัดด้านเวลาที่ธีรพันธ์ตระหนักดีว่าจะได้
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พบและมีเวลาร่วมกับวัฒน์ วรรลยางกูรในฐานะวัตถุดิบหลักของงานไม่มากนัก ด้วยข้อจ ากัดดังกล่าว
ธีรพันธ์จึงพยายามก าหนดขอบเขตของงานและประเด็นที่ต้องการจะน าเสนอให้เรียบง่ายที่สุด 
กระบวนการก่อนการผลิตทั้งการเตรียมตัวและวางแผนการท างานจึงถูกคิดมาอย่างค่อนข้างรอบคอบ
ท าให้เกิดปัญหาและอุปสรรคในระหว่างการถ่ายท าเพียงเล็กน้อย  มีเพียงปัญหาเรื่องการเดินทางไปยัง
ที่พ านักของวัฒน์ที่ต้องใช้เวลาเดินทางค่อนข้างนานและล าบากอยู่บ้าง  แต่ท้ายที่สุดการผลิต
ภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้ก็ส าเร็จเกิดเป็นผลงานภาพยนตร์สารคดีความยาวขนาด 36 นาที  ธีรพันธ์
ตั้งใจให้งานชิ้นนี้มีความกระชับ เพ่ือจะสามารถน าไปฉายตามสถานที่ต่าง ๆ ได้ง่าย เมื่อแล้วเสร็จแอม
เนสตีประเทศไทยซื้อภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้ไปฉายร่วมกับการจัดกิจกรรมทางการเมือง  ในเวลา
ต่อมาภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้ถูกน าไปฉายตามสเปซฉายภาพยนตร์ อิสระตามต่างจังหวัดอีกทั้งยังมี
หน่วยงานของบางมหาวิทยาลัยติดต่อเพ่ือน าไปฉาย 

ด้วยหัวเรื่องที่โดดเด่นอันประกอบด้วยธีมเกี่ยวกับผู้ลี้ทางการเมืองและด าเนินเรื่องโดย
ตัวผู้ลี้ภัยอย่างวัฒน์ วรรลยางกูร เองท าให้ภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน ถูกน าไปฉายและมีบทบาท
เป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรมทางสังคมและทางการเมือง  การเดินทางเคลื่อนย้ายไปด้วยตัวตนที่โดดเด่น
ภายใต้บริบทสังคมที่สอดรับท าให้ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้แสดงบทบาทความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสใน
ฐานะวัตถุแห่งการต่อต้านได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ในช่วงรัฐบาลคสช. ยังมีภาพยนตร์เรื่อง กระเบน
ราหู (2561)  ซึ่งถือได้ว่าประสบความส าเร็จในแง่ที่น าเสนอหัวเรื่องที่เป็นสากลแม้จะใช้วิธีการเล่า
อย่างเปรียบเปรย ธีมของภาพยนตร์เรื่องนี้คือประเด็นเกี่ยวกับปัญหาชาวโรฮิงญาและปัญหาของผู้
อพยพ  อนุชามองว่าธีมที่ภาพยตร์น าเสนอสามารถเชื่อมโยงกับผู้ชมในต่างประเทศได้เพราะแต่ละ
ประเทศทั้งในทวีปยุโรปรวมทั้งอเมริกาล้วนมีปัญหาเรื่องผู้อพยพ  สิ่งนี้ท าให้ผู้ชมเข้าใจได้ทันทีแม้ว่า
ภาพยนตร์จะเลือกน าเสนอผ่านสัญญะ ด้วยหัวเรื่องที่มีความเป็นสากลของภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่เพียง
ท าให้ภาพยนตร์ท างานกับผู้คนทั้งในประเทศและต่างประเทศ  แต่ส าหรับในมุมมองของธัญ เปลว
เทียนยิ่งทวี  ในฐานะผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์เห็นว่าภาพยนตร์เรื่องนี้มีศักยภาพมากพอและเหมาะสม
ที่จะเป็นตัวแทนภาพยนตร์ไทยเพ่ือเข้าชิงรางวัลออสการ์แม้ว่าในปีเดียวกันนั้นทางสมาคมฯ จะเลือก
ภาพยนตร์เรื่อง แสงกระสือ (2562) ก็ตาม 

ตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสโดยเฉพาะหัวเรื่องที่น าเสนอนอกจากท าให้
ภาพยนตร์เรื่องนั้นๆ ต้องปะทะกับรัฐในแทบทุกท่วงท่าการเคลื่อนย้ายตลอดห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์
ยังท าให้ภาพยนตร์เองต้องปะทะกับภาพยนตร์ด้วยกัน  สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่าการเคลื่อนย้ายของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสบางเรื่องอาจมีจังงหวะชะงักงันหรือหยุดเพ่ือรอจังหวะหรือเลือกทาง
เคลื่อนย้ายอื่น ดังกรณีภาพยนตร์เรื่อง กระเบนราหู ที่ไม่ถูกเลือกให้เป็นตัวแทนภาพยนตร์ไทยเพ่ือชิง
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รางวัลออสการ์1  ธัญให้ความเห็นต่อความโดดเด่นของภาพยนตร์เรื่อง กระเบนราหู ว่าเป็นภาพยนตร์
ที่เหมาะสม เข้าทาง และตรงจริตมาตรฐานเวทีออสการ์ที่สุดในบรรดาภาพยนตร์ไทยที่เข้าฉายในปีนั้น 
และขยายความว่า 
 

เพราะเค้าต้องการเลี่ยงความเสี่ยงเรื่องความสนุกแต่ผมว่าเรื่อง กระเบนราหู มีศักยภาพ
เหมาะสมและเข้าทางที่สุดในปีนั้น  ดีกว่าเรื่องอ่ืน ๆ ที่เคยมีมาในรอบ 20 ปีด้วยซ้ า อัน
นี้ไม่ใช่ความคิดผมคนเดียวแต่คนที่ผมได้คุยตามงานเทศกาลหนังก็คิดเหมือนกัน  เรื่อง 
แสงกระสือ มันมีความสนุกในตัวมันเองไม่จ าเป็นที่จะต้องได้รางวัลและผมคิดว่าไม่มี
โอกาสที่จะได้ออสการ์  แต่ กระเบนราหู เป็นหนังที่มีโอกาสลุ้นอย่างมาก 

ธัญ เปลวเทียนยิ่งทวี (การสื่อสารส่วนบุคคล, เมษายน 2566) 
 

ความเป็นสากลของหัวเรื่องท่ีภายนตร์นอกกระแสน าเสนอไม่เพียงน ามาสู่การเป็นที่รู้จัก
ของผู้ชมทั้งในประเทศและต่างประเทศหากยังสร้างโอกาสที่จะท าให้ภาพยนตร์เรื่องนั้น ๆ ได้
เคลื่อนย้ายไปสู่เวทีการประกวดในต่างประเทศ นอกจากนี้ภาพยนตร์เรื่อง กระเบนราหู ยังมี
ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง ที่ค่อนข้างเป็นกระแสมากในต่างประเทศ  แม้ว่าผู้ชมส่วนหนึ่งอาจจะไม่
เข้าใจบริบทในภาพยนตร์มากนักแต่เป็นภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นที่สนใจและได้รับค าชมอย่างมากใน
ต่างประเทศ  ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง พาตัวเองเดินทางเคลื่อนย้ายไปได้ไกลสุดในฐานะช็อตลิสต์
หนึ่งในสิบห้าภาพยนตร์เข้าชิงรางวัลออสการ์สาขาภาพยนตร์ภาษาต่างประเทศ 

ภาพการเคลื่อนย้ายบนตัวตนความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสที่กล่าวมาข้างต้นสะท้อน
ให้เห็นว่าในห้วงเวลาที่สังคมอยู่ภายใต้การปกครองโดยรัฐบาลคสช. แม้บรรยากาศของสังคมและ
บริบททางการเมืองจะเป็นอุปสรรคต่อการเคลื่อนย้ายอยู่บ้างแต่ไม่ได้มีผลท าให้ภาพยนตร์นอกกระแส
ไทยหดหายจากสังคม กลับกันส าหรับธัญเห็นว่าภาพยนตร์นอกกระแสหลายเรื่องที่น าเสนอประเด็น
การเมืองยังคงเติบโตและงอกงามอีกแบบบนเงื่อนไขและความเป็นไปได้ของสังคม  อย่างน้อยที่สุด

                                           
1 เกณฑ์การพิจารณารางวัลออสการ์ สาขาภาพยนตร์นานาชาติยอดเยี่ยม (Best International 
Feature Film Award) ประกอบด้วย 1) ด้านภาษา ภาพยนตร์ต้องมีบทสนทนาภาษาต่างประเทศที่
ไม่ใช่ภาษาอังกฤษมากกว่า 50 เปอร์เซ็นต์ของทั้งเรื่อง 2) การผลิต ภาพยนตร์ต้องผลิตนอกประเทศ
สหรัฐอเมริกา 3) การส่งผลงาน แต่ละประเทศส่งได้ปีละ 1 เรื่อง 4) การฉาย ภาพยนตร์ต้องฉายในโรง
ภาพยนตร์ประเทศตัวเองอย่างน้อย 7 วันติดต่อกัน 5) รูปแบบภาพยนตร์ ภาพยนตร์ต้องเป็น
ภาพยนตร์ขนาดยาว ความยาวไม่น้อยกว่า 40 นาที และ 6) กฎการสร้าง ผู้ก ากับไม่จ าเป็นต้องถือ
สัญชาติของประเทศท่ีส่ง แต่ต้องเก่ียวข้องกับทีมผลิตของประเทศนั้น  
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ภาพยนตร์นอกกระแสในช่วงเวลานี้เป็นสิ่งที่บันทึกบรรยากาศและมวลบรรยากาศของสังคม  เช่น 
ภาพยนตร์เรื่อง Snap แค่ได้คิดถึง (2558) ที่มีคสช. ซ่อนอยู่ในภาพยนตร์ แต่อย่างไรก็ตามทั้งธัญและ
อนุชาเห็นตรงกันว่าส าหรับประเด็นอื่น ๆ โดยเฉพาะประเด็นที่เป็นปัญหาในประเทศจ าเป็นต้องอาศัย
การเล่าอย่างอิสระเสรี  สิ่งนี้เริ่มต้นได้ตั้งแต่กระบวนการก่อนการผลิตภาพยนตร์ที่ผู้สร้างหรือผู้ ก ากับ
ภาพยนตร์สามารถต่อรองหรือก าหนดท่าทีและระยะห่างระหว่างตนและงานของตนกับรัฐได้ว่าจะมี
ท่าทีหรือระยะห่างเพียงใด สิ่งนี้ขึ้นอยู่กับการตัดสินใจของผู้สร้างแต่ละรายว่าจะขอหรือต้องการทุน
สนับสนุนจากรัฐหรือไม่ ประเด็นนี้สะท้อนให้เห็นอีกปัจจัยที่มีส่วนก่อสภาวะกึ่ง อิสระของภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสในยุคนี้ นั่นคือปัจจัยเรื่องทุนสนับสนุน  

ทุนสนับสนุนในการสร้างภาพยนตร์เป็นหนึ่งในตัวก าหนดว่าผู้สร้างแต่ละรายจะเข้าไป
เกี่ยวข้องหรือปฏิสังสรรค์กับรัฐหรือไม่ สิ่งนี้อาจจะส่งผลโดยอ้อมท าให้ผู้สร้างหรือผู้ก ากับบางราย
เลือกที่จะหาแหล่งทุนในการผลิตภาพยนตร์จากต่างประเทศ การเลือกแหล่งทุนสนับสนุนจาก
ต่างประเทศอาจจะมาจากสาเหตุที่รัฐเลือกสนับสนุนภาพยนตร์เพียงบางประเภทหรือบางประเด็น 
หรือสาเหตุที่รัฐไม่ให้ทุนสนับสนุนอย่างต่อเนื่อง รวมทั้งเงินทุนที่รัฐสนับสนุนอาจจะไม่เพียงพอ 
ตัวอย่างกรณีภาพยนตร์ อนธการ ที่อนุชาให้ข้อมูลว่าในขั้นตอนก่อนการผลิตภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่มี
ความชัดเจนเรื่องทุนสนับสนุน และไม่นานหลังจากที่อนุชาสร้างภาพยนตร์เรื่อง มะลิลา ทุนสนับสนุน
จากรัฐก็ยุติไป ด้วยความไม่ต่อเนื่องและไม่มีผลชัดเจนสิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นเหตุผลที่ท าให้ผู้สร้างหรือผู้
ก ากับหลายคนเลือกที่จะไปหาแหล่งทุนจากภายนอกประเทศอันเป็นหนึ่งในแรงผลักให้ภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสต้องเดินทางเคลื่อนย้ายตั้งแต่ช่วงต้นของกระบวนการผลิต 

นอกจากข้ันตอนก่อนและระหว่างการผลิต รัฐยังเข้ามาเกี่ยวข้องในขั้นตอนหลังการผลิต 
โดยเฉพาะเมื่อภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเคลื่อนมาสู่ห่วงโซ่การฉายผ่านกระบวนการควบคุมโดยการ
จัดเรตและเซ็นเซอร์ หัวเรื่องที่อ่อนไหวของรัฐไทยไม่ใช่ประเด็นเรื่องโป๊เปลือยหรือความรุนแรง
เกี่ยวกับเพศหากแต่เป็นประเด็นเกี่ยวกับการเมืองและศาสนา  การเมืองกินความไปถึงเรื่องของ
สถาบันกษัตริย์แต่ทั้งนี้ที่ผ่านมาภาพยนตร์นอกกระแสไทยที่พูดเรื่องสถาบันกษัตริย์อย่างตรงไปตรงมา
มีค่อนข้างน้อย  กรณีที่ชัดเจนมีเพียงภาพยนตร์เรื่อง เชคสเปียร์ต้องตาย Shakespeare Must Die 
(2555) ผลงานก ากับของสมานรัชฎ์ กาญจนะวณิย์ ที่มีปัญหาและถูกสั่งห้ามฉายในประเทศไทย และ
ภาพยนตร์เรื่อง ฟ้าต่ าแผ่นดินสูง (2556) โดยนนทวัฒน์ น าเบญจพล ที่เคยถูกสั่งห้ามฉายเช่นเดียวกัน 
แม้ได้รับอนุญาตให้ฉายในภายหลังทว่าถูกจัดเรตในระดับ 18+ และให้ดูดเสียงช่วงต้นของฉาก
เหตุการณ์ฉลองปีใหม่บริเวณแยกราชประสงค์ออก ส าหรับภาพยนตร์เรื่องอ่ืน ๆ ผู้ก ากับมักจะเลี่ยง
หรือซ่อนเนื้อหาที่เก่ียวข้องกับประเด็นการเมืองไว้อย่างแนบเนียนจึงมักไม่ค่อยมีปัญหา ทว่าการใช้วิธี
เลี่ยง ซ่อน หรือน าเสนออย่างเปรียบเทียบเปรียบเปรยอาจจะท าให้ภาพยนตร์ “ไม่แข็งแรง” และไม่
ค่อยประสบความส าเร็จในเวทีระดับโลก  นอกจากเรื่องการเมือง เรื่องศาสนายังเป็นอีกหนึ่งประเด็น

Ref. code: 25676108031045VZA



   76 

อ่อนไหวส าหรับคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์ อย่างภาพยนตร์เรื่อง มะลิลา ของอนุชาก็มีความ
สุ่มเสี่ยงเกี่ยวกับประเด็นศาสนาแต่ทางคณะกรรมการฯ ไม่สามารถสั่งห้ามฉายภาพยนตร์เรื่องนี้ได้
เพราะการกอดกันระหว่างตัวละครผู้ชายกับตัวละครพระในเรื่องไม่ใช่การท าผิดศีล 

วิธีการที่ผู้ก ากับเลือกใช้เพ่ือต่อรองกับข้อจ ากัดด้านสิทธิเสรีภาพในการน าเสนอประเด็น
อ่อนไหวในสังคมแม้จะน ามาสู่ผลงานภาพยนตร์ที่ผู้ก ากับอย่างอนุชาเห็นว่าอาจไม่เข้าตาหรือโดดเด่น
ในเวทีประกวดภาพยนตร์ในระดับนานาชาติ ทว่าการน าเสนอประเด็นอย่างแนบเนียบผ่านการ
เปรียบเทียบเปรียบเปรยกลับท าให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลายเรื่องได้มีโอกาสฉายสู่สายตาผู้ชม
อย่างไม่ต้องประสบปัญหาวุ่นวายนัก ธัญให้ห้ความเห็นในกรณีดังกล่าวว่า 

   
ประเด็นการเมืองไม่น่าจะมีปัญหามากนักถ้าไม่ใช่การน าเสนออย่างโจ่งแจ้ง ถ้าประเด็น
การเมืองเป็นประเด็นที่อ่อนไหว ภาพยนตร์อย่างเช่นเรื่อง ประชาธิป’ไทย (2556) 
อาจจะไม่ได้ฉาย ส่วนกรณีที่มีค าสั่งให้ตัดฉากบางฉากออกจากภาพยนตร์ส่วนใหญ่จะ
เกิดขึ้นกับภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนา กรณีภาพยนตร์เรื่อง นคร - สวรรค์ ที่มี
ตัวละครเป็นพระเพ่ิงสึกนอนบนเตียงกับตัวละครหญิง ส่วนตัวค่อนข้างมั่นใจว่าจะไม่มี
ปัญหาอะไรเพราะตามเนื้อเรื่องเป็นตัวละครพระภิกษุท่ีสึกแล้ว 

ธัญ เปลวเทียนยิ่งทวี (การสื่อสารส่วนบุคคล, เมษายน 2566) 
 

ความเห็นของธัญสอดคล้องกับอนุชาในเรื่องประเด็นอ่อนไหวที่น าเสนอในภาพยนตร์ ทั้ง
สองเห็นคล้องกันว่าการเมืองและศาสนาเป็นประเด็นอ่อนไหวที่รัฐจะตรวจสอบและควบคุมเป็นพิเศษ 
ทว่าหากภาพยนตร์น าเสนอประเด็นทั้งสองอย่างไม่โจ่งแจ้งหรือใช้วิธีน าเสนออย่างเปรียบเทียบเปรียบ
เปรยก็จะไม่เป็นปัญหาในการฉายมากนัก ทั้งนี้เพราะรัฐ – คณะกรรมการฯ – ค่อนข้างจะไม่เข้าใจ
หรือตามไม่ทันสัญญะที่ภาพยนตร์น าเสนอท าให้ที่ผ่านมาจึงไม่เป็นปัญหากับภาพยนตร์หลาย ๆ เรื่อง 
เช่น ภาพยนตร์เรื่อง Memoria (2564) สามารถเข้าฉายได้แม้ว่าจะแทรกการน าเสนอที่เกี่ยวข้องกับ
สถาบันพระมหากษัตริย์  อย่างไรก็ตามในกรณีการฉายภาพยนตร์นอกกระแสบางเรื่องที่มีความก้ ากึ่ง
ของธีมที่น าเสนอแม้รัฐจะไม่สามารถจัดการกับเนื้อหาภาพยนตร์ได้โดยตรงแต่สามารถแทรกแซงหรือ
ยุ่งเกี่ยวในขั้นตอนการฉายได้  ทั้งนี้ด้วยบริบทสังคมและบรรยากาศทางการเมืองในช่วงเวลาที่จัดฉาย
ไม่ส่งเสริมให้มีการแสดงออกทางความคิดได้อย่างเสรี อาทิ กรณีการฉายภายนตร์นอกกระแสจาก
ต่างประเทศโดยค่ายด็อกคลับ 

การรัฐประหารและเข้าปกครองประเทศโดยคณะคสช. ในปี 2557 เป็นช่วงเวลา
เดียวกันกับที่ค่ายด็อกคลับได้ก่อตั้งขึ้น  แม้ว่าบริบทสังคมและการเมืองในช่วงเวลาดังกล่าวอยู่ภายใต้
รัฐบาลเผด็จการทหารแต่ทว่าไม่ได้เป็นอุปสรรคต่อการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ของทางด็อกคลับมากนัก  
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ปัญหาและอุปสรรคที่มาจากเงื่อนไขบริบททางการเมืองเกิดขึ้นในขั้นตอนการจัดฉาย  กล่าวคือ
ภาพยนตร์นอกกระแสที่ทางค่ายจัดซื้อมาต้องเข้าสู่กระบวนการจัดเรตในขั้นนี้คณะกรรมการฯ ไม่มี
ปัญหากับเนื้อหาของภาพยนตร์แต่ทางคณะกรรมการฯ กลับมีข้อกังวลหรือค าถามถึงสาเหตุที่ต้องน า
ภาพยนตร์บางเรื่องมาจัดฉาย  ทั้งนี้เพราะคณะกรรมการฯ ภายใต้รัฐบาลคสช. มีความอ่อนไหวต่อ
บางประเด็นที่ภาพยนตร์น าเสนอ เช่น กรณีการฉายภาพยนตร์สารคดีเรื่อง I am not alone (2019) 
ภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้น าเสนอเหตุการณ์การประท้วงในประเทศอาร์เมเนียซึ่งน าโดยนักการเมือง
พลเมือง นักการเมืองที่ เป็นหัวเรื่องในเรื่องประท้วงรัฐบาลเผด็จการโดยการเดินทั่วประเทศและ
สามารถรวบรวมประชาชนผู้เห็นด้วยได้มากกว่าแสนคนจนน ามาสู่การโค่นล้มรัฐบาลเผด็จการได้ใน
ที่สุด  ด้วยสไตล์การน าเสนอในรูปแบบสารคดีที่ไม่ได้ใช้ศิลปะการน าเสนอที่หวือหวาหรือต้องอาศัย
การตีความอาจเป็นเหตุให้ภาพยนตร์ดังกล่าวมีความชัดเจนในความเป็นภาพยนตร์สารคดีการเมือง
ทว่าธิดาในฐานะผู้จัดจ าหน่ายเห็นว่าภาพยนตร์เรื่องนี้ให้ความบันเทิงและสร้างความสนุกในขณะชม  
ไม่ได้เห็นว่าภาพยนตร์เรื่องนี้ “มีพิษมีภัย” แต่ด้วยเนื้อหาของภาพยนตร์ที่สอดคล้องกับบริบทของ
สังคมไทยตั้งแต่ช่วงปี 2563 เป็นต้นมาที่มีการประท้วงบนท้องถนนในกรุงเทพฯ ประกอบกับใน
ช่วงเวลาดังกล่าวมีกิจกรรม “เดินทะลุฟ้า” ของไผ่ จตุภัทร์ บุญภัทรรักษา ท าให้คณะกรรมการฯ เกิด
ค าถามว่าด็อกคลับมีความจ าเป็นหรือความจงใจหรือไม่ในเชิงการเมืองที่น าภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวมา
ฉาย และมีข้อกังวลที่ไม่อยากให้ฉายภาพยนตร์เรื่องนี้  แต่ทั้งนี้คณะกรรมการฯ ไม่มีสิทธิ์จะสั่งห้าม
ฉายเพราะภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวไม่เข้าข่ายที่จะสั่งระงับห้ามฉาย1 โดยภาพยนตร์เรื่องนี้ได้ฉายรอบ
แรกที่หมู่บ้านทะลุฟ้า ค่ายพักแรมของกลุ่มเดินทะลุฟ้า บริเวณสะพานชมัยมรุเชฐ เมื่อวันที่ 20 
มีนาคม พ.ศ.2564 ภาพที่ 3.2 และ 3.3  แสดงภาพบรรยากาศพ้ืนที่ฉาย และการฉายภาพยนตร์เรื่อง 
I am not alone ที่หมู่บ้านทะลุฟ้า ตามล าดับ 

 
 

                                           
1 มาตรา 29 ของพระราชบัญญัติภาพยนตร์และวีดิทัศน์ พ.ศ. 2551 ก าหนดว่าก่อนการเผยแพร่
ภาพยนตร์ต่อสาธารณชน ไม่ว่าจะโดยการฉายในโรงภาพยนตร์หรือโดยวิธีอ่ืนใด ผู้ขออนุญาตจะต้อง
น าภาพยนตร์นั้นเสนอต่อคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และวีดิทัศน์เพื่อให้พิจารณาจัดประเภทตา
ที่ก าหนดไว้ในกฎกระทรวง และให้ผู้ขออนุญาตด าเนินการตามที่ได้รับแจ้ง 

ในกรณีที่คณะกรรมการฯ เห็นว่าภาพยนตร์ที่เสนอขออนุญาตมีเนื้อหาหรือสาระส าคัญที่ขัด
ต่อความสงบเรียบร้อยหรือศีลธรรมอันดีของประชาชน หรือกระทบต่อความมั่นคงของรัฐ 
ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ หรือขัดต่อกฎหมายอ่ืนที่เกี่ยวข้องให้คณะกรรมการฯ มีอ านาจสั่งห้าม
การเผยแพร่ภาพยนตร์นั้นได้  
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ภาพที่ 3.2 และ 3.3 
บรรยากาศพ้ืนที่ฉาย และ การฉายภาพยนตร์เรื่อง I am not alone  

 
หมายเหตุ. จาก เป็นการฉายภาพยนตร์รอบปฐมทัศน์ที่เท่มากฯ, โดย Trai Ngoc Cam, 2564, 
(https://www.facebook.com/share/p/1QthuznQ7L/) 
 

นอกจากกรณีการฉายภาพยนตร์นอกกระแสจากต่างประเทศเรื่อง I am not alone 
(2019)  ตามข้างต้น  ในบางกรณีทางด็อกคลับในฐานะผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์กลับตั้งใจเลือกฉาย
ภาพยนตร์ที่น าเสนอธีมสอดคล้องกับสถานการณ์ ณ ขณะนั้นในสังคมเพ่ือหวังให้เกิดการจุดประเด็น
หรือเกิดบทสนทนาขึ้นในสังคม รวมทั้งเลือกจัดซื้อภาพยนตร์นอกกระแส ภาพยนตร์สารคดีจาก
ต่างประเทศเข้ามาฉายเพื่อหวังให้สังคมหันมาสนใจประเด็นบางประเด็นโดยเฉพาะประเด็นทางสังคม
และการเมือง  ธิดาให้ข้อสังเกตเกี่ยวกับความสอดคล้องข้องกันระหว่างประเด็นที่ภาพยนตร์นอก
กระแสน าเสนอกับกระแสความคิดของผู้คนในสังคมไทยและสังคมโลกว่า 

 
ความเคลื่อนไหวบางอย่างที่เกิดขึ้นในประเทศไทย ในความเป็นจริงประเด็นเหล่านั้นก็
เป็นกระแสความคิดที่เกิดขึ้นอยู่ในอีกหลายประเทศทั่วโลก  สิ่งนี้เป็นเหตุผลว่าท าไมใน
บางครั้งเวลาได้ชมภาพยนตร์ต่างประเทศบางเรื่องแล้วเกิดความรู้สึกว่าประเด็นในเรื่อง
สอดรับกับสถานการณ์ในประเทศไทย  สิ่งนี้เป็นภาพหรือรูปธรรมหนึ่งที่แสดงให้เห็นว่า
กระแสความคิดทางสังคมการเมืองเกิดขึ้นในหลายพ้ืนที่ทั่วโลกและเข้ามาในจังหวะที่
ประเทศไทยเกิดกระแสเหล่านั้นเช่นกัน 

ธิดา ผลิตผลการพิมพ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, พฤษภาคม 2566) 
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ความสอดคล้องข้องกันระหว่างตัวตนภาพยนตร์นอกกระแส ผู้ชม และบริบททางสังคม
และการเมืองต่างช่วยเสริมและสร้างประสบการณ์ร่วมกัน  กระแสความคิดของผู้ในสั งคมมีส่วนสร้าง
ความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสตามแต่ละกาละและเทศะ  แต่อย่างไรก็ตามใช่ว่าผู้คนในสังคม
ยึดถือชุดความคิดเดียวกัน ในบางกรณีการฉายภาพยนตร์นอกระแสในบางโอกาสอาจก่อให้เกิด
ปฏิสัมพันธ์ที่ต่างออกไป ตัวอย่างหนึ่งคือเมื่อภาพยนตร์นอกกระแสเดินทางเคลื่อนย้ายสู่ช่ วงท้ายห่วง
โซ่ของห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์หลังจากผ่านกระบวนการตรวจสอบโดยรัฐ  การเดินทางเคลื่อนย้ายมา
สู่ช่วงท้ายห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่มีธีมเกี่ยวกับการเมืองไม่เพียงต้อง
ปะทะสังสรรค์กับรัฐโดยตรงในกระบวนการตรวจสอบเนื้อหาแต่อาจจะยังต้องปะทะสังสรรค์กับรัฐใน
ช่วงเวลาหรือในกิจกรรม ณ ขณะฉาย 

ที่ผ่านมาปัญหาที่เกิดข้ึนจากการฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่มีประเด็นทางการเมือง
ทั้งในช่วงรัฐบาลคสช. และรัฐบาลสืบทอดอ านาจ ยังคงมีการคุกคามการจัดฉายภาพยนตร์ตามงาน
เทศกาลต่าง ๆ อย่างต่อเนื่อง ตัวอย่างเช่นในกรณีงานเทศกาลกรุงเทพฯ กลางแปลงปี 2565 เกิด
ปัญหาเมื่อทางเทศกาลจัดฉายภาพยนตร์สารคดีสั้นเรื่อง “เสียงจากชายแดนใต้” ตอน ‘จุดเริ่มต้น’ 
และ ‘ค าสารภาพ’ ของมูลนิธิผสานวัฒนธรรม (Cross Culture Foundation - CrCF) สารคดี
ดังกล่าวเกี่ยวข้องการต่อต้านการซ้อมทรมานใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้  เหตุการณ์ครั้งนี้มี
เจ้าหน้าที่กอ.รมน. เข้ามาเจรจาขอให้ผู้จัดงานยกเลิกการฉายภาพยนตร์เรื่องดังกล่าว อีกทั้งเหตุการณ์
ครั้งนี้ยังถูกน าเสนอข่าวจากสื่อที่สนับสนุนรัฐบาลโดยกล่าวหาว่าเป็นการฉายภาพยนตร์ที่สอดแทรก
เรื่องความมั่นคงเพ่ือต้องการปลุกระดม  นอกจากภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยเฉพาะภาพยนตร์ที่
น าเสนอธีมเกี่ยวกับการเมืองต้องปะทะสังสรรค์กับรัฐแล้วยังจะต้องปะทะสังสรรค์กับหน่วยอ่ืนใน
สังคม  กรณีการฉายภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน ของธีรพันธ์เป็นหนึ่งตัวอย่างที่อธิบายการปะทะ
สังสรรค์ระหว่างภาพยนตร์และภาคส่วนอื่นในสังคมได้ชัดเจน 

ด้วยเหตุที่ภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน มีก าหนดต้องน าไปฉายในโรงขนาดใหญ่ท าให้
ภาพยนตร์ต้องถูกส่งเข้าสู่การจัดเรตติ้ง ในที่สุดภาพยนตร์เรื่องนี้ถูกจัดเรตติงในระดับ 13+  แม้ว่า
ในช่วงเวลาก่อนน ามาฉายธีรพันธ์ในฐานะผู้ก ากับรู้สึกระแวงและกังวลใจอยู่บ้างด้ วยเหตุว่า
สถานการณ์ทางการเมือง ณ ขณะนั้นเริ่มก่อตัวและมีบรรยากาศตึงเครียด หลังจากนั้นไม่นานก็มีการ
ชุมนุมในวันที่ 10 สิงหาคม 2563  ที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ แต่ทว่าเมื่อภาพยนตร์ถูกน ามาฉาย
แล้วกลับไม่มีปัญหาอย่างที่ธีรพันธ์กังวล ธีรพันธ์ให้เหตุผลว่าส่วนหนึ่งอาจเป็นเพราะการรับรู้และชุด
ความคิดของผู้คนในสังคม ณ ขณะนั้นเคลื่อนตัวไปไกลกว่าเรื่องราวที่ภาพยนตร์น าเสนอ  บรรยากาศ
ของสังคมขณะนั้นพูดประเด็นที่หนักและล่อแหลมกว่าประเด็นในภาพยนตร์มาก ธีรพันธ์เห็นว่าธีมผู้  
ลี้ภัยในภาพยนตร์กลายเป็นส่วนหนึ่งของประเด็นใหญ่ทางสังคมที่ใหญ่กว่า  ในปี 2565 ภาพยนตร์
สารคดีเรื่องนี้ถูกน าไปฉายในงานเทศกาลกรุงเทพฯ กลางแปลง แม้ว่า ณ ขณะฉายจะไม่มีปัญหาหรือ
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เหตุให้ต้องปะทะสังสรรค์กับรัฐทว่าการฉายภาพยนตร์สารคดี ไกลบ้าน ครั้งนี้กลับเกิดการปะทะกับ
กลุ่มผู้คนที่อาศัยอยู่ในบริเวณที่จัดงาน  เหตุการณ์ครั้งนี้ชาวบ้านที่อาศัยในชุมชนคลองเตยปะทะกับ
กลุ่มนักกิจกรรมทางการเมืองที่มาร่วมจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน ด้านหนึ่งเกิด
เป็นภาพความวุ่นวายและความขัดแย้งทว่าอนุชาในฐานะนายกสมาคมผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยใน
ขณะนั้นเห็นว่าเป็นปัญหาความวุ่นวายและความขัดแย้งที่ต่างออกไป ความขัดแย้งดังกล่าวไม่ใช่
ระหว่างเจ้าหน้าที่รัฐต่อประชาชนหากแต่เป็นความขัดแย้งระหว่างประชาชนด้วยกัน  อนุชามองว่า
เหตุการณ์เช่นนี้แสดงให้เห็นว่าภาพยนตร์นอกกระแสได้ท าหน้าที่ของตัวเอง  กล่าวคือภาพยนตร์ได้พา
ผู้ชมหรือผู้คนทั้งท่ีเห็นด้วยและไม่เห็นด้วยมาสู่การพูดคุยสนทนาและก่อกวน (stir up) สังคม  

การฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสนอกเหนือจากฉายในงานกิจกรรมทางสังคมและ
การเมืองตามที่กล่าวไปข้างต้นแล้ว การฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในโรงภาพยนตร์ยังมีเป็นการ
ฉายในรูปแบบเบื้องต้นที่ยังมีความจ าเป็น เพ่ือให้สามารถฉายในระบบโรงภาพยนตร์ได้อย่างเป็น
ทางการภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละเรื่องจะต้องมีผู้จัดจ าหน่ายเพ่ือด าเนินการในขั้นตอนนี้  ผู้จัด
จ าหน่ายเป็นอีกหนึ่งในห่วงโซ่ภาพยนตร์ที่มีความส าคัญเพราะการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์เป็นสิ่งการัน
ตีในเบื้องต้นว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละเรื่องจะมีโอกาสเดินทางไปยังกลุ่มคนดูมากเพียงใด 
ทว่าในขั้นตอนการจัดจ าหน่ายที่ต้องด าเนินการภายใต้บริบทของสังคมยุคคสช. ประกอบกับเงื่อนไข
ด้านทุนและธุรกิจได้ผลักดันให้ผู้จัดจ าหน่ายแต่ละรายต้องวางแผนและด าเนินการจัดจ าหน่าย
ภาพยนตร์อย่างมีชั้นเชิง  ผู้วิจัยได้พูดคุยประเด็นนี้กับผู้จัดหน่ายจากค่ายด็อกคลับ (Documentary 
Club) และค่ายฮาล (Hal Distribution) ที่ต่างด าเนินการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแสแตกต่าง
กันอย่างสอดคล้องภายใต้บริบทและเงื่อนไขทางสังคมและเศรษฐกิจ 

การจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ของค่ายด็อกคลับเริ่มต้นเมื่อผู้จัดจ าหน่ายสนใจภาพยนตร์
เรื่องใด ๆ ก็จะติดต่อเจรจาเพ่ือท าข้อตกลงในการซื้อ การซื้อภาพยนตร์ในแต่ละครั้งจะระบุ
รายละเอียดว่าจะขอซื้อสิทธิ์ในส่วนใดบ้าง เช่น สิทธิที่จะฉายในรูปแบบโรงภาพยนตร์ (theatrical 
distribution) สิทธิฉายในช่องทางออนไลน์หรือ VOD (Video on Demand) รวมถึงสิทธิ์อ่ืน ๆ 
ตามที่จะเจรจาตกลงกัน เรื่องผลตอบแทนอาจจะเป็นแบบ minimum guarantee หรือ ตกลงส่วน
แบ่งตามตกลง จากนั้นเสนอแผนจัดจ าหน่ายแล้วน ามาจัดจ าหน่าย  

ในช่วงสมัยคสช. ค่ายด็อกคลับเป็นผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์สารคดีไทยนอกกระแสเรื่อง 
ดินไร้แดน (2562) ของผู้ก ากับนนทวัฒน์ น าเบญจพล  โดยเริ่มจากการพูดคุยกับนนทวัฒน์ในฐานะผู้
ก ากับ นนทวัฒน์มีความสนใจให้ทางด็อกคลับเป็นผู้จัดจ าหน่าย  หน้าที่ของทางด็อกคลับคือหาพ้ืนที่ที่
จะท าให้ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้ถูกเผยแพร่ออกสู่ผู้ชมภาพยนตร์ให้มากที่สุด  ที่ผ่านมาการเจรจาเพ่ือจัด
จ าหน่ายภาพยนตร์ในไทยของด็อกคลับมีการเจรจาในหลายรูปแบบ เช่น การแบ่งรายได้เป็น
เปอร์เซ็นต์ตามตกลง หรือข้อตกลงแบบทางผู้จัดจ าหน่ายคิดค่าการท างานโดยก าหนดเปอร์เซ็นต์คงที่ 
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(fixed rate) ส าหรับการเจรจาตกลงเพ่ือจัดจ าหน่ายเรื่อง ดินไร้แดน ในเบื้องต้นเป็นการตกลงแบบคิด
ค่าด าเนินการบางส่วน แต่เมื่อภาพยนตร์ออกฉายปรากฏว่าไม่สามารถท ารายได้ได้มาก ทางด็อกคลับ
จึงคิดเพียงค่าใช้จ่ายที่ได้ลงทุนไป ส่วนที่เหลือเป็นส่วนแบ่งระหว่างโรงภาพยนตร์กับผู้ก ากับ  จากนี้ยัง
มีภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอีกเรื่องที่ด็อกคลับได้มีโอกาสเข้าไปเกี่ยวข้องคือ ดาวคะนอง ผลงาน
ก ากับของอโนชา สุวิชาการพงศ์ โดยในช่วงที่ภาพยนตร์ได้เริ่มฉายเป็นช่วงเวลาเดียวกับที่ทางด็อก
คลับมีช่องทางจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ทางช่องทางออนไลน์ (Video on Demand) และด้วยเครือข่าย
ความสัมพันธ์ที่มีต่อกันผ่านการจัดกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์ร่วมกันมา อโนชาซึ่งก าลังมองหา
ช่องทางการเผยแพร่ภาพยนตร์เรื่องนี้หลังจากที่ออกจากโรงภาพยนตร์ในไทยไปแล้วจึงติดต่อกับทาง 
ด็อกคลับเพ่ือให้ภาพยนตร์ได้ฉายทางช่องทางออนไลน์ หลังจากนั้นก็มีการฉายภาพยนตร์เรื่องนี้ใน
กิจกรรมพิเศษตามวาระหรือวันส าคัญที่เกี่ยวข้อง ภาพที่ 3.4 แสดงการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์เรื่อง 
ดาวคะนอง ในช่องทางออนไลน์ของค่ายด็อกคลับ 

 
ภาพที่ 3.4 
ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง ในช่องทาง DocClub on Demand 

 
หมายเหตุ. จาก Doc Club On Demand, โดย Documentary Club Thailand, 
(https://documentaryclubthailand.com/on-demand/) 

 
ตัวอย่างการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์เรื่อง ดินไร้แดน ท าให้เห็นว่าในทางปฏิบัติแล้ว

เงื่อนไขทางธุรกิจและผลตอบแทนอาจจะไม่ได้มากเท่าท่ีควรจะได้ หากแต่ทางด็อกคลับยังคงท าหน้าที่
เป็นช่องทางให้แก่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลาย ๆ เรื่องได้มีโอกาสฉาย โดยมีความตั้งใจว่าจะจัด
จ าหน่ายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมากขึ้น ทั้งนี้เพราะเมื่อได้ด าเนินธุรกิจมาระยะเวลาหนึ่งท าให้มี
เครือข่ายความสัมพันธ์กับทางโรงภาพยนตร์หรือมีช่องทางที่สามารถเชื่อมต่อกับคนดูได้ค่อนข้างดี  
ทว่าการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแสที่ผ่านมาทางด็อกคลับเองพบข้อจ ากัดภายใต้เงื่อนไขทาง
ธุรกิจและทุน กล่าวว่าคือในแง่การด าเนินงานเมื่อได้ท างานกับโรงภาพยนตร์แล้วพบว่าความสัมพันธ์ที่
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มีต่อโรงภาพยนตร์กลับไม่ได้เป็นความสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้นมากพอ ในหลายกรณีท าให้ทางด็อกคลับ
เห็นว่าไม่สามารถโน้มน้าวให้โรงภาพยนตร์รู้สึกว่าภาพยนตร์ที่ด็อกคลับจัดจ าหน่ายมีศักยภาพมาก
พอที่ทางโรงภาพยนตร์จะขยายพ้ืนที่จัดฉายให้ได้จ านวนมาก ดังนั้นในความเป็นจริงที่เกิดขึ้นคือ
ภาพยนตร์จากด็อกคลับมีโอกาสฉายในโรงภาพยนตร์เพียงบางโรงเท่านั้น ด้วยข้อจ ากัดดังกล่าวนี้เองที่
ท าให้ทางด็อกคลับเลือกที่จะไม่จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมากนักเพราะไม่ต้องการให้
ผู้ผลิตต้องมาประสบปัญหาร่วมกัน แต่ในทางกลับกันธิดากลับพบว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลาย
เรื่องกลับหาช่องทางที่จะพาหนังไปฉายได้ดีกว่าอาศัยทางผู้จัดจ าหน่าย 

แรงผลักดันของด็อกคลับในฐานะผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์คือมีความต้องการที่จะหา
ตลาดให้กับภาพยนตร์สารคดีไทย ย้อนกลับไปจุดเริ่มต้นครั้งก่อตั้งด็อกคลับยังเป็นช่วงเวลาที่ไม่มีพ้ืนที่
ให้แก่ภาพยนตร์สารคดีของไทยมากนัก  ในช่วงเวลาดังกล่าวไม่มีตลาดอย่างเป็นทางการส าหรับ
ภาพยนตร์สารคดี จะมีก็เพียงแต่การจัดฉายตามเทศกาลฉายภาพยนตร์ การได้เห็นภาพยนตร์สารคดี
จากต่างประเทศเข้ามาฉายในประเทศไทยอย่างต่อเนื่องจึงเป็นแรงผลักดันหลักในการด าเนินงานของด็
อกคลับ และหลังจากนั้นก็ขยายรูปแบบไปยังภาพยนตร์ประเภทอ่ืน ๆ ที่ทางค่ายมองว่าหากไม่ได้
น าเข้ามาฉายก็อาจจะท าให้ผู้คนไม่มีโอกาสได้รู้จักและได้ชม  เมื่อภาพยนตร์ที่น าเข้ามาฉายได้รับการ
ตอบรับที่ดีจากผู้ชม  สิ่งนี้ยิ่งเป็นแรงผลักดันและก าลังใจที่จะท างานในฐานะผู้จัดจ าหน่ายแม้ว่า
ผลตอบแทนในทางธุรกิจอาจจะไม่ได้ก าไรหรือได้ก าไรเพียงเล็กน้อยก็ตาม  สิ่งนี้น ามาสู่การต่อยอด
และขยายรูปแบบธุรกิจของทางด็อกคลับที่ไม่เพียงแต่การจัดหาภาพยนตร์มาฉายในโรงเท่านั้นแต่ยัง
ด าเนินงานเพ่ิมเติม เช่น การขายสิทธิ์ให้แก่ช่องทางออนไลน์ การท างานร่วมกับสถานีโทรทัศน์ไทย   
พีบีเอส (ThaiPBS) ที่ซื้อลิขสิทธิ์ภาพยนตร์จากด็อกคลับ อย่างต่อเนื่องเพ่ือน าไปฉายทาง “วิภา” 
ช่องทางออนไลน์ของทางช่อง  รวมไปถึงการจัดกิจกรรมพิเศษเพ่ือที่จะให้ภาพยนตร์ได้เดินทางไปสู่
ผู้ชมที่หลากหลายมากขึ้น สิ่งเหล่านี้ท าให้ในแง่ธุรกิจทางด็อกคลับสามารถด าเนินการมาได้อย่าง
ต่อเนื่อง 

ส าหรับเกณฑ์หรือเหตุผลที่ทางด็อกคลับจะจัดซื้อภาพยนตร์สารคดีเรื่องใดเรื่องหนึ่ง
นอกจากดูที่รูปแบบของความเป็นสารคดีแล้วยังเลือกที่ประเด็นน าเสนอที่แตกต่างหลากหลาย  ทั้งนี้
เพราะความน่าสนใจของภาพยนตร์สารคดีคือความหลากหลายของประเด็นที่น าเสนอ  ภาพยนตร์สาร
คดีไม่ได้มีจุดขายที่ดารานักแสดงหรือกระบวนการผลิตอย่างเช่นภาพยนตร์ตระกูลอ่ืน ๆ  จุดขายของ
ภาพยนตร์สารคดีคือประเด็นที่น าเสนอ  การที่ด็อกคลับมีภาพยนตร์สารคดีที่มีประเด็นหลากหลายท า
ให้ได้ไปพบกับกลุ่มผู้ชมที่มีความหลากหลายมากขึ้นเช่นกัน  ข้อน่าสังเกตประการหนึ่งจากการศึกษา
การจัดจ าหน่ายของค่ายด็อกคลับคือเรื่องประเด็นหรือธีมที่ภาพยนตร์น าเสนอ  ผู้วิจัยมองว่านี่คือ
จุดส าคัญที่นอกจากจะสะท้อนตัวตนของความเป็นภาพยนตร์นอกระแสดังที่กล่าวในหัวข้อก่อนหน้า
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แล้วยังเป็นเงื่อนไขส าคัญที่ผลักให้ภาพยนตร์แต่ละเรื่องได้มีโอกาสเดินทางเคลื่อนย้ายจากผู้ผลิตไปสู่
ผู้ชมโดยมีผู้จัดจ าหน่ายท าหน้าที่เป็นสะพานเชื่อม 

นอกจากเรื่องประเด็นหรือธีมที่ภาพยนตร์น าเสนอ เงื่อนไขอ่ืน ๆ ที่ด็อกคลับใช้เพ่ือ
พิจารณาจัดจ าหน่ายภาพยนตร์แต่ละเรื่อง ได้แก่ คุณภาพของภาพยนตร์ที่จะเป็นจุดขาย เช่น 
ภาพยนตร์สารคดีเรื่องนั้น ๆ ได้รับรางวัลการันตีหรือไม่  ภาพยนตร์เป็นที่รู้จักหรือไม่  ผู้ผลิตหรือผู้
ก ากับเป็นที่รู้จักหรือไม่ หรือภาพยนตร์มีความพิเศษใด ๆ ที่ด็อกคลับสามารถจะน าไปใช้งานอ่ืนได้
หรือไม่ อาทิ สามารถน าไปจัดการฉายเป็นการเฉพาะเพ่ือจัดวงเสวนาในเชิงวิชาการซึ่งจะท าให้ได้รับ
ความสนใจจากพ้ืนที่ที่แตกต่างออกไป ข้อพิจารณาทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นสอดคล้องกับข้อสังเกต
ของธัญ เปลวเทียนยิ่งทวีเรื่องตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอกกระแส การศึกษาแนวคิดและการ
ท างานด้านการจัดจ าหน่ายของธัญจากค่ายฮาล (Hal Distribution) จะท าให้เห็นภาพการเดินทาง
เคลื่อนย้ายของภาพยนตร์นอกกระแส ณ ห้วงขณะห่วงโซ่การจัดฉายได้ชัดเจนยิ่งขึ้น การท าหน้าที่ผู้
จัดจ าหน่ายจากทางค่ายฮาลมีแง่มุมที่น่าสนใจ  ผู้วิจัยจะน าเสนอการจัดด าเนินการในฐานะผู้จัด
จ าหน่ายของค่ายฮาลผ่านภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ทางค่ายมีประสบการณ์จัดจ าหน่าย  

ที่ผ่านมาฮาลในฐานะผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีรูปแบบการด าเนินธุรกิจ
และการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์แต่ละเรื่องแตกต่างกันออกไปตามเงื่อนไขที่เกี่ยวข้อง เงื่อนไขส่วนใหญ่
เป็นเงื่อนไขภายในของภาพยนตร์แต่ละเรื่อง  ธัญกล่าวถึงเหตุผลภายนอกโดยเฉพาะปัจจัยที่มาจากรัฐ
ว่ามีผลต่อการตัดสินใจเลือกซ้ือภาพยนตร์เรื่องใด ๆ ไม่มากนัก 
 

ในทางปฏิบัติกฎหมายค่อนข้างอิสระแม้ว่าจะล้าสมัยและดักดานก็ตาม กฎหมายแทบไม่
มีอิทธิพลต่อการตัดสินใจซื้อภาพยนตร์  ถ้าหนังไม่มีประเด็นที่เกี่ยวกับสถาบันกษัตริย์ก็
แทบไม่มีทางโดนสั่งห้ามฉาย การสั่งห้ามฉายหนังบางเรื่องมาจากคณะกรรมการฯ บาง
คนหรือบางชุดที่มีความอ่อนไหว เช่น เรื่องศาสนาหรือพระ คณะกรรมการฯ บางชุด
ปล่อยผ่าน แต่บางคณะกรรมการฯ บางชุดมีปัญหาโดยเฉพาะในยุคปัจจุบันที่มีปัญหา
มากขึ้นและกระทบภาพยนตร์มากขึ้น 

ธัญ เปลวเทียนยิ่งทวี (การสื่อสารส่วนบุคคล, เมษายน 2566) 
 

การจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ของค่ายฮาลด าเนินไปภายใต้มุมมองและการตัดสินใจของทาง
ผู้จัดจ าหน่ายมากกว่าเงื่อนไขจากภายนอก จากการสัมภาษณ์ธัญเขากล่าวถึงมิติเรื่องประเด็นหรือธีมที่
ภาพยนตร์แต่ละเรื่องน าเสนอ สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่าตัวตนของภาพยนตร์นอกกระแสจากทัศนะของ
อนุชาและธิดานอกจากจะเป็นตัวตนหลักและพลังไปสู่การกระท าอ่ืน ๆ  แล้วตัวตนดังกล่าวยังมีผลต่อ
การเคลื่อนที่ของภาพยนตร์เองจากค่ายผู้จัดจ าหน่ายไปสู่กลุ่มผู้ชม 
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กรณีการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่อง นคร – สวรรค์ (2561) ของพวง
สร้อยว่าในเบื้องต้นประเด็นศาสนาที่ปรากฏในภาพยนตร์ได้สร้างความกังวลให้แก่ผู้ก ากับอยู่บ้างทว่า
ทางค่ายค่อนข้างมั่นใจว่าฉากดังกล่าวจะไม่เป็นประเด็นปัญหา  การจัดซื้อภาพยนตร์เรื่องนี้ทางค่าย
ฮาลไม่ได้ซื้อลิขสิทธิ์ภาพยนตร์แต่ใช้วิธีการเจรจาต่อรองเพ่ือตกลงเรื่องส่วนแบ่งรายได้ ฮาลมักใช้
วิธีการพูดคุยเจรจาเช่นนี้กับการจัดหาภาพยนตร์ไทยนอกกระแส  เหตุที่ใช้วิธีการด าเนินดังกล่าวด้วย
ทางค่ายเห็นว่าในภาพยนตร์เรื่อง นคร - สวรรค์ จะมีโอกาสรอดหรือไปต่อได้ยากมากหากไม่มีผู้จัด
จ าหน่ายที่ค่อนข้างเข้าใจธรรมชาติและทราบวิธีการสร้างรายได้ของภาพยนตร์ประเภทนี้ การเจรจา
ระหว่างฮาลกับผู้ก ากับครั้งนี้ทางค่ายไม่ได้มองที่มูลค่าหรือเม็ดเงินที่จะได้จากภาพยนตร์หากแต่มองว่า
การเข้ามาเป็นผู้จัดจ าหน่ายจะเป็นช่องทางและเป็นผู้ช่วยที่จะเพ่ิมโอกาสให้ภาพยนตร์ได้ฉายในโรง
ภาพยนตร์  โอกาสที่ภาพยนตร์ได้ฉายในโรงภาพยนตร์เท่ากับจะท าให้ผู้ก ากับและตัวภาพยนตร์
สามารถไปต่อยอดผลงานได้  ก่อนหน้าที่จะเป็นผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์เรื่อง นคร – สวรรค์ ค่ายฮาล
ได้เริ่มจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่องแรกคือเรื่อง Lost in Blue ระหว่างเราครั้งก่อน 
(2559) ประสบการณ์จากการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์เรื่องนี้ท าให้ฮาลรู้แนวทางการจัดการกับ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสซึ่งแตกต่างจากการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแสจากต่างประเทศ ผล
ต่อยอดจากการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์เรื่อง นคร - สวรรค์ ประการหนึ่งคือแม้ว่าในปัจจุบันภาพยนตร์
เรื่องนี้จะไม่ได้ฉายในโรงภาพยนตร์ในเครือขนาดใหญ่แต่ยังคงสร้างรายได้ทุกเดือนให้แก่ทางค่ายจาก
การขายในระบบออนดีมานด์ผ่านทาง Vimeo 

สาเหตุประการหนึ่งที่ภาพยนตร์เรื่อง นคร - สวรรค์ ยังคงท าเงินและยังคงมีชีวิตออก
เดินทางเคลื่อนย้ายอย่างต่อเนื่องมาจากที่ภาพยนตร์เรื่องนี้มีกลุ่มผู้ชมที่เป็นกลุ่มแฟนที่ติดตามผู้ก ากับ
จากผลงานอ่ืน ๆ อาท ิงานเขียนหนังสือพ็อกเก็ตบุ๊ก กลุ่มแฟนเหล่านี้จึงติดตามผลงานภาพยนตร์ของ
เธอ อีกทั้งก่อนหน้านี้พวงสร้อย (รวมทั้งผู้ก ากับคนอ่ืน เช่น เต๋อ นวพล ธ ารงรัตนฤทธิ์) มีกิจกรรม
ร่วมกับค่ายฮาลมาก่อนที่ทางค่ายจะเป็นผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ให้  ทั้งนี้ก่อนที่จะเป็นผู้จัดจ าหน่าย
ภาพยนตร์ฮาลเคยเป็น “โรงเรียนภาพยนตร์” ที่ผู้ก ากับหลายท่านมาร่วมเป็นผู้สอน การที่ผู้ก ากับ
เหล่านี้มีงานและกิจกรรมออกมาเรื่อย ๆ จะเป็นการสร้างกลุ่มแฟนและผู้ติดตามผลงานของผู้ก ากับ นี่
จึงท าให้การโพรโมตภาพยนตร์อย่างเรื่อง นคร – สวรรค์ ง่ายยิ่งขึ้นและมีโอกาสที่จะท าให้ภาพยนตร์
เรื่องนี้ท าเงินได้อย่างต่อเนื่อง  ซึ่งแตกต่างจากภาพยนตร์นอกกระแสจากต่างประเทศที่แม้ว่าจะมี
รางวัลจากเทศกาลภาพยนตร์ต่าง ๆ แต่ทว่าไม่มีการขยับของผู้ก ากับหรือนักแสดงในประเทศไทยก็จะ
ไม่สามารถท าให้ภาพยนตร์มีชีวิตอยู่ได้ในระยะยาว  

เมื่อฮาลในฐานะผู้จัดจ าหน่ายเจรจากับผู้ก ากับภาพยนตร์แล้วทางฮาลจะเป็นผู้มองหา
โรงภาพยนตร์เพ่ือฉาย ทั้งนี้การจัดจ าหน่ายของฮาลจะมีรูปแบบและวิธีการเฉพาะที่ทางค่ายจะแจ้งให้
ผู้ก ากับทราบ เช่น การพูดคุยเรื่องการโพรโมตภาพยนตร์ที่ทางผู้ก ากับหรือผู้ผลิตอาจต้องยอมให้ทาง
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ค่ายโพรโมตในแนวทางที่ค่ายเห็นว่าเหมาะสม เพราะด้วยมุมมองและประสบการณ์ในฐานะผู้จัด
จ าหน่ายย่อมมองออกว่าการโพรโมตในรูปแบบใดที่จะท าเงินได้ แต่อย่างไรก็ตามทางค่ายยังคงมีพ้ืนที่
ให้แก่ผู้ก ากับท่ีจะปฏิเสธหรือต่อรองวิธีการบางอย่างหากผู้ก ากับเห็นว่ามีรูปแบบอ่ืนใดที่เหมาะสมกว่า  
ภาพที่ 3.5 แสดงภาพการโพรโมตภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ ผ่านหน้าเฟซบุ๊กเพจ HAL 
 
ภาพที่ 3.5  
การโพรโมตภาพยนตร์เรื่อง นคร-สวรรค์ ในเฟซบุ๊กเพจ HAL 

 
หมายเหตุ. จาก นคร-สวรรค์ เข้าฉายวันที่23, โดย HAL, 2562, 
(https://www.facebook.com/share/p/1AbJNV3Swp/) 

 
นอกเหนือจากการโพรโมตภาพยนตร์ในแบบฉบับของฮาลแล้ว เงื่อนไขด้านทุนยังส่งผล

ต่อการเลือกตัดสินใจเลือกโรงภาพยนตร์เพ่ือจัดฉาย  ภายใต้เงื่อนไขดังกล่าวธัญในฐานะผู้จัดจ าหน่าย
จากค่ายฮาลต้องอาศัยประสบการณ์และการวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือวางแผนเลือกโรงภาพยนตร์  การหา
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โรงภาพยนตร์เพ่ือฉายมีสิ่งที่เรียกว่า “การเมืองโรง” ที่ผู้จัดจ าหน่ายต้องเข้าใจ ค่ายฮาลจะเลือกโรง
ภาพยนตร์ เช่น House , Paragon Cineplex หรือ SF World และพยายามด าเนินงานอย่างไม่ให้
เกิดการแข่งกันระหว่างโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่อย่าง Paragon Cineplex กับ SFWorld เพราะใน
กรณีการฉายภาพยนตร์นอกกระแสถ้ามีการแข่งกันระหว่างโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่จะท าให้เกิดผล
เสียต่อทั้ง 2 โรงภาพยนตร์  กล่าวคือถ้ามีการแข่งกันระหว่างโรงภาพยนตร์เกิดขึ้นและมีโรงภาพยนตร์
ใดโรงภาพยนตร์หนึ่งสู้ไม่ได้จะน ามาสู่การถอดภาพยนตร์ออกจากโรง  เมื่อมีโรงภาพยนตร์หนึ่งถอด
ภาพยนตร์ออกจากโรงอีกโรงหนึ่งมักจะถอดภาพยนตร์เรื่องเดียวกันออกด้วย  การแข่งขันในลักษณะ
นี้จะไม่เกิดกับภาพยนตร์กระแสหลัก ในทัศนะของธัญมองว่าสิ่งนี้คือพลวัตของการเมืองโรงภาพยนตร์
ที่ผู้จัดจ าหน่ายต้องมองให้เข้าใจ  นอกจากนี้เปิดตัวและจัดฉายในโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่อย่าง 
Paragon Cineplex แล้ว ค่ายฮาลยังน าภาพยนตร์เรื่อง นคร – สวรรค์ ฉายในโรงภาพยนตร์อิสระที่
ค่ายมองว่าเป็น “พันธมิตรทางภาพยนตร์” เช่น โรงภาพยนตร์ House และโรงภาพยนตร์ Bangkok 
Screening Room การเลือกฉายในโรงภาพยนตร์อิสระแม้จะท ารายได้ไม่มากนักแต่เป็นการจัดฉาย
เพ่ือน ารายได้ชดเชยค่า VPF (Virtual Print Fee) ซึ่งเป็นค่าธรรมเนียมการฉายดิจิทัลที่โรงภาพยนตร์
ขนาดใหญ่เก็บจากผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ 

การด าเนินงานในฐานะผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ของค่ายฮาลมีความเฉพาะตัวและ
แตกต่างจากด็อกคลับอยู่บ้างโดยเฉพาะเงื่อนไขด้านธุรกิจหรือรายได้ที่เป็นข้อพิจารณาล าดับต้นในการ
จัดซื้อภาพยนตร์นอกกระแสต่างประเทศ แต่อย่างไรก็ตามเงื่อนไขนี้อาจไม่ใช่เงื่อนไขส าคัญในการ
พิจารณาซื้อภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ในกรณีการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสค่ายฮา
ลยังมองที่ผลตอบรับที่จะตามมาจากการฉายภาพยนตร์แต่ละเรื่อง กล่าวคือนอกจากข้อพิจารณาด้าน
รายได้แล้วเหตุผลที่ค่ายฮาลเลือกซื้อภาพยนตร์ไทยนอกกระแสคือต้องการให้ภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสได้ฉายและมีท่ีทางในประเทศตัวเอง ด้วยเหตุนี้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ทางฮาลเป็นผู้จัดซื้อ
หลายเรื่องจึงอาจไม่ใช่ภาพยนตร์ที่มีกระแสหรือได้รับรางวัลการันตีความส าเร็จ ภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสหลายกรณีที่ทางค่ายตัดสินใจซื้อเพราะอยากให้ภาพยนตร์ที่ทางฮาลเห็นว่าเป็นผลงานที่ดีได้
ฉายให้แก่ผู้ชม ในขณะที่ภาพยนตร์นอกกระแสจากต่างประเทศที่เข้ามาฉายในประเทศส่วนใหญ่เป็น
ภาพยนตร์ที่มาจากผู้ก ากับที่มีชื่อหรือมีรางวัลจากเทศกาลภาพยนตร์ต่าง ๆ การันตีในแง่คุณภาพย่อม
มีความแตกต่างกัน ที่ผ่านมาค่ายฮาลเป็นผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์เรื่อง Lost in Blue (2559) ซึ่งเป็น
ผลงานภาพยนตร์ของกลุ่มนิสิตสาขาภาพยนตร์และภาพนิ่งจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  สิ่งเหล่านี้
ท าให้ผลตอบรับที่มีต่อภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและภาพยนตร์นอกกระแสจากต่างประเทศมีความ
แตกต่างกัน แต่ทางค่ายเห็นว่าในระยะยาวภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจะยังคงถูกพูดถึงและท ารายได้
ได้อย่างต่อเนื่องแม้จะเป็นมูลค่าเพียงเล็กน้อยก็ตาม  

Ref. code: 25676108031045VZA



   87 

การเดินทางเคลื่อนย้ายตลอดห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
เรื่องหนึ่ง ๆ ด าเนินไปบนตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอกระแส ท่วงท่าและจังหวะการเคลื่อนใน
แต่ละช่วงของห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ต้องปะทะกับเงื่อนไขทั้งจากรัฐและทุนอันส่งผลต่อการก่อร่าง
สร้างความหมายทั้งต่อตัวภาพยนตร์เองและผู้คนที่แวดล้อม  บรรยากาศสังคมและบริบททางการเมือง
ในช่วงรัฐบาลคสช. เป็นทั้งอุปสรรคและแรงผลักต่อการเดินทางเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ แต่อย่างไร
ก็ตามภาพยนตร์ไทยนอกกระแสยังคงเติบโตและแสดงบทบาทในฐานะวัตถุเครื่องมือแห่งการ
แสดงออกทางความคิดและสิ่งบันทึกเหตุการณ์ในสังคม การท าความเข้าใจการเคลื่อนย้ายภาพยนตร์
ผ่านมุมมองผู้ก ากับและบทบาทผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ท าให้เห็นรูปแบบและร่องรอยการเคลื่อนย้าย
ของภาพยนตร์มากขึ้น ในบทถัดไปผู้วิจัยจะฉายให้เห็นช่วงจังหวะของภาพยนตร์เมื่อได้เดินทางไปสู่
ผู้ชมโดยมีสเปซฉายภาพยนตร์เป็นพ้ืนที่แห่งการสร้างความหมายและประสบการณ์ให้แก่ผู้แวดล้อม
ภาพยนตร์  
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บทที ่4 
สเปซฉายหนังและคนดูหนังนอกกระแส 

 
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละเรื่องมีช่วงชีวิตเคลื่อนไปตามห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์

ด้วยตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสเป็นศักยภาพในการเคลื่อน ผู้คนและสถาบันแวดล้อม
เป็นทั้งแรงฉุดและแรงผลักที่เพ่ิมศักยภาพให้ภาพยนตร์ยังคงเคลื่อนต่อไป เมื่อเข้าสู่ช่วงท้ายห่วงโซ่
คุณค่าภาพยนตร์อันเป็นห้วงจังหวะแห่งการเคลื่อนที่ภาพยนตร์ต้องปะทะกับผู้ชม ผู้จัดจ าหน่าย
ภาพยนตร์ยังคงแสดงบทบาทส าคัญที่จะพาภาพยนตร์ไปสู่ผู้ชมให้มากที่สุด นอกเหนือจากโรง
ภาพยนตร์ในเครือขนาดใหญ่และโรงภาพยนตร์อิสระแล้วสเปซฉายภาพยนตร์ในต่างจังหวัดยังเป็น
พ้ืนที่ส าคัญที่เป็นสื่อกลางให้ภาพยนตร์ได้พบกับผู้ชม   

การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์นอกกระแสตลอดห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์อาศัยทั้งตัวตน
ความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสและการปะทะสังสรรค์กับผู้กระท าการแวดล้อมที่เป็นทั้งแรงฉุดรั้ง
และแรงผลักให้ยังคงมีชีวิตและเคลื่อนย้ายภายใต้บริบทสังคมและการเมืองในช่วงรัฐบาลคสช. สเปซ
ฉายภาพยนตร์เป็นพ้ืนที่กระตุ้นพลังให้แก่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในช่วงท้ายห่วงโซ่คุณค่า
ภาพยนตร์ ทั้งเป็นพ้ืนที่ก่อร่างวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแสที่กอปรขึ้นร่วมกันโดยผู้ก่อตั้ ง
สเปซ ตัวสเปซ และผู้ชมภาพยนตร์  ตัวตนของผู้ก่อตั้งสเปซแต่ละแห่งสะท้อนผ่านรูปแบบกิจกรรม
ฉายภาพยนตร์ที่แตกต่างกัน ทว่ายังวางอยู่บนความหลงใหลที่มีต่อภาพยนตร์นอกกระแส ความ
เฉพาะเจาะจงของวัตถุ – ภาพยนตร์นอกกระแส – ประกอบกับพ้ืนที่ที่วัตถุด ารงอยู่กระตุ้นเร้าให้ผู้ชม
ที่มีตัวตนอันเฉพาะสนใจและเลือกเสพงานประเภทนี้ 

ผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแสเป็นอีกหนึ่งส่วนเสี้ยวของห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ที่มีส่วนร่วม
สร้างความหมายไม่เพียงให้แก่ภาพยนตร์นอกกระแสที่ฉาย แต่ยังมีส่วนสร้างความหมายให้แก่สเปซที่
ฉายภาพยนตร์ ผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแสแต่ละสเปซมีตัวตนที่สอดคล้องพ้องไปกับสเปซ ทว่ายังมี
ความคิดและการกระท าบางประการที่ไม่พ้องกับสเปซเช่นกัน ผู้ชมแต่ละแห่งยังมีความคิดและทัศนะ
บางประการร่วมกันแม้จะเป็นผู้ชมต่างสเปซกัน  ทั้งความสอดคล้องพ้องกันและความแตกต่างกัน
ระหว่างผู้จัดฉาย ภาพยนตร์ สเปซ และผู้ชมภาพยนตร์ก่อให้เกิดภาพหรือความหมายของการ
เคลื่อนย้ายที่ครอบคลุมสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ในบทนี้ผู้วิจัยจะพาไปรู้จักสเปซฉายภาพยนตร์นอกกระแสสอง
แห่งที่ท าหน้าที่ดังกล่าวเพ่ือให้เห็นว่าสเปซฉายภาพยนตร์เป็นอีกหนึ่งผู้แวดล้อมที่มีความส าคัญในห้วง
การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดยเริ่มจากน าเสนอมุมมองและความคิดเห็นของผู้
ก ากับ และผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ที่มีต่อสเปซฉายภาพยนตร์ จากนั้นพาไปรู้จักตัวตนของสเปซฉาย
ภาพยนตร์นอกกระแสสองแห่งผ่านมุมมองผ่านการด าเนินงานของผู้ก่อตั้ง และเหตุการณ์การฉาย
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ภาพยนตร์ภายใต้บรรยากาศสังคมช่วงคสช. จากนั้นจะพาไปท าความรู้จักผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแส
จากสเปซทั้งสองแห่ง อันได้แก่ ผู้ชมจาก a.e.y.space และผู้ชมจากลพรามา เพ่ือให้เห็นตัวตน
ความคิดที่แต่ละคนมีต่อภาพยนตร์นอกกระแสและต่อสเปซ รวมทั้งความหมายและประสบการณ์ที่
ผู้ชมแต่ละคนได้รับและได้ร่วมสร้างผ่านการร่วมชมภาพยนตร์นอกกระแส  
 
4.1 สเปซฉายภาพยนตร์: จุดหมายของผู้ก ากับ ปลายทางของค่ายหนัง 
 

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีศักยภาพในการเคลื่อนย้ายและมีวิถีแห่งการเคลื่อนย้ายที่
ค่อนข้างเฉพาะแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลักอย่างชัดเจน ภาพยนตร์นอกกระแสถูกรื้อบริบท
การฉายและสร้างบริบทการฉายใหม่ได้ง่ ายและสอดประสานไปกับบริบทแวดล้อม อนุชา  
บุญยวรรธนะ (2566) ครั้งด ารงต าแหน่งนายกสมาคมผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยเคยพาภาพยนตร์สารคดี
เรื่อง SCALA ที่ระลึกรอบสุด (2565) ของผู้ก ากับอนันตา ฐิตานัตต์ ฉายรอบสื่อ ณ โรงภาพยนตร์ 
พหลรามาตามความต้องการของผู้ก ากับ แม้ว่าโรงภาพยนตร์พหลรามามีสภาพเก่า ระบบภาพและ
เสียงมีคุณภาพค่อนข้างต่ าตามสภาพโรงภาพยนตร์ ทว่าการฉายภาพยนตร์ในครั้งนี้ทางผู้จัดติดตั้งจอ
ฉายกลางแปลงและจัดกิจกรรมพิเศษร่วมกับกับการฉายภาพยนตร์ท าให้เกิดการจ าลองบรรยากาศ
พิเศษ สามารถดึงดูดผู้สนใจให้ซื้อตั๋วเข้าร่วมชมภาพยนตร์รอบนี้เป็นจ านวนมาก ภาพด้านล่างนี้แสดง
บรรยากาศจากการฉายภาพยนตร์ในกิจกรรมดังกล่าว  

 
ภาพที่ 4.1 และ 4.2 
บรรยากาศการฉายภาพยนตร์เรื่อง SCALA ที่ระลึกรอบสุดท้าย ณ โรงภาพยนตร์พหลรามา 

 
หมายเหตุ. จาก บรรยากาศ รอบฉายพิเศษ SCALA, โดย หนังเลือกทาง, 2565, 
(https://www.facebook.com/share/p/16ah4XoCsH/) 
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ในทัศนะของอนุชา แม้การฉายภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ยังเป็นสิ่งที่ผู้ก ากับ
ต้องการด้วยเหตุผลด้านบรรยากาศการฉายและลักษณะทางกายภาพที่เหมาะสมกว่าทั้งในด้านภาพ
และเสียงแต่การฉายภาพยนตร์นอกกระแสในบริบทอ่ืนโดยเฉพาะตามสเปซอิสระต่าง ๆ สามารถ
ดึงดูดความสนใจของผู้ชมได้มากขึ้นเนื่องจากการฉายในสเปซต่าง ๆ สามารถสร้างความน่าสนใจให้แก่
ภาพยนตร์ได้ผ่านการจัดเป็นกิจกรรมพิเศษร่วมด้วย  กรณีการฉายภาพยนตร์สารคดีเรื่อง SCALA ที่
ระลึกรอบสุดท้าย เป็นความเหมาะสมระหว่างธีมและสถานที่ฉายที่เป็นโรงภาพยนตร์สแตนด์อะโอน
เก่าอย่างโรงภาพยนตร์พหลโยธินรามา นอกจากนี้การพาภาพยนตร์นอกกระแสโยกย้ายจากโรง
ภาพยนตร์ไปสู่พ้ืนที่ฉายอ่ืนอาจยังต้องพิจารณาที่ศิลปะทางภาพยนตร์ อาทิ ภาพยนตร์เรื่อง ใจจ าลอง 
(2565) ของผู้ก ากับใหม่ อโนชา สุวิชากรพงศ์ ที่สไตล์การน าเสนอมีความเป็นหนังอาร์ตเฮาส์สามารถ
ฉายในพิพิธภัณฑ์หรืออาร์ตแกลเลอรีท าให้ทางผู้จัดจ าหน่ายมีความต้องการน าภาพยนตร์ไปทดลอง
ฉายในพ้ืนที่ดังกล่าว 

แม้ว่าผู้ก ากับส่วนใหญ่ยังต้องการให้ภาพยนตร์ของตนได้มีโอกาสฉายในโรงภาพยนตร์
ขนาดใหญ่แต่อาจไม่ใช่ส าหรับธีรพันธ์ เงาจีนานันต์ ผู้ก ากับภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน  ที่เห็นว่า
เงื่อนไขเรื่องการจัดฉายหรือเผยแพร่ผลงานไม่ใช่ข้อค านึงล าดับต้นที่ให้ความส าคัญ  กลับกันประเด็นนี้
เป็นสิ่งที่ให้ความส าคัญภายหลังจากที่ภาพยนตร์สร้างแล้วเสร็จเพราะธีรพันธ์มองชิ้นงานภาพยนตร์
กว้างกว่าแค่ชิ้นงานสื่อสารในโรงภาพยนตร์  ส าหรับธีรพันธ์การที่ภาพยนตร์ได้เคลื่อนย้ายไปสู่สเปซ
จัดฉายไม่ว่าจะเล็กหรือใหญ่ย่อมเป็นผลดีแก่ชิ้นงานที่สร้างทั้งสิ้น  การเดินทางไปฉายในสเปซอิสระท า
ให้ภาพยนตร์ได้สื่อสารและมีบทสนทนากับผู้ชมได้หลากหลาย  แม้พ้ืนที่จัดฉายบางแห่งมีข้อจ ากัด
ด้านกายภาพและคุณภาพด้านแสงและเสียงทว่าเป็นสิ่งที่ธีรพันธ์ยอมรับได้  ส่วนหนึ่งด้วยภาพยนตร์
เป็นรูปแบบสารคดีซึ่งโดยลักษณะทั่วไปจะมีข้อบกพร่องด้านภาพและเสียงในตัวชิ้นงานอยู่บ้าง  
จุดส าคัญของภาพยนตร์สารคดีคือธีมของเรื่องที่น าเสนอมากกว่าเทคนิคหรือศิลปะทางภาพยนตร์   
ส าหรับธีรพันธ์หากผู้ชมสามารถรับรู้และได้รับสารตามที่น าเสนอธีรพันธ์ถือว่าภาพยนตร์ที่ผลิต
ค่อนข้างประสบความส าเร็จ  

ภายหลังจากท่ีภาพยนตร์สารคดีเรื่อง ไกลบ้าน ของธีรพันธ์ได้เรตติ้งระดับ 13+ สามารถ
ฉายในโรงภาพยนตร์ทางเลือกในกรุงเทพฯ ทั้งโรงภาพยนตร์ลิโด้   โรงภาพยนตร์ Bangkok 
Screening Room จัดฉายโดยโครงการมูลนิธิหนังไทย โรงภาพยนตร์ด็อกคลับซึ่งขณะฉายที่ด็อกคลับ
เป็นโปรแกรมการฉายร่วมกับภาพยนตร์เรื่อง มนต์รักทรานซิสเตอร์  (2544) รวมทั้งได้เคลื่อนย้ายไปสู่
สเปซฉายภาพยนตร์ในต่างจังหวัด  หนึ่งในนั้นคือจังหวัดลพบุรีอันเป็นบ้านเกิดของวัฒน์ วรรลยางกูร 
ถึงสองครั้ง  ฉายครั้งแรกคู่กับภาพยนตร์เรื่องอ่ืนและในครั้งต่อมาเป็นการฉายร่วมกับการจัด
นิทรรศการ “กลับบ้าน” ธีรพันธ์กล่าวถึงผลที่เกิดขึ้นเมื่อภาพยนตร์เรื่องนี้เคลื่อนย้ายไปสู่บริบทการ
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ฉายใหม่ท้ังโรงภาพยนตร์อิสระและสเปซในต่างจังหวัดว่าภาพยนตร์ได้พาให้ผู้ชมไปรับรู้เรื่องราวที่อาจ
ไม่รู้หรือมีโอกาสรับรู้ได้ไม่มาก 
 

พองานชิ้นนี้ได้ฉายในที่ที่ไม่ใช่โรงใหญ่มันท าให้งานของเราได้ไปเจอกับคนดูกว้างขึ้น 
ในขณะที่คนดูเองก็ได้รับรู้เรื่องราวที่เค้าเองก็อาจไม่รู้มาก่อน  งานชิ้นนี้ไม่ได้ต้องการพูด
เรื่องการเมืองอย่างชัดเจนตรงไปตรงมา  แต่สิ่งที่งานชิ้นนี้ต้องการน าเสนอจะสื่อ  
ต้องการน าเสนออารมณ์ความรู้สึกในความเป็นมนุษย์ของผู้ลี้ภัย มันคือเรื่องของความ
ละเอียดอ่อนในแง่ความรู้สึกของมนุษย์คนหนึ่งที่ได้ตัดสินใจลี้ภัยและมีความเจ็บปวด  
และคนดูส่วนใหญ่ก็มีความรู้สึกร่วมและเข้าใจความเป็นผู้ลี้ภัย  อาจจะเพราะคนที่มาดู
เกือบทั้งหมดมีจุดยืนทางการเมืองร่วมกันและห้วงเวลา บรรยากาศของสังคมตอนที่ฉาย
ยิ่งถ้าเป็นช่วงเวลาที่สถานการณ์ทางการเมืองค่อนข้างตึงเครียดหรือวุ่นวายคนดูก็ยิ่ งมี
ความรู้สึกต่องานมากเป็นพิเศษ 

ธีรพันธ์ เงาจีนานันต์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, พฤษภาคม 2566) 
 
สเปซฉายภาพยนตร์เปิดโอกาสให้ภาพยนตร์นอกกระแสกับผู้ชมที่สนใจภาพยนตร์เรื่อง

นั้นรวมทั้งผู้ชมที่มีโอกาสไม่มากที่จะได้ชมภาพยนตร์ที่น าเสนอประเด็นนั้น ๆ ได้พบกัน การพา
ภาพยนตร์ที่สร้างไปสู่กลุ่มผู้ชมที่สนใจยังสเปซต่าง ๆ แม้อาจไม่ใช่จุดหมายของผู้ก ากับทุกคน
โดยเฉพาะผู้ก ากับอย่างธีรพันธ์ที่สร้างงานในฐานะเครื่องมือน าเสนอประเด็นมากกว่างานเชิงสุนทรีย์  
แต่ปฏิเสธไม่ได้ว่าสเปซมีความส าคัญในฐานะพ้ืนที่แห่งการสร้างบทสนทนาเกี่ยวกับประเด็นที่น าเสนอ  
จุดมุ่งหมายของผู้ก ากับจะเกิดขึ้นไม่ได้เลยหากปราศจากการท างานร่วมกับค่ายผู้จัดจ าหน่าย
ภาพยนตร์ 

สเปซฉายภาพยนตร์นอกกระแสอาจจะเป็นพ้ืนที่ที่ผู้ก ากับหรือผู้สร้างภาพยนตร์
พิจารณาไว้รองจากโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ทว่าในมุมมองของธิดา ผลิตผลการพิมพ์ ผู้จัดจ าหน่าย
ภาพยนตร์ค่ายด็อกคลับกลับให้ความส าคัญกับสเปซฉายภาพยนตร์ไม่น้อยไปกว่าโรงภาพยนตร์ขนาด
ใหญ่ นอกเหนือจากจัดหาโรงภาพยนตร์ในกรุงเทพฯ เพ่ือให้ภาพยนตร์ที่ซื้อมาได้ฉายแล้วทางด็อก
คลับยังต้องการเห็นภาพยนตร์มีโอกาสเดินทางและสร้างบริบทฉายใหม่ในพ้ืนที่อ่ืน ๆ ด้วยเช่นกัน ที่
ผ่านมาแม้ว่าภาพยนตร์ของด็อกคลับได้ฉายในโรงภาพยนตร์เครือ SF แตป่รากฏว่ายังไม่สามารถขยาย
ไปยังโรงภาพยนตร์ในพ้ืนที่อ่ืนได้มากนัก ดังนั้นการหาพ้ืนที่อ่ืน ๆ อย่างสเปซฉายภาพยนตร์ตาม
ต่างจังหวัดจะท าให้ภาพยนตร์มีโอกาสได้เจอกับผู้ชมมากยิ่งขึ้น ธิดาเป็นผู้หลงใหลและเชื่อใน
วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์แบบกลุ่มเล็ก ๆ ตามฟิล์มคลับ  (filmclub)  ครั้งมีโอกาสท านิตยสาร
ภาพยนตร์ “ไบโอสโคป (Bioscope)” ธิดาได้ดัดแปลงห้องประชุมของส านักงานเป็นห้องฉาย
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ภาพยนตร์ไว้ส าหรับชมภาพยนตร์กลุ่มเล็ก นอกเหนือจากชมภาพยนตร์ธิดายังตั้งวงสนทนาเพ่ือ
แลกเปลี่ยนความรู้สึก ความคิดเห็นที่มีต่อภาพยนตร์เมื่อชมภาพยนตร์ ธิดาเห็นว่าควรจะจัดให้มีพ้ืนที่
วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์แบบฟิล์มคลับให้มากขึ้นเพราะวัฒนธรรมฟิล์มคลับจะช่วยสร้างกลุ่มผู้ชม
ใหม่  อีกทั้งยังท าให้การชมภาพยนตร์ไม่จบลงเพียงแค่เมื่อภาพยนตร์จบหากแต่ยังสร้างให้เกิดการ
สนทนาหลังจากท่ีได้ชมภาพยนตร์ 

ในตอนเริ่มต้นเมื่อพาภาพยนตร์ของค่ายด็อกคลับไปฉาย สเปซหลายแห่งมีพ้ืนที่ของตน
อยู่แล้ว เช่น Lorem Ipsum ในอ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา ที่นี่เป็นคาเฟ่ที่มีสเปซของตนได้ติดต่อ
เพ่ือขอภาพยนตร์จากด็อกคลับมาทดลองฉาย Lorem Ipsum ดัดแปลงพ้ืนที่ชั้น 2 ของคาเฟ่ไว้
ส าหรับฉายภาพยนตร์โดยติดตั้งเครื่องฉายโปรเจกเตอร์และที่นั่ง  นอกจากนี้ยังมีกลุ่ม “หนังสือ” ใน
จังหวัดภูเก็ตที่เป็นกลุ่มจัดกิจกรรมชมภาพยนตร์กลุ่มเล็กในร้าน “หนัง(สือ) 2521” กลุ่ม 
“WildType” ที่จัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ในพ้ืนที่เล็ก ๆ และสร้างวัฒนธรรมการสนทนาพูดคุยหลัง
ชมภาพยนตร์ กลุ่มเหล่านี้ต่างมีสเปซของตนและเม่ือต้องการฉายภาพยนตร์จึงติดต่อทางด็อกคลับเพ่ือ
ขอน าภาพยนตร์ไปฉาย ผู้จัดจ าหน่ายรายอื่น ๆ อาจจะมีข้อจ ากัดและข้อกังวลเรื่องงานที่ว่าภาพยนตร์
จะหลุดหรือถูกเผยแพร่ไปที่อ่ืน ทว่าส าหรับทางด็อกคลับจะพยายามมองข้ามอุปสรรคเหล่านี้เพ่ือให้
สเปซน าภาพยนตร์ไปฉายได้ง่ายที่สุด  

เมื่อมีผู้จัดจ าหน่ายที่พร้อมจะสนับสนุนภาพยนตร์และมีสเปซต่าง ๆ ที่ต้องการหา
ภาพยนตร์ไปฉาย การร่วมงานจึงเกิดขึ้น เมื่อความร่วมมือและงานเช่นนี้เกิดขึ้นในหลายพ้ืนที่ผู้คนใน
พ้ืนที่อ่ืนก็ค่อย ๆ จัดสเปซในพ้ืนที่ของตนขึ้นตามมา แต่ทั้งนี้ธิดาเห็นว่าปัจจุบันยังมีข้อจ ากัดเรื่องสิ่ง
สนับสนุนให้กลุ่มฉายภาพยนตร์สามารถท างานได้อย่างต่อเนื่อง เพียงแค่อาศัยภาพยนตร์จากทางค่าย
เพ่ือไปฉายอาจจะไม่เพียงพอที่จะหล่อเลี้ยงธุรกิจหรือท าให้แต่ละสเปซด าเนินกิจการไปได้ในระยะยาว  
ทว่า “สิ่ง” ที่จะสนับสนุนการด าเนินธุรกิจของสเปซอิสระที่ว่านี้ยังคงเป็นเครื่องหมายค าถามตัวโตที่ผู้
ประกอบกิจการและผู้เกี่ยวข้อง - รวมทั้งรัฐ – ยังร่วมกันมองหาและร่วมกันแก้ต่อไป ทัศนะของธิดา
ต่อการด าเนินงานของสเปซสะท้อนให้เห็นว่าความอยู่รอดของการด าเนินกิจการสเปซฉายภาพยนตร์มี
ความส าคัญต่อการสร้างวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแส เพราะหากปราศจากสเปซอิสระ
เหล่านี้ท าให้พ้ืนที่ของการพูดคุยสนทนาขาดหายไป แม้ข้อคิดเห็นกึ่งสงสัยของธิดาต่อสิ่งที่เรียกว่าสิ่งที่
จะสนับสนุนยังไม่มีค าตอบชัดเจนว่าหมายถึงสิ่งใด ทว่าในช่วงเวลาระหว่างด าเนินงานศึกษาชิ้นนี้เกิด
เหตุการณ์ที่ถูกพูดถึงอย่างมากบนโลกออนไลน์เกี่ยวกับ “ด็อกคลับแอนด์ผับ.” (Doc Club and 
Pub.)  โรงภาพยนตร์อิสระขนาด 50 ที่นั่งของค่ายด็อคลับที่ต้องระงับการฉายภาพยนตร์เนื่องจาก
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อาคารที่ใช้เป็นโรงภาพยนตร์ไม่เข้าหลักเกณฑ์การขออนุญาตเป็นอาคารมหรสพ1 เหตุการณ์นี้สะท้อน
ให้เห็นว่ากฎหมาย – เงื่อนไขเชิงโครงสร้าง – เป็นอุปสรรคหลักที่โรงภาพยนตร์อิสระรวมทั้งสเปซฉาย
ภาพยนตร์ต้องประสบโดยตรงมากกว่าเงื่อนไขด้านรายได้ ภาพที่ 4.3 และ 4.4 แสดงให้เห็นลักษณะ
กายภาพของด็อกคลับแอนด์ผับ. และภายในโรงภาพยนตร์ ตามล าดับ 
 
ภาพที่ 4.3 และ 4.4  
พ้ืนที่ภายนอก และ พ้ืนที่ภายในโรงภาพยนตร์ด็อกคลับแอนด์ผับ. 

 
หมายเหตุ. จาก Doc Club & Pub.:โรงหนังอิสระที่อยากเห็นเมืองไทยมีพ้ืนที่แลกเปลี่ยนทาง
ความคิด, โดย the MOMENTUM, 2564, (https://themomentum.co/outandabout-
docclubpub/) 

                                           
1 หลักเกณฑ์การอนุญาตตัวอาคารและโรงมหรสพตามพระราชบัญญัติภาพยนตร์และวิดีทัศน์ พ.ศ.
2551 มาตรา 37 บัญญัติไว้ว่าห้ามผู้ใดประกอบกิจการโรงภาพยนตร์โดยท าเป็นธุรกิจหรือได้รับ
ประโยชน์ตอบแทน เว้นแต่จะได้รับใบอนุญาตจากนายทะเบียน ใบอนุญาตนั้นให้ออกส าหรับโรง
ภาพยนตร์แต่ละโรง ยกเว้นใบอนุญาตประกอบกิจการโรงภาพยนตร์ตาม (2) ของบทนิยามค าว่า “โรง
ภาพยนตร์” ในมาตรา 4 ให้ใช้ได้ทั่วราชอาณาจักร การขอใบอนุญาตและการออกใบอนุญาตให้เป็นไป
ตามหลักเกณฑ์วิธีการและเงื่อนไขที่ก าหนดในกฎกระทรวง   

ทั้งนี้ตามกฎกระทรวงว่าด้วยการขอและการออกใบอนุญาตประกอบกิจการโรงภาพยนตร์ 
พ.ศ. 2552 ข้อ 1. (1) (ค) ก าหนดเอกสารหลักฐานที่ใช้เพ่ือประกอบการยื่นค าขออนุญาตประกอบ
กิจการโรงภาพยนตร์ไว้ว่าต้องใช้ส าเนาใบอนุญาตให้ใช้อาคารเพ่ือประกอบกิจการโรงมหรสพตาม
กฎหมายว่าด้วยการควบคุมอาคาร และตามกฎกระทรวงว่าด้วยการอนุญาตให้ใช้อาคารเพ่ือประกอบ
กิจการโรงมหรสพฯ พ.ศ.2550 ก าหนดหลักเกณฑ์ของตัวอาคารและเงื่อนไขการขออนุญาต เช่น ต้อง
มีส าเนากรมธรรม์ประกันภัย  ต้องจัดให้มีผู้ดูแลระบบความปลอดภัยและการป้องกันอันตรายของโรง
มหรสพ หรืออาคารต้องจัดให้มีบันไดหนีไฟ ฯลฯ  
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ไม่เพียงแต่ธิดาที่เห็นว่ารายได้ไม่ใช่เงื่อนไขหลักที่มีผลต่อความอยู่รอดของโรงภาพยนตร์

อิสระและสเปซฉายภาพยนตร์ ธัญ เปลวเทียนยิ่งทวี ผู้จัดจ าหน่ายค่ายฮาลเห็นพ้องในประเด็นนี้ด้วย
เช่นกัน ฮาลในฐานะผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์เรื่อง นคร – สวรรค์ ของผู้ก ากับพวงสร้อย อักษรสว่าง  
นอกจากพาภาพยนตร์เรื่องนี้ฉายในโรงภาพยนตร์ใหญ่ในเครือแล้วยังน าไปฉายในโรงภาพยนตร์อิสระ 
รวมทั้งสเปซฉายภาพยนตร์ในต่างจังหวัดโดยเริ่มจากที่ a.e.y.space  ในจังหวัดสงขลาโดยอาศัย
เครือข่ายความสัมพันธ์อย่างไม่เป็นทางการระหว่างพวงสร้อยกับปกรณ์ รุจิระวิไล เจ้าของ 
a.e.y.space นับแต่นั้นค่ายฮาลได้กลายมาเป็นพันธมิตรฉายภาพยนตร์กับทาง a.e.y.space ในทัศนะ
ของธัญมองว่าการฉายภาพยนตร์ในสเปซตามต่างจังหวัดเป็นการขยายตลาดผู้ชมด้วยว่าพ้ืนที่
ต่างจังหวัดยังไม่มีโรงภาพยนตร์อิสระที่จะฉายภาพยนตร์นอกกระแส แต่ทั้งนี้รายได้ที่ได้รับจากการ
ฉายตามสเปซต่าง ๆ ไม่ได้สร้างมูลค่าให้แก่ทางค่ายมากนัก ในบางโปรแกรมค่ายได้รับค่าตอบแทน
มูลค่า 5,000 บาทนับว่าเป็นรายได้ที่สูงมากแล้ว  ค่าตอบแทนที่ได้นับว่าเล็กน้อยมากเมื่อเทียบกับเงิน
ลงทุนที่ซื้อภาพยนตร์มา  ที่ผ่านมาแม้ภาพยนตร์เรื่อง นคร – สวรรค์ อาจยังไม่ประสบความส าเร็จใน
การเข้าชิงรางวัลภาพยนตร์เวทีต่าง ๆ ทว่าในแง่กระแสตอบรับจากผู้ชมถือว่าประสบความส าเร็จอย่าง
มาก  โดยเฉพาะเมื่อภาพยนตร์ได้มีโอกาสเคลื่อนย้ายตัวเองไปฉายที่จังหวัดนครสวรรค์ที่กลุ่มผู้ชมส่วน
ใหญ่เป็นกลุ่มวัยรุ่นและกลุ่มคนวัยท างาน   

นอกจากสเปซฉายภาพยนตร์ในต่างจังหวัดเป็นพ้ืนที่ให้ภาพยนตร์นอกกระแสได้พบกับ
กลุ่มผู้ชมที่หลากหลายมากขึ้น  ธัญยังเห็นเพ่ิมเติมว่าผู้ก ากับหรือผู้จัดจ าหน่ายไม่ควรมองสเปซเป็น
ปลายทางของการฉายภาพยนตร์  ด้วยลักษณะทางกายภาพของสเปซฉายภาพยนตร์บางแห่งหรือบาง
รูปแบบยังมีคุณภาพไม่ดีพอ  ส าหรับธัญแล้วการชมภาพยนตร์ที่ดีที่สุดก็ยังคงเป็นในโรงภาพยนตร์  
ประเด็นนี้จะเห็นว่าผู้จัดจ าหน่ายสองค่ายคือด็อกคลับและฮาลให้ความส าคัญกับมิติลักษณะกายภาพ
ของพ้ืนที่ในล าดับความส าคัญที่ต่างกัน  ธิดาในฐานะเจ้าของกิจการโรงภาพยนตร์อิสระแม้จะเห็นว่า
ลักษณะทางกายภาพของสเปซฉายภาพยนตร์ต้องมีลักษณะที่เหมาะสมทั้งในด้านภาพและเสียง
หากแต่ลักษณะทางกายภาพไม่ใช่ข้อจ ากัดหรือเงื่อนไขส าคัญที่สุดของการฉายภาพยนตร์ที่สเปซ  ข้อ
ส าคัญของการท าฉายภาพยนตร์ที่สเปซคือการสร้างบรรยากาศแห่งวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอก
กระแสผ่านกิจกรรมหรือวงสนทนาพูดคุยเก่ียวกับภาพยนตร์  

กิจกรรมพูดคุยแลกเปลี่ยนหรือวงเสวนาหลังฉายหนังเป็นกิจกรรมที่หล่อเลี้ยงวัฒนธรรม
การชมภาพยนตร์แบบฟิล์มคลับ  ธิดาเห็นว่าโรงภาพยนตร์มัลติแพล็กให้ความส าคัญกับเทคโนโลยีการ
ฉายที่ทันสมัยท าให้การผลิตภาพยนตร์รวมไปถึงการชมภาพยนตร์ถูกเข้าใจว่าเทคโนโลยีการฉายที่ทัน
ล้ าสมัยตื่นตาคือสิ่งที่จ าเป็นต่อการชมภาพยนตร์ ทั้งความเข้าใจว่าต้องชมในพ้ืนที่ขนาดใหญ่ เก้า อ้ี
หรือที่นั่งต้องสะดวกสบาย แสง ภาพ เสียงต้องสมบูรณ์แบบ สิ่งเหล่านี้อาจเป็นองค์ประกอบของการ
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ชมภาพยนตร์แบบหนึ่งแต่สิ่งที่ส าคัญกว่าคือการหล่อเลี้ยงให้วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ยังคงอยู่และ
ไม่ถูกผูกไว้กับค าว่าเทคโนโลยีเพราะเทคโนโลยีที่มีอยู่ย่อมล้าสมัยไปตามกาลเวลา หากวันหนึ่ง
องค์ประกอบเหล่านี้ด้อยคุณภาพลงผู้ชมภาพยนตร์อาจจะไม่เห็นความส าคัญของการชมภาพยนตร์อีก
ต่อไป ธิดาขยายความวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ผ่านภาพยนตร์สารคดี 

 
วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ไม่ใช่เพียงแค่การจดจ่อสิ่งที่อยู่บนจอแต่คือสิ่งต่อเนื่องจากการ
ได้ชมภาพยนตร์  ภาพยนตร์หลาย ๆ เรื่องมีสิ่งต่อเนื่องหลังจากได้ชมต่อให้ไม่ใช่การรับชม
ในสภาพแวดล้อมที่สมบูรณ์แบบ  ภาพยนตร์มีสิ่งที่ให้ผู้ชมได้จดจ่ออยู่มากกว่าเพียงแค่
สภาพแวดล้อม โดยเฉพาะภาพยนตร์สารคดี  การพูดคุยไม่ว่าจะก่อนชมหรือหลังชม ไม่ว่า
จะจัดเป็นเสวนาทางการหรือการจับกลุ่มคุยกันเองของผู้ชม สิ่งเหล่านี้ท าให้ภาพยนตร์
ยังคงมีชีวิตอยู่ ไม่ได้จบลงเพียงแค่เมื่อหนังจบและออกจากโรง 

ธิดา ผลิตผลการพิมพ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, พฤษภาคม 2566) 
 

ส าหรับธิดาสภาพแวดล้อมทางกายภาพในการชมภาพยนตร์เป็นสิ่งส าคัญแต่ไม่ใช่สิ่ง
ส าคัญที่สุด สิ่งส าคัญที่สุดคือผู้ชมได้อะไรจากการชม ได้พูดคุยแลกเปลี่ยนกับผู้ชมคนอ่ืน ได้กลับมา
คิดถึงสิ่งที่ได้ชม ธิดาย้ าว่าวัฒนธรรมฟิล์มคลับที่จัดฉายภาพยนตร์ในกลุ่มเล็ก ๆ และมีการพูดคุยคือสิ่ง
ส าคัญที่คอยล่อเลี้ยงกลุ่มผู้ชมที่อาจไม่เคยสนใจภาพยนตร์เรื่องนั้น ๆ หรืออาจจะสนใจภาพยนตร์ใน
แนวนั้นแต่หาที่เสพไม่ได้ กลุ่มคนเหล่านี้จะเติบโตไปเป็นกลุ่มคนที่ชมภาพยนตร์อย่างจริงจังต่อไป  สิ่ง
ต่อเนื่องจากการชมภาพยนตร์ที่ธิดากล่าวถึงสอดคล้องกับธัญที่มองว่าการด าเนินงานของสเปซเป็น
งานเชิงวัฒนธรรมที่สามารถเติบโตได้ในอนาคต แม้ธัญอาจไม่ได้มองสเปซว่าคือปลายทางภาพยนตร์
แตธ่ัญเห็นว่าสเปซมีส่วนส าคัญต่อการมีอยู่ต่อไปของภาพยนตร์นอกกระแส ในทัศนะของธัญเห็นว่าไม่
ว่าภาพยนตร์จะเคลื่อนย้ายไปยังพ้ืนที่ใดแต่ควรจะได้มีโอกาสฉายในโรงภาพยนตร์ก่อนเป็นล าดับแรก
จากนั้นคือโอกาสเติบโตของภาพยนตร์   

แม้ความหมายและความส าคัญของสเปซฉายภาพยนตร์ที่มีต่อผู้ก ากับและผู้จัดจ าหน่าย
ภาพยนตร์แตกต่างกันในรายละเอียด แต่สิ่งที่เห็นร่วมกันคือสเปซฉายภาพยนตร์คือพ้ืนที่ที่ภาพยนตร์
จะมีโอกาสพบผู้ชมได้มากขึ้น และสเปซฉายภาพยนตร์คือพ้ืนที่แห่งวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์กลุ่ม
เล็กที่จะสร้างบทสนทนาต่อยอดจากภาพยนตร์อันจะน ามาสู่ความหมายใหม่ที่เกิดขึ้นจากห้วงจังหวะ
การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์นอกกระแส เพ่ือให้เห็นภาพสเปซฉายภาพยนตร์นอกกระแสชัดเจนขึ้น
ในหัวข้อถัดไปผู้วิจัยจะน าเสนอการท างานของสเปซฉายภาพยนตร์สองแห่งคือ a.e.y.space ใน
จังหวัดสงขลา และลพรามาแห่งจังหวัดลพบุรี ทั้งสองมีรูปแบบและวิธีการด าเนินกิจกรรมฉาย
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ภาพยนตร์นอกกระแสที่แตกต่างกันในรายละเอียดทว่าเป็นความแตกต่างที่วางอยู่บนความหลงใหล
ภาพยนตร์นอกกระแส 

 
4.2 ตัวตนและการด าเนินงานของสเปซฉายภาพยนตร์  
 

การหาที่ทางให้แก่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสให้ได้มีโอกาสเดินทางไปสู่สายตาผู้ชมให้
มากที่สุดคือจุดมุ่งหมายและความตั้งใจของทั้งผู้ก ากับและผู้จัดจ าหน่าย ในหัวข้อก่อนผู้วิจัยฉายให้เห็น
มุมมองของทั้งสองฝ่ายที่มีต่อสเปซฉายภาพยนตร์ ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจะพาไปรู้จักพ้ืนที่ฉายภาพยนตร์
สองแห่งท่ีมีรูปแบบการจัดฉายที่แตกต่างอย่างมีจุดร่วมกัน ได้แก่ a.e.y.space ในจังหวัดสงขลา และ
ลพรามาในจังหวัดลพบุรี ผ่านกรณีการฉายภาพยนตร์เรื่อง นคร - สวรรค์ และ ไกลบ้าน เพ่ือฉายให้
เห็นตัวตนของสเปซผ่านมุมมองและการด าเนินงานของผู้ก่อตั้งสเปซทั้งสองแห่ง และเน้นย้ าบทบาท
ส าคัญในการเป็นพ้ืนที่แห่งการพูดคุยแลกเปลี่ยนประเด็นจากภาพยนตร์อันน าไปสู่วิถีการชม
ภาพยนตร์เฉพาะตัวที่เรียกว่าวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแส 

ภาพยนตร์เรื่อง นคร - สวรรค์ ได้มีโอกาสฉายให้แก่ผู้ชมในกรุงเทพฯ เริ่มจากรอบปฐม
ทัศน์ ณ โรงภาพยนตร์ Paragon Cineplex รวมทั้งฉายรอบปกติที่โรงภาพยนตร์ House RCA และ 
Bangkok Screening Room ผ่านการจัดจ าหน่ายของค่ายฮาล แต่ด้วยมุมมองและรูปแบบการท างาน
ของธัญที่ต้องการให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสได้มีพ้ืนที่ฉายในประเทศตัวเองจึงน ามาสู่ความพยายาม
ที่จะพาภาพยนตร์เรื่องนี้เดินทางไปสู่พ้ืนที่อ่ืน ๆ ในต่างจังหวัด โดยมี a.e.y.space ในจังหวัดสงขลา
เป็นพื้นที่แรก  ภาพยนตร์เรื่องนี้มีโอกาสได้เดินทางมาสู่  a.e.y.space โดยอาศัยความสัมพันธ์ส่วนตัว
ของพวงสร้อย ผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่องนี้ที่เป็นคนจังหวัดสงขลา ปกรณ์ รุจิระวิไล (2566) ผู้ก่อตั้ง 
a.e.y.space กล่าวถึงที่มาที่ทางสเปซได้มีโอกาสฉายภาพยนตร์เรื่องนี้ว่า นคร – สวรรค์ เป็น
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรื่องแรก ๆ ที่ทางสเปซน ามาฉายโดยอาศัยความสัมพันธ์ส่วนตัวที่ทางสเปซ
มีต่อผู้ก ากับ การติดต่อเ พ่ือขอภาพยนตร์มาฉายจึงมีลักษณะการด าเนินงานผ่านเครือข่าย
ความสัมพันธ์อย่างไม่เป็นทางการ  รูปแบบการเดินทางของภาพยตร์ครั้งนี้ไม่ใช่เริ่มต้นจากธัญในฐานะ
ผู้จัดจ าหน่ายติดต่อมายังสเปซหากแต่เป็นพวงสร้อยเป็นผู้เริ่มต้นเสนอขอน าภาพยนตร์มาฉายและขอ
จัดกิจกรรม Q&A หลังชมภาพยนตร์ (ภาพที่ 4.5) ปกรณ์กล่าวถึงว่าการฉายภาพยนตร์ครั้งนี้
ประสบการณ์ความส าเร็จมากที่สุดจนสามารถเรียกว่า “break the record” (ภาพท่ี 4.6) 

 
จากปกติที่ทางสเปซจัดที่นั่งหลวม ๆ ไว้ประมาณ 20 – 30 ที่นั่งต่อรอบ แต่ตอนฉาย  
นคร – สวรรค์ มีคนสนใจมาดูแน่นพ้ืนที่มากกว่า 50 ที่นั่ง ต้องให้คนดูนั่งเก้าอ้ีเสริม เพ่ิม
แถว บางคนนั่งตรงพ้ืนด้านหน้าจอ จนสุดท้ายพ่ีตัดสินใจเพ่ิมรอบฉายอีก 1 รอบ และช่วง 
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Q&A ตอนนั้นยังท าผ่านไลน์ (Line) แต่ก็ได้รับความร่วมมือ คนดูมีส่วนร่วมมาก ถาม
ค าถามผู้ก ากับ ส่วนหนึ่งที่ส าเร็จน่าจะมาจากการที่ตัวโรส (ผู้ก ากับ) มีกลุ่มแฟนคลับ
ติดตามผลงานก่อนหน้า ทั้งจากหนังสือพ็อกเกตบุ๊ก ทั้งจากคนติดตามในเพจ Puangsoi 
และตัวหนังเองก็น่าสนใจที่น าเรื่องจริงและเรื่องแต่งมาน าเสนอในเรื่องเดียวกัน 

ปกรณ์ รุจิระวิไล (สัมภาษณ์, พฤษภาคม 2566) 
 

ภาพที่ 4.5 และ 4.6  
บรรยากาศการฉาย นคร-สวรรค์ ที่ a.e.y.space 

  
หมายเหตุ. จาก ขอบคุณผู้ชมทุกคนที่มาดูภาพยนตร์ นคร-สวรรค์, โดย a.e.y.space, 2562ก, 
(https://www.facebook.com/share/p/16V4fNCnj2/) 

 
แม้ปกรณ์จะกล่าวถึงความส าเร็จของกิจกรรมฉายภาพยนตร์ครั้งนี้ว่ามาจากผู้ก ากับรวม

และชิ้นงานภาพยนตร์ ทว่าจากการเก็บข้อมูลสัมภาษณ์ผู้วิจัยเห็นว่าการด าเนินงานของ a.e.y.space 
ในฐานะพ้ืนที่หรือสื่อกลางระหว่างภาพยนตร์กับคนดูมีส่วนอย่างมากต่อความส าเร็จจากการฉายในแต่
ละครั้ง โดยเฉพาะรูปแบบการด าเนินงานที่ต้องอาศัยทั้งความรักความหลงใหลต่อภาพยนตร์กอปรกับ
ความใส่ใจงานที่ท า เพ่ือให้เข้าใจตัวตนของ a.e.y.space ผู้วิจัยจะขออธิบายวิธีการด าเนินงาน
ของสเปซแห่งนี้ให้ชัดขึ้น  

a.e.y.spaceเป็นอาร์ตแกลลอรีและสเปซฉายภาพยนตร์นอกกระแสในย่านเมืองเก่าของ
จังหวัดสงขลา โดยปกติการด าเนินงานและใช้ประโยชน์ของพ้ืนที่ a.e.y.space ใช้เป็นสเปซส าหรับจัด
นิทรรศการทางศิลปะที่จะมีนิทรรศการหมุนเวียนมาจัดแสดงตลอดทั้งปี  ทางสเปซจะไม่มีแผนการ
ด าเนินงานรายปี (yearly plan) ปกรณ์เลือกท ากิจกรรมร่วมกับศิลปินที่รู้จักและอยากร่วมงานด้วยซึ่ง
เป็นศิลปินที่มีแนวการท างานในแบบเดียวกัน ศิลปินที่มาร่วมงานมักมาจากความบังเอิญโดยธรรมชาติ
อย่างไม่ได้ก าหนดไว้ การด าเนินงานที่ไม่ได้วางแผนอย่างแน่นอนตายตัวเพ่ือที่จะติดต่อหรือเจรจากับ
ศิลปินได้ตามวาระที่เปลี่ยนแปลงได้  และด้วยการท างานเช่นนี้ท าให้ทางสเปซมีเครือข่าย
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ความสัมพันธ์กับผู้คนกว้างขึ้น อีกทั้งปัจจุบันที่นี่ยังจัดเป็นที่พักให้แก่ศิลปิน (the residency project)  
สิ่งเหล่านี้ท าให้ a.e.y.space ได้ปฏิสัมพันธ์กับผู้คนโดยเฉพาะศิลปินในวงกว้างและหลากหลายขึ้น   

เครือข่ายความสัมพันธ์ระหว่าง a.e.y.space. กับศิลปินรวมทั้งผู้คนที่ท างานด้านศิลปะ
ยังน าสู่กิจกรรมเกี่ยวกับภาพยนตร์ที่มากกว่าแค่การฉาย ที่ผ่านมารูปแบบการฉายภาพยนตร์บางเรื่อง
อาจมีกิจกรรมพิเศษเพ่ิมเติม เช่น การฉายภาพยนตร์เรื่อง ผีเสื้อและดอกไม้ (2528)  จัดร่วมกับ The 
Cloud  ในกิจกรรม “The Cloud Journey 05” ตามรอยผีเสื้อและดอกไม้  โดย a.e.y.space รับ
หน้าที่ฉายภาพยนตร์และจัดกิจกรรมพูดคุย จากกิจกรรมนี้เป็นแรงบันดาลใจให้ปกรณ์มีความคิดต่อ
ยอดกิจกรรมไปสู่รูปแบบกิจกรรมซิตีทัวร์ตามรอยภาพยนตร์ โดยได้รับความร่วมมือจากหอภาพยนตร์ 
(องค์การภาพยนตร์) อนุเคราะห์ภาพยนตร์เรื่อง ดรรชนีนาง (2496) ซึ่งถ่ายท าที่จังหวัดสงขลามาฉาย 

ในระยะแรกภาพยนตร์ที่จัดฉายส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์สารคดีนอกกระแสที่มาจาก
ค่ายด็อกคลับเป็นหลัก ในระยะต่อมาได้ฉายภาพยนตร์นอกกระแสแนวอ่ืน ๆ จากผู้จัดจ าหน่ายรายอ่ืน
ทั้งจากฮาลและคอมมอนมูฟ (Common Move) การจัดกิจกรรมของ a.e.y.space จะท าร่วมกับ 
Lorem Ipsum Space ซึ่งเป็นคาเฟ่ในอ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลาเพราะสเปซทั้งสองแห่งมี
ความสัมพันธ์กันในแง่รูปแบบกิจกรรม โดยทั่วไปการจัดฉายภาพยนตร์แต่ละครั้งจะแบ่งกันฉายไม่ว่าที่
ใดจะเป็นฝ่ายจัดหาภาพยนตร์มาก็ตาม การจัดฉายจะแบ่งเป็น a.e.y.space ฉาย 1 วัน และ Lorem 
Ipsum Space ฉาย 1 วัน โดยทั้งสองที่จะฉายเพียงที่ละหนึ่งรอบ a.e.y.space มักจะจัดกิจกรรมฉาย
ภาพยนตร์ในค่ าวันศุกร์เนื่องจากเป็นวันสุดท้ายของการท างานที่ผู้ชมส่วนใหญ่จะว่างจากการท างาน 
วันศุกร์เวลาหนึ่งทุ่มจึงกลายเป็นธรรมเนียมประจ าของการฉายภาพยนตร์ที่นี่  อีกทั้งเวลาหนึ่งทุ่มเป็น
ช่วงเวลาที่บรรยากาศมืดเหมาะแก่การฉายภาพยนตร์ 

 การจัดฉายภาพยนตร์ในแต่ละครั้งปกรณ์ในฐานะเจ้าของ a.e.y.space จะเป็นผู้
ด าเนินงานเพยีงผู้เดียว โดยขั้นตอนเริ่มตั้งแต่ติดต่อผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์เพ่ือน าภาพยนตร์มาฉาย ที่
ผ่านมา a.e.y.space ท างานร่วมกับผู้จัดจ าหน่ายทั้งด็อกคลับ ฮาล และคอมมอนมูฟ การติดต่อผู้จัด
จ าหน่ายแต่ละรายมีรายละเอียดแตกต่างกัน เช่น รูปแบบของชิ้นงานภาพยนตร์ที่แต่ละค่ายส่งให้แก่
ทางสเปซ ด็อกคลับจะส่งภาพยนตร์ในรูปแบบไฟล์ MP4 ในขณะที่ผู้จัดจ าหน่ายรายอ่ืนอาจจะส่ง
ภาพยนตร์มาในรูปแบบแผ่นบลูเรย์ นอกจากนี้ยังมีการเจรจาเรื่องค่าตอบแทนจากการฉาย โดยปกติ
การแบ่งรายได้ระหว่างผู้จัดจ าหน่ายกับสเปซจะแบ่งฝ่ายละ 50 เปอร์เซ็นต์ แต่ในหลายกรณีที่ผู้ชมไม่
มากทางสเปซจะจ่ายเงินจ านวน 1000 บาทต่อเรื่องเพ่ือการันตีขั้นต่ าที่ทางผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์จะ
ได้แม้ว่าในบางรอบอาจจะขายบัตรได้ต่ ากว่า 1000 ก็ตาม การตกลงเช่นนี้เป็นข้อตกลงที่ทางสเปซเป็น
ฝ่ายเสนอด้วยทางสเปซมองว่าจัดฉายแต่ละครั้งฝ่ายตนไม่ได้ลงทุนหรือมีต้นทุนในการด าเนินกิจกรรม
มากนัก ในทัศนะของปกรณ์มองว่าการท างานของสเปซไม่ได้ซับซ้อนหรือยุ่งยากมากนักเมื่อเทียบกับ
ทางผู้จัดจ าหน่าย การจัดฉายแต่ละครั้งเพียงดาวน์โหลดภาพยนตร์ที่ได้มาเพ่ือมาฉายเท่านั้นในขณะที่
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ฝ่ายผู้จัดจ าหน่ายมีค่าใช้จ่ายตั้งแต่การจัดซื้อภาพยนตร์รวมทั้ งบางกรณียังมีค่าใช้จ่ายอ่ืน เช่น ค่าท า
บทบรรยายภาษาไทย สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่าการจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ที่ a.e.y.space  วางอยู่บน
ความเข้าอกเข้าใจบทบาทของผู้จัดจ าหน่าย ตัวอย่างหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นว่า  a.e.y.space ท างาน
อย่างเข้าอกเข้าใจผู้จัดจ าหน่ายคือกรณีการฉายภาพยนตร์นอกกระแสจากประเทศเมียนมาร์เรื่อง 
Money Has Four Legs (2020) จากค่ายคอมมอนมูฟ การฉายภาพยนตร์ครั้งนี้มีผู้ชมเพียง 8 คน 
ทางสเปซเลือกที่จะจ่ายค่าที่ขายใบละ 100 บาท ทั้งหมดได้ 800 บาทให้แก่ทางคอมมอนมูฟโดย
ทางสเปซไม่ได้รายได้จากการฉายรอบนี้ ปกรณ์กล่าวว่าสิ่งที่ทางสเปซได้รับคือความสุขและบรรยากาศ
ที่เกิดขึ้นจากการฉาย การได้นั่งชมภาพยนตร์ไปพร้อมกับคนดูคือก าไรที่ทางสเปซได้รับ 

ในแต่ละรอบกิจกรรมปกรณ์ต้องจัดเตรียมสถานที่ฉายด้วยตัวเขาเองเพียงผู้เดียว ตั้งแต่
การท าความสะอาดสถานที่ จัดเก้าอ้ีเพ่ือรับชม การทดลองฉายภาพยนตร์เพ่ือทดสอบคุณภาพของ
ภาพและเสียงก่อนฉายจริงเพราะแม้ว่าลักษณะทางกาภาพของสเปซแห่งนี้ เหมาะสมแก่การฉายและ
ชมภาพยนตร์ทว่าภาพยนตร์แต่ละเรื่องมีคุณภาพเสียงและภาพที่แตกต่างกัน a.e.y.space เป็นอาร์ต
แกลลอรีที่เหมาะส าหรับใช้เป็นสเปซจัดฉายภาพยนตร์เนื่องจากสเปซแห่งนี้มีห้องหรือพ้ืนที่โดยเฉพาะ
ไว้ส าหรับการฉายภาพยนตร์ซึ่งเป็นความตั้งใจของปกรณ์ที่ต้องการให้มีห้องอเนกประสงค์ไว้ส าหรับท า
กิจกรรมพิเศษ  ห้องส าหรับฉายภาพยนตร์ที่นี่มีลักษณะเป็นผืนผ้าใบโล่ง (blank canvas) มีขนาด
เหมาะสมสามารถใช้จัดกิจกรรมเวิร์กช็อปหรือปรับพ้ืนผนังที่ว่างส าหรับฉายภาพยนตร์ได้ (ภาพที่ 4.7) 
ปกรณ์ตั้งใจฉายภาพยนตร์ลงบนพ้ืนผนังของห้องแทนจอเพ่ือต้องการให้ได้ฉายลงบนพ้ืนที่ที่ใหญ่ที่สุด
เท่าที่จะท าได้  ภายในห้องมีการวางระบบเสียงรองรับไว้ทั้งส่วนหน้าห้อง กลางห้อง และหลังห้อง
เพ่ือให้การชมภาพยนตร์อยู่ภายใต้บรรยากาศที่เหมาะสมที่สุด ความทุ่มเทและใส่ใจรายละเอียดเชิงกา
ภาพของพ้ืนที่ท าให้สเปซแห่งนี้ได้รับการการันตีจากชลสิทธ์ อุปนิกขิต ผู้ล าดับภาพจากภาพยนตร์
เรื่อง Blue Again (2565) ว่าเป็นสเปซที่มีระบบภาพและเสียงดีที่สุดในบรรดาสเปซฉายภาพยนตร์ใน
ภาคใต้ ภาพที่ 4.8 แสดงบรรยากาศการฉายภาพยนตร์เรื่อง Blue Again  
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ภาพที่ 4.7  
กิจกรรมเวิร์กช็อปในพ้ืนที่ฉายภาพยนตร์ที่ a.e.y.space  

 
หมายเหตุ. จาก ประมวลภาพบรรยากาศ Mental-Verse, โดย a.e.y.space, 2566จ, 
(https://www.facebook.com/share/p/1AjtS6yooK/) 
 
ภาพที่ 4.8  
บรรยากาศการฉายภาพยนตร์เรื่อง Blue Again  

 
หมายเหตุ. จาก บรรยากาศการฉายภาพยนตร์ Blue Again, โดย a.e.y.space, 2566ง, 
(https://www.facebook.com/share/p/1F3YgFX8HP/) 
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นอกจากการท างานร่วมกับผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ในขั้นตอนการเจรจาเพ่ือให้ได้
ภาพยนตร์มาฉายแล้ว a.e.y.space ยังต้องท างานกับกลุ่มผู้ชมภาพยนตร์ซึ่งปกรณ์กล่าวว่าเป็นอีก
ฟากฝ่ายที่ทางสเปซต้องท างานร่วมกันโดยตรงเช่นกัน เพ่ือให้ข่าวสารวาระกิจกรรมสื่อสารไปถึงกลุ่ม
ผู้ชมที่สนใจปกรณ์เลือกใช้การสื่อสารผ่านเฟซบุ๊กแฟนเพจ “a.e.y.space” เพ่ือประชาสัมพันธ์
กิจกรรมต่าง ๆ ของทางสเปซให้แก่ผู้ติดตามได้ทราบ ด้วยปกรณ์มองเห็นว่าช่องทางนี้เหมาะสมและ
เป็นพื้นที่ประชาสัมพันธ์ได้ดีท่ีสามารถเชิญชวนผู้ชมที่เป็นแฟนภาพยนตร์นอกกระแสได้ดี แต่ทั้งนี้การ
ประชาสัมพันธ์ในแต่ละครั้งทางสเปซยังคาดหวังที่จะสื่อสารไปยังกลุ่มคนทั่วไปด้วยเพราะฉะนั้นการ
ประชาสัมพันธ์หรือที่ปกรณ์เรียกว่า”ขายหนัง” ให้น่าสนใจเป็นอีกสิ่งที่ต้องท าในทุก ๆ ครั้งที่จะจัด
ฉายภาพยนตร์  
 

ทุกครั้งที่จะมีหนังมาฉายพ่ีจะใช้เพจเฟซบุ๊กของ a.e.y.space นี่แหละประชาสัมพันธ์ไป
ที่คนตามโดยตรง  มันไม่ใช่แค่เราที่สื่อสารกิจกรรมออกไปแต่คนติดตามเพจก็เฝ้ารอ
ข่าวสารเพ่ือจะรู้ว่าแต่ละศุกร์สุดสัปดาห์ที่จะถึงมีกิจกรรม มีหนังเรื่องไหนฉายบ้าง เพจ
ต้องสื่อสารและท าให้กลุ่มคนดูสนใจชมหนังเรื่องนั้น ๆ แม้ว่าหน้าหนังอาจจะไม่น่าดูหรือ
ดูเข้าถึงยาก  บางทีต้องหาบทรีวิวหรือเอาตัวอย่างหนังมาน าเสนอในเพจ่อน  พวกนี้
ทั้งหมดพ่ีมองว่าเป็นหน้าที่ท่ีทางสเปซต้องท าเพ่ือขายหนังที่ได้มา 

ปกรณ์ รุจิระวิไล (การสื่อสารส่วนบุคคล, พฤษภาคม 2566) 
 

แม้ว่าโดยทั่วไปกลุ่มผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแสค่อนข้างจะเป็นคนเฉพาะกลุ่มทว่าการ 
โพรโมตหรือประชาสัมพันธ์ไปในวงกว้างให้ได้มากที่สุดอย่างที่ปกรณ์มักปฏิบัติสะท้อนให้เห็นว่าใน
ฐานะสเปซฉายภาพยนตร์มีความตั้งใจที่จะเป็นพ้ืนที่ตรงกลางให้ภาพยนตร์ได้พบผู้ชมในวงกว้างที่สุด  
สิ่งนี้สอดคล้องกับความตั้งใจของผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์เช่นเดียวกัน ผลตอบรับที่ตามมาเป็นสิ่งที่
ทางสเปซไม่อาจคาดเดา การฉายภาพยนตร์อาจจะประสบความส าเร็จมีผู้ชมเต็มทุกที่นั่งอย่างเช่นครั้ง
ฉายเรื่อง นคร – สรรค์ หรือบางครั้งอาจจะมีผู้ชมเพียงหลักหน่วย แต่ทั้งนี้ส าหรับปกรณ์แล้วจ านวน
ผู้ชมไม่ใช้อุปสรรคในการด าเนินกิจการของทาง a.e.y.space เพราะโดยส่วนตัวปกรณ์เป็นผู้ที่ชื่นชอบ
การชมภาพยนตร์และการได้ฉายภาพยนตร์ถือเป็นการเปิดพ้ืนที่ให้ตนเองและผู้อ่ืนได้ชมภาพยนตร์
ร่วมกัน  ยิ่งไปกว่านั้นการได้พูดคุยแลกเปลี่ยนทัศนะในวงสนทนาหลังจบภาพยนตร์หรือที่เรียกว่า 
Q&A เป็นบรรยากาศพิเศษที่ปกรณ์ชื่นชอบ 

สิ่งที่ปกรณ์ต้องท าต่อมาหลังฉายภาพยนตร์จบคือจัดกิจกรรมวงสนทนาหรือ Q&A วง
สนทนาลักษณะนี้เป็นกิจกรรมที่ a.e.y.space จัดไว้หลังชมภาพยนตร์  ปกรณ์กล่าวว่าวงสนทนา 
Q&A เป็นสิ่งที่ผู้ชมของทางสเปซ “เสพติด” อาจจะด้วยความสงสัยหรืออัดอ้ันเมื่อได้ชมภาพยนตร์จึง
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ต้องการพูดคุยแลกเปลี่ยนเกี่ยวกับสิ่งที่ได้รับชมไป  ปกรณ์จัดให้มีวงสนทนาทุกครั้งหลังชมภาพยนตร์  
ส่วนหนึ่งมาจากประสบการณ์ส่วนตัวในอดีตเมื่อนัดกับกลุ่มเพ่ือนไปชมภาพยนตร์และเมื่อจบก็จะนัด
เจอกันเพื่อพูดคุยแลกเปลี่ยนจากสิ่งที่ได้ชม  สิ่งนี้น ามาสู่ความตั้งใจที่จะต้องมีและกลายเป็นเสน่ห์ของ
การฉายภาพยนตร์ที่ a.e.y.space   

มวลบรรยากาศโดยรวมของวงสนทนาที่ a.e.y.space เป็นไปด้วยดีภายใต้บรรยากาศที่
เรียบง่ายและผ่อนคลาย การจัดพ้ืนที่พูดคุยทุกครั้งจะจัดเป็นวงกลมเพ่ือให้ผู้ชมสามารถมองเห็นกัน
และกันทั้งหมด โดยมีปกรณ์เป็นผู้ด าเนินการวงสนทนา ในบางครั้งปกรณ์อาจได้รับความร่วมมือจาก  
ธีระพล วานิชชัง เจ้าของร้าน dot.b ร้านหนังสืออิสระในย่านเมืองเก่ามาช่วยเป็นผู้ด าเนินการ วง
สนทนาจะเปิดด้วยบทสนทนาพ้ืนฐานทั่วไป เช่น การแสดงความเห็นต่อภาพยนตร์ที่ได้ชมว่าชอบ
หรือไม่ชอบเพราะเหตุใด ปกรณ์มักจะย้ ากับผู้ชมว่าความคิดเห็นไม่มีถูกหรือผิด ความชอบหรือไม่ชอบ
ภาพยนตร์เป็นรสนิยมที่แต่ละคนมีแตกต่างกัน ภายใต้บรรยากาศสถานที่ที่ผ่านการคิดมาอย่างดี
รวมทั้งความร่วมมือจากผู้ชมก่อให้เกิดบรรยากาศการพูดคุยสนทนาที่ราบรื่นและมีความหมาย วิถี
ปฏิบัติเช่นนี้ค่อย ๆ พัฒนาบทสนทนาให้ลุ่มลึกและครอบคลุมมิติที่หลากหลาย อีกทั้งท าให้ผู้ชม
ของสเปซแห่งนี้กล้าแสดงความคิดเห็นของตนต่อสาธารณะเป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างพ้ืนที่แห่งการ
พูดคุยให้เกิดขึ้นในพ้ืนที่จังหวัดสงขลา ภาพที่ 4.9 และ 4.10 แสดงภาพวงสนทนาหลังฉายภาพยนตร์ 
Blue Again และ Solid by the Seashore ทะเลของฉัน มีคลื่นเล็กน้อย ถึงปานกลาง ตามล าดับ   
 
ภาพที่ 4.9 และ 4.10 
วงสนทนาหลังฉายภาพยนตร์เรื่อง Blue Again และ Solid by the Seashore  

 
หมายเหตุ. จาก ขอบคุณผู้ชมทุกท่านครับ, โดย a.e.y.space, 2566ค, 
(https://www.facebook.com/share/p/1F595YNbtA/) 
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จากการสัมภาษณ์ปกรณ์ท าให้เห็นว่าการด าเนินงานของ a.e.y.space ในฐานะพ้ืนที่
ฉายภาพยนตร์นอกกระแสต้องท างานทั้งโดยอาศัยความหลงใหลทุ่มเทส่วนบุคคลร่วมกับท างานกับ
บุคคลอ่ืนในพ้ืนที่ เพ่ือให้เห็นภาพการท างานของสเปซฉายภาพยนตร์ชัดขึ้นผู้วิจัยยังได้พูดคุยกับกษิดิ์
เดช มาลีหอม (2566) ผู้ก่อตั้ง “ลพรามา” สเปซฉายภาพยนตร์นอกกระแสในจังหวัดลพบุรี  การ
ด าเนินงานของลพรามามีรูปแบบที่แตกต่างจาก a.e.y.space แต่ยังคงมีจุดร่วมคืออาศัยความร่วมมือ
จากเครือข่ายความสัมพันธ์ส่วนบุคคลและด าเนินงานอยู่บนพ้ืนฐานของคนรักภาพยนตร์  

“ลพรามา” กลุ่มฉายภาพยนตร์นอกกระแสในจังหวัดลพบุรีจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์
ในแต่ละครั้งบนเงื่อนไขด้านเวลาของกษิดิ์เดช – ผู้ก่อตั้ง – ที่มีภาระท างานประจ าโดยด าเนินงานทุก
ขั้นตอนด้วยตัวเอง  สิ่งนี้เป็นที่มาที่ท าให้การจัดกิจกรรมที่ผ่านมาของลพรามาไม่ได้มีการก าหนดวัน 
เวลา หรือช่วงเวลาของการจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ที่แน่นอนเหมือนอย่าง a.e.y.space อย่างไรก็
ตามกษิดิ์เดชพยายามจะจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ให้ได้อย่างน้อยเดือนละหนึ่งถึงสองโปรแกรมหาก
เดือนใดเว้นว่างเดือนถัดไปก็จะจัดฉายให้ได้สองโปรแกรม หากมองการท างานในระยะเวลา 1 ปี การ
ด าเนินงานของลพรามาไม่ได้ก าหนดแผนรายปีแต่อย่างใด ในส่วนนี้คล้ายกับด าเนินงานในรอบปีของ 
a.e.y.space ที่ไม่ได้ก าหนดแผนรายปีอย่างแน่นอนเช่นกันหากแต่เป็นไปด้วยเงื่อนไขที่ต่างกัน  
ในขณะที่การด าเนินงานของ a.e.y.space ก าหนดแผนงานรายปีอย่างไม่แน่นอนเพ่ือให้สามารถเลือก
ศิลปินและจัดกิจกรรมได้อย่างเหมาะสมตามวาระโอกาสโดยใช้สถานที่ของตนเอง  ทว่าการจัด
กิจกรรมของลพรามามีลักษณะเป็นอีเวนต์ที่เปลี่ยนสถานจัดไปตามสถานที่ต่าง ๆ ในจังหวัดลพบุรี 

การฉายภาพยนตร์ของทางลพรามาในแต่ละครั้งกษิดิ์เดชจะเลือกจัดฉายไปตามธีมของ
กิจกรรม  สิ่งนี้คือความแตกต่างที่ชัดเจนระหว่างลพรามากับพ้ืนที่ฉายภาพยนตร์อ่ืน ๆ  การจัดฉาย
ภาพยนตร์ในแต่ละครั้งกษิดิ์เดชต้องคิดกิจกรรมหรือออกแบบงานภายใต้ธีมที่สนใจในขณะนั้นมากกว่า
เลือกฉายภาพยนตร์ให้สอดคล้องกับที่โรงภาพยนตร์อิสระในกรุงเทพฯ จัดฉายอย่างสเปซอ่ืน ๆ ในบาง
วาระลพรามาอาจจัดฉายภายใต้กิจกรรมร่วมกับผู้คนในเครือข่ายความสัมพันธ์ที่มี  เช่น  นิทรรศการ
ศิลปะ “This Place Makes Me Want To Change My Address” ‘อยากอยู่อย่างอยาก’ ภายใน
งานจัดแสดงภาพถ่ายแนวสทรีต (street photo)  ของศิลปินชาวลพบุรีที่ถ่ายภาพเกี่ยวกับสิ่งที่ไม่น่า
อภิรมณ์ทว่ายังสวยงามในจังหวัดบ้านเกิด  จัดแสดงงานศิลปะจัดวาง ( Installation art)  สื่อผสม
ระหว่างเสียงบรรยากาศ (ambience sound) และการจัดแสง (lighting) รวมทั้งน าเสนอเรื่องเล่า
เกี่ยวกับดินสอพองซึ่งเป็นวัตถุสิ่งของของจังหวัดลพบุรีที่ถูกพูดถึงน้อยโดยศิลปินน ามาเล่าเพ่ือสื่อให้
เห็นแก่นความเป็นสัจวัสดุของสิ่งของ  ในนิทรรศการศิลปะครั้งนี้ลพรามาจัดฉายภาพยนตร์เรื่อง 
Faces Places (2017) และ Wheel of Fortune and Fantasy (2021)  การเลือกฉายภาพยนตร์
ทั้งสองเรื่องข้างต้นด้วยเหตุผลว่ากิจกรรมศิลปะที่จัดค่อนข้างมีความร่วมสมัยและต้องใช้ประสบการณ์
ร่วมของผู้ชมที่เข้ามาดูงาน  ภาพยนตร์เรื่อง Faces Places มีธีมที่น าเสนอให้เห็นว่าผู้คนสามารถ
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เรียนรู้งานศิลปะผ่านสิ่งแวดล้อมใกล้ตัวซึ่งสอดคล้องกับรูปแบบการจัดงานศิลปะครั้งนี้ที่ต้องการ
เข้าถึงให้การเข้าถึงงานศิลปะเป็นเรื่องธรรมดาสามัญ  ในขณะที่ภาพยนตร์เรื่อง Wheel of Fortune 
and Fantasy (2021) สอดคล้องกลับช่วงเวลาที่นิทรรศการจัดขึ้นคือเดือนเมษายนซึ่ งอยู่ในช่วง
เทศกาลสงกรานต์ ช่วงเวลาที่ผู้คนเดินทางกลับบ้านไปต่างจังหวัดอันเป็นโอกาสที่ผู้คนจะได้พบเจอกัน 
สอดคล้องกับธีมที่น าเสนอในภาพยนตร์เรื่องนี้ ภาพที่ 4.11 แสดงภาพโพรโมตกิจกรรมฉายภาพยนตร์
เรื่อง Faces Places (2017) และ Wheel of Fortune and Fantasy (2021)  
 
ภาพที่ 4.11  
ภาพโพรโมตกิจกรรมฉายภาพยนตร์ในนิทรรศการศิลปะ “This Place Makes Me Want To 
Change My Address” ‘อยากอยู่อย่างอยากมา 

 
หมายเหตุ. จาก โปรแกรมจัดฉายภาพยนตร์คู่ขนานนิทรรศการ , โดย ลพรามา, 2566ข, 
(https://www.facebook.com/share/p/1CGLAgTe31/) 

 
การด าเนินงานของลพรามาเพ่ือฉายภาพยนตร์นอกกระแสในแต่ละวาระต้องท างาน

ประสานกับเครือข่ายภาพยนตร์ที่ตนมี  เริ่มต้นจากเจรจากับผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ซึ่งโดยส่วนใหญ่
ลพรามามักจะติดต่อกับค่ายด็อกคลับเพ่ือขอภาพยนตร์มาจัดฉายด้วยเหตุที่ทั้งสองฝ่ายมีความสนใจ
และความตั้งใจตรงกันคือต้องการที่จะให้ภาพยนตร์เข้าถึงกลุ่มผู้ชมที่หลากหลายมากขึ้น  อีกทั้งการ
ติดต่อพูดคุยในเชิงธุรกิจกับค่ายด็อกคลับมีความยืดหยุ่นและไม่เป็นทางการมากท าให้กษิดิ์เดชมองว่าด็
อกคลับเป็นค่ายที่เหมาะสมที่ลพรามาติดต่อเพ่ือน าภาพยนตร์มาฉายโดยเฉพาะในช่วงเริ่มต้นของการ
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ก่อตั้งลพรามา  นอกจากติดต่อเจรจากับค่ายด็อกคลับลพรามายังติดต่อเจรจาขอภาพยนตร์จากค่าย
อ่ืน ๆ เช่นเดียวกับ a.e.y.space อาทิ ค่ายฮาล ในวาระที่ทางลพรามาเห็นว่าภาพยนตร์ของค่าย
สอดคล้องกับธีมหรือเหมาะสมกับช่วงเวลาหรือกิจกรรมที่จัด  รวมทั้งภาพยนตร์จากคอมมอนมูฟที่ลพ
รามาก็ติดต่อเพ่ือขอภาพยนตร์มาจัดฉายแม้ภาพยนตร์ส่วนใหญ่จากค่ายนี้จะเป็นภาพยนตร์ที่เข้าถึง
ยากก็ตาม  ทั้งนี้ในส่วนของรายได้จากการจัดฉายลพรามาเจรจาตกลงกับผู้จัดจ าหน่าย เช่น ด็อกคลับ
ไว้ที่ห้าสิบเปอร์เซ็นต์ของราคาตั๋วชมภาพยนตร์ที่จ าหน่ายในแต่ละรอบ โดยทั่วไปลพรามาตั้งราคาตั๋ว
ไว้ที่ 120 บาท โดยจ ากัดจ านวนผู้ชมไว้ที่รอบละไม่เกิน 20 คน  

ขั้นตอนการด าเนินงานของลพรามาคล้าย a.e.y.space คือนอกจากเจรจาขอภาพยนตร์
แล้วยังต้องเตรียมสถานที่ส าหรับฉาย ปกติลพรามามักจัดฉายภาพยนตร์ในช่วงเวลาหลัง 18.00 น. 
ของวันเสาร์ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ผู้คนส่วนใหญ่ในจังหวัดลพบุรีมักหากิจกรรมอ่ืนท าหลังจากว่างจากการ
ท างานตลอดสัปดาห์ นอกจากนี้เวลาดังกล่าวยังลดข้อจ ากัดเรื่องแสงและความสว่างของแต่ละสถานที่
ที่ลพรามาเจรจาเพ่ือจัดกิจกรรม ข้อแตกต่างในขั้นตอนการจัดเตรียมสถานที่ระหว่างลพรามาและ 
a.e.y.space คือลพรามาไม่มีสถานที่ฉายภาพยนตร์ของตนเองท าให้กษิดิ์เดชต้องเจรจาเพ่ือหาสถานที่
จัดฉายภาพยนตร์ในแต่ละครั้ง การไม่มีพ้ืนที่ฉายภาพยนตร์เป็นของตัวเองไม่ใช่อุปสรรคของการจัด
กิจกรรมของลพรามาในทางกลับกันข้อจ ากัดนี้ยังท าให้เกลพรามาออกแบบหรือจัดกิจกรรมแต่ละวาระ
อย่างละเอียดและใส่ใจมากขึ้น การจัดฉายภาพยนตร์ในแต่ละครั้งนอกจากต้องเลือกภาพยนตร์มาฉาย
แล้วกษิดิ์เดชยังต้องหาสถานที่จัดฉายที่มีลักษณะสอดคล้องกับภาพยนตร์เรื่องนั้น ๆ รวมทั้งพิจารณา
ไปถึงกลุ่มผู้ใช้บริการแต่ละสถานที่ว่ากลุ่มผู้ใช้บริการสถานที่นั้น ๆ  เหมาะสมกับภาพยนตร์แนวใด
หรือสนใจประเด็นใดร่วมกัน เช่น หากเป็นหนังอาร์ต (arthouse films) ลพรามาจะเลือกฉายใน
สถานที่หรือคาเฟ่ที่เจ้าของกิจการสนใจด้านศิลปะเพ่ือให้กิจกรรมสอดคล้องไปกับบรรยากาศของ
สถานที่ที่จัดฉาย สถานที่ที่ทางลพรามามักจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์เป็นประจ า อาทิ hA คาเฟ่ที่
ยังคงรักษาโครงสร้างเก่าของอาคารไว้เพ่ือปรับปรุงเป็นร้านกาแฟและที่จัดงานศิลปะ (ภาพที่ 4.12)   
นอกจากนี้ยังมี Zon de’ Coffee ที่เคยใช้จัดฉายภาพยนตร์ไม่ว่าจะเป็นเรื่อง Aftersun (2022) 
รวมทั้ง Faces Places (2017) และ Wheel of Fortune and Fantasy (2021)  กายภาพของพ้ืนที่
ทั้งสองแม้ว่าอาจไม่สมบูรณ์แบบแต่สามารถจัดการหรือปรับพ้ืนที่เพ่ือฉายภาพยนตร์และรองรับ
จ านวนผู้ชมในแต่ละรอบกิจกรรมได้  ภาพที่ 4.13 และ 4.14 แสดงบรรยากาศการฉายภาพยนตร์โดย
ลพรามาที่คาเฟ่ hA และ Zon de’ Coffee ตามล าดับ 
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ภาพที่ 4.12  
ร้านคาเฟ่ hA  

 
หมายเหตุ.  จาก จบไปแล้วกับการฉาย Aftersun ทั้งสองรอบ, โดย ลพรามา, 2566ก, 
https://www.facebook.com/share/p/16wB5kdoYH/) 
 
ภาพที่ 4.13 และ 4.14 
บรรยากาศการฉายภาพยนตร์ ณ คาเฟ่ hA และ Zon de’ Coffee 

 
หมายเหตุ .  จาก จบไปแล้วกับการฉาย Aftersun ทั้ งสองรอบ, โดย ลพรามา, 2566ก, 
https://www.facebook.com/share/p/16wB5kdoYH/) 

 
นอกจากการจัดฉายภาพยนตร์ในสเปซและฉายในฐานะส่วนหนึ่งของงานนิทรรศการที่

ผ่านมาลพรามายังจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์นอกกระแสไทยในโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ได้แก่
ภาพยนตร์เรื่อง Blue Again (2565) ของผู้ก ากับฐาปณี หลูสุวรรณ และ Memoria  (2564) ของผู้
ก ากับอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ทั้งนี้ลพรามาวางแผนงานที่จะจัดฉายรอบพิเศษให้แก่ภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสในโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ปีละหนึ่งเรื่องแม้จะมีค่าใช้จ่ายที่ค่อนข้างสูงเพ่ือจัดฉายแต่ละ
ครั้ง  นอกจากนี้ลพรามายังมีแผนงานที่จะจัดฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสร่วมกับสเปซอ่ืน ๆ ด้วย
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เช่นกัน อาทิ ในปี 2567 ลพรามาจัดฉายภาพยนตร์เรื่อง ที่รัก (Eternity) (2553) ของผู้ก ากับศิวโรจณ์ 
คงสกุล โดยความร่วมมือกับเครือข่ายสเปซฉายภาพยนตร์ในภาคใต้ภายใต้กิจกรรม “Going South” 
ครั้งที่ 2 โดยพาภาพยนตร์เรื่องนี้ทัวร์ล่องใต้ฉายที่สเปซต่าง ๆ ก่อนจะกลับมาฉายที่จังหวัดลพบุรีอัน
เป็นสถานที่ถ่ายท าของภาพยนตร์เมื่อ 14 ปีที่แล้ว 

การด าเนินงานของสเปซทั้งสองที่เกิดจากความหลงใหลของผู้ก่อตั้งที่มีต่อภาพยนตร์
นอกกระแส อาศัยความทุ่มเทตั้งใจเพ่ือให้กิจกรรมฉายแต่ละวาระส าเร็จลุล่วง อีกทั้ งยังอาศัยความ
ร่วมมือกับเครือข่ายความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มผู้ชื่นชอบภาพยนตร์นอกกระแส ทว่าการจัดกิจกรรมใน
แต่ละครั้งโดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงเวลาที่อยู่สังคมอยู่ภายใต้รัฐบาลคสช. การจะด าเนินงานให้ส าเร็จ
ราบรื่นอาจไม่ใช่เรื่องง่ายนัก อุปสรรคเกิดข้ึนเช่นเดียวกับการท างานของผู้ก ากับและผู้จัดหน่ายดังที่ได้
น าเสนอไปแล้วในบทก่อนหน้า ในหัวข้อต่อไปผู้วิจัยขอน าเสนอกรณีตัวอย่างความไม่ราบรื่นที่เกิดขึ้น
ในระหว่างการจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ในช่วงเวลาภายใต้รัฐบาลคสช.  
 
4.3 สเปซฉายภาพยนตร์: พื้นที่ปะทะต่อรองเพื่อสร้างวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ 
 

สเปซฉายภาพยนตร์ทั้ง a.e.y.space ในจังหวัดสงขลา และลพรามาในจังหวัดลพบุรีมี
ที่มาจากผู้ก่อตั้งที่รักและหลงใหลภาพยนตร์นอกกระแส อีกทั้งปกรณ์และกษิดิ์เดชต่างมีตัวตนและ
ความสนใจที่ชัดเจนน ามาสู่การออกแบบกิจกรรมฉายภาพยนตร์ที่มีความแตกต่างแต่ทว่ายังอยู่บน
พ้ืนฐานความตั้งใจเดียวกัน  a.e.y.space อาศัยพ้ืนที่ของตนที่เป็นแกลลอรี่เพ่ือสร้างพ้ืนที่ฉาย
ภาพยนตร์ ในขณะที่ลพรามาโยกย้ายกิจกรรมไปตามสถานที่ที่สอดคล้องเข้ากันได้กับภาพยนตร์ที่ฉาย  
ไม่ว่าพ้ืนที่ทางกายภาพจะเป็นที่ประจ าหรือจรแต่สเปซทั้งสองแห่งให้ความส าคัญกับกิจกรรมสนทนา
พูดคุยหลังชมภาพยนตร์  

ด้วยเอกลักษณ์ของพ้ืนที่และกิจกรรมที่จัดค่อนข้างเจาะจงอาจท าให้สเปซแต่ละแห่งมี
กลุ่มผู้ชมหรือผู้เข้าร่วมกิจกรรมที่มีตัวตนเฉพาะและไม่อาจโอบรับคนกลุ่มได้หลากหลายอย่างที่ผู้
ก ากับหรือผู้จัดจ าหน่ายตั้งใจ ประกอบกับตัวตนของภาพยนตร์ที่ฉายส่วนใหญ่ค่อนข้างเป็นภาพยนตร์
เฉพาะกลุ่มอาจท าให้ผู้ชมบางกลุ่มถูกกรองออก กลุ่มผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแสรวมทั้งกลุ่มผู้ชม
ภาพยนตร์สารคดีอิสระจะเป็นกลุ่มคนที่มีลักษณะหรือตัวตนเฉพาะ เช่น เป็นผู้รักความเป็นอิสระ เป็น
ผู้ที่ต้องการพูดหรือสื่อสารประเด็นที่ตนสนใจ มีความสนใจร่วมกันในบางประเด็นโดยเฉพาะอย่างยิ่ง
แนวคิดทางการเมือง ด้วยลักษณะเฉพาะที่กล่าวมานี้น ามาสู่กิจกรรมการฉายภาพยนตร์บนแนวคิด
หรือธีมงานที่ค่อนข้างแหลมคมและเร้าอารมณ์สังคม สิ่งนี้เองที่น ามาสู่การถูกตรวจสอบตรวจตราจาก
รัฐโดยเฉพาะอย่างยิ่งรัฐภายใต้รัฐบาลคสช. เรื่อยมาจนถึงยุครัฐบาลสืบทอดอ านาจ 
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ในช่วงปี พ.ศ. 2563 ค่ายด็อกคลับฉายภาพยนตร์เรื่อง The Kingmaker (2563) ณ โรง
ภาพยนตร์อิสระ ด็อกคลับแอนด์ผับพร้อมกับสเปซในเครือข่าย โดยครั้งนี้ a.e.y.space  เป็นหนึ่ง
ในสเปซที่ฉายภาพยนตร์เรื่องนี้ด้วยเช่นกัน  การฉายครั้งนี้ถือเป็นการฉายภาพยนตร์ครั้งแรกในรอบ 4 
เดือนหลังโรคโควิด – 19 ระบาด ด้วยความอัดอ้ันจากการใช้ชีวิตในช่วงวิกฤติโรคระบาดประกอบกับ
กระแสเรียกร้องทางการเมืองของม็อบเยาวชนท าให้การฉายภาพยนตร์ครั้งนี้ได้รับความสนใจจากผู้ชม
อย่างมาก  ด้วยกระแสตอบรับที่ดีท าให้ a.e.y.space  ต้องเพ่ิมรอบฉายรอบที่ 2  การฉายรอบที่ 2 
เป็นการฉายพร้อมกันกับทาง Lorem Ipsum  ในอ าเภอหาดใหญ่ รวมทั้งที่มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ 
จังหวัดนครศรีธรรมราช ทางด็อกคลับในฐานะผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์เรื่องนี้ได้ประชาสัมพันธ์การ
ฉายผ่านช่องทางเฟซบุ๊กแฟนเพจ Documentary Club  ในช่วงเวลาเดียวกันนั้นที่มหาวิทยาลัยวลัย
ลักษณ์เกิดเหตุการณ์นักศึกษาจัดกิจกรรมเก่ียวกับการอุ้มหายนักกิจกรรมทางการเมือง  แม้จะเป็นคน
ละกลุ่มกับกลุ่มผู้จัดฉายภาพยนตร์ทว่าเจ้าหน้าที่ต ารวจในท้องที่มองว่ากิจกรรมที่นักศึกษาจัดและการ
ฉายภาพยนตร์ทั้งสามพ้ืนที่มีความเก่ียวข้องเชื่อมโยงกัน   

ในวันฉายจริงก่อนถึงเวลาฉายภาพยนตร์มีเจ้าหน้าที่ต ารวจติดต่อเป็นการส่วนตัวมาที่ 
a.e.y.space เพ่ือพูดคุยแสดงความกังวลและความไม่สบายใจของทางเจ้าหน้าที่ต่อกิจกรรมฉาย
ภาพยนตร์เรื่องนี้  ด้วยทางเจ้าหน้าที่ต ารวจเห็นว่าชื่อภาพยนตร์มีความหมิ่นเหม่  อีกทั้งโปสเตอร์
ภาพยนตร์ที่ติดตั้งไว้ด้านหน้าอาคาร a.e.y.space ซึ่งเป็นภาพของอิเมลดา มาร์กอส (Imelda 
Marcos) อดีตสตรีหมายเลขหนึ่งของฟิลิปปินส์คล้ายคลึงกับเจ้านายพระองค์หนึ่งของราชวงศ์ไทย 
เจ้าหน้าที่ต ารวจยังกล่าวว่าอีกว่าช่วงเวลาประมาณห้าโมงเย็นก่อนกิจกรรมฉายภาพยนตร์จะเริ่มขึ้น
จะมีเจ้าหน้าที่มาคอยสังเกตการณ์อยู่บริเวณรอบ ๆ  

เมื่อได้รับทราบข้อมูลดังกล่าวปกรณ์ในฐานะผู้จัดฉายภาพยนตร์ได้แจ้งเรื่องที่เกิดขึ้นแก่
คนรู้จัก  ไม่นานคนผู้นั้นน าเรื่องท่ีได้ทราบไปเผยแพร่ลงในช่องทางทวิตเตอร์ท าให้เกิดกระแสและเป็น
ประเด็นพูดคุยในสังคมออนไลน์ว่าเจ้าหน้าที่ต ารวจคุกคามการจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์   ด้วยเหตุที่ 
a.e.y.space  (รวมทั้งสเปซฉายภาพยนตร์อิสระส่วนใหญ่) ไม่มีใบอนุญาตฉายภาพยนตร์และการจัด
ฉายภาพยนตร์ครั้งแรกนี้เป็นการฉายครั้งแรกของ Lorem Ipsum  เพ่ือไม่ให้เกิดปัญหาบานปลาย
ปกรณ์จึงตัดสินใจเลื่อนฉายภาพยนตร์ในรอบดังกล่าวออกไป ภาพด้านล่างนี้แสดงการแจ้งยกเลิก
กิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง The Kingmaker  
 
 
 
 
 

Ref. code: 25676108031045VZA



   109 

ภาพที่ 4.15 
โพสต์ข่าวแจ้งยกเลิกกิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง The Kingmaker 

 
หมายเหตุ. จาก The Kingmaker ถูกห้ามฉายที่ภาคใต้ เจ้าหน้าที่อ้างชื่อหนังสุ่มเสี่ยง, โดย iLaw, 
2563, (https://www.ilaw.or.th/articles/9658)  

 
แม้ท้ายที่สุด a.e.y.space ได้ฉายภาพยนตร์เรื่อง The Kingmaker รอบที่ 2 ในช่วง    

2 – 3 สัปดาห์หลังเกิดเหตุการณ์ดังกล่าว เหตุการณ์ครั้งนี้แม้ไม่เกิดการปะทะหรือความรุนแรง
ระหว่างผู้จัดกิจกรรมกับเจ้าหน้าที่รัฐ แต่เหตุการณ์ครั้งนี้สะท้อนให้เห็นว่ารัฐพยายามคุกคามและ
แทรกแซงการจัดกิจกรรมของประชาชนไม่เว้นการฉายภาพยนตร์อันเป็นกิจกรรมเชิงวัฒนธรรม  ไม่
เพียงแต่การฉายภาพยนตร์ที่ a.e.y.space ที่ผู้จัดต้องปะทะและต่อรองกับเงื่อนไขจากรัฐเพ่ือให้การ
ฉายภาพยนตร์เกิดขึ้น  การฉายภาพยนตร์ของทางลพรามาเองผู้จัดก็ต้องต่อรองกับเงื่อนไขบาง
ประการเช่นกันเพ่ือให้การฉายภาพยนตร์เกิดขึ้นและด าเนินไปอย่างสมบูรณ์ รูปแบบและเงื่อนไขความ
ขัดแย้งของลพรามาอาจจะไม่ใช่หน่วยงานรัฐโดยตรง หากแต่ผู้จัดฉายต้องต่อรองทั้งกับเงื่อนไขที่เ ป็น
บริบทของพ้ืนที่รวมทั้งกับตัวตนของภาพยนตร์ที่ฉาย 

ในระหว่างช่วงปี พ.ศ. 2557 - พ.ศ. 2562 ลพรามาฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสใน
หลายวาระกิจกรรม ภาพยนตร์เรื่อง ไกลบ้าน (2562) เป็นโปรแกรมฉายภาพยนตร์โปรแกรมแรกของ
ลพรามา  ด้วยบรรยากาศในสังคมขณะนั้นก าลังตื่นตัวกับประเด็นเรื่องสิทธิมนุษยชนของชาวโรฮิงญา 
สิ่งนี้กระตุ้นให้กษิดิ์เดชผู้ก่อตั้งลพรามา เกิดความต้องการที่จะส ารวจการรับรู้ของผู้คนในจังหวัดลพบุรี
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ต่อประเด็นดังกล่าวโดยใช้ฉายภาพยนตร์เป็นเครื่องมือเพ่ือหาค าตอบว่าคนในจังหวัดลพบุรีรับรู้และ
สนใจประเด็นสิทธิมนุษยชน รวมไปถึงทดลองใช้ภาพยนตร์เพ่ือน าไปสู่การพูดคุยเกี่ยวกับประเด็น
ดังกล่าว  การจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ครั้งนี้จัดฉายร่วมกับภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Flee (2021) 
ซึ่งมีธีมที่น าเสนอสอดคล้องกัน นอกจากนี้กษิดิ์เดชยังได้เชิญธีรพันธ์ เงาจีนานันต์ ผู้ก ากับภาพยนตร์
สารคดี ไกลบ้าน อนุสรณ์ ติปยานนท์ นักเขียนวรรณกรรม และจิราพร เหล่าเจริญวงศ์ นักวิชาการ
สายสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาร่วมพูดคุยในกิจกรรมดังกล่าว การจัดฉายภาพยนตร์ครั้งนี้นอกจาก
เป็นการเริ่มต้นกิจกรรมของลพรามาแล้วยังเป็นการวางแนวทางและรูปแบบการจัดฉายภาพยนตร์ของ
ทางลพรามาในครั้งต่อมาที่จะต้องมีเนื้อหาหรือประเด็นที่ชัดเจน 

การจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ของลพรามาภายใต้แนวคิดการท างานข้างต้นชัดเจนขึ้น
เมื่อได้จัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง ไกลบ้าน เป็นครั้งที่ 2 ซึ่งจัดในช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์การ
เสียชีวิตของวัฒน์ วรรลยางกูร ซับเจ็กต์หลักของภาพยนตร์สารคดี การสูญเสียครั้งนี้น าความเศร้า
เสียใจมาสู่กลุ่มคนที่ติดตามผลงานและผู้ที่สนใจประเด็นทางการเมืองโดยเฉพาะเรื่องผู้ลี้ภัยทาง
การเมือง  ลพรามาจึงจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ครั้งที่ 2 เพ่ือเป็นการร าลึกถึงวัฒน์ วรรลยางกูร ใน
ฐานะที่ช่วงหนึ่งของชีวิตเขาเคยใช้ชีวิตที่จังหวัดลพบุรี การจัดกิจกรรมครั้งนี้นอกจากเป็นการร าลึก
ถึงวัฒน์ วรรลยางกูร ยังเป็นการสร้างการรับรู้ให้แก่ผู้คนทั่วไป  

ด้วยเหตุนี้ลพรามาจึงจัดฉายภาพยนตร์สารคดี ไกลบ้าน เป็นส่วนหนึ่งของนิทรรศการ 
“กลับบ้าน” ขึ้นในระหว่างวันที่ 29 เมษายน – 8 พฤษภาคม 25565 ณ LAG Studio โดยฉาย
ภาพยนตร์ร่วมกับการจัดแสดงภาพถ่าย สิ่งของ รวมทั้งข้อเขียนและข้อความที่เกี่ยวข้อง วัตถุที่จัด
แสดงภายในนิทรรศการครั้งนี้ได้รับการสนับสนุนจากเครือข่ายศิลปินที่กษิดิ์เดชรู้จัก อาทิ ภาพถ่าย
จากศุภชัย เกศการุณกุล ช่างภาพอิสระ ม้วนกระดาษที่บันทึกรายชื่อผู้ถูกแจ้งข้อหาในคดี 112 จาก
พิพิธภัณฑ์สามัญชน รวมทั้งฟุตเทจส่วนที่ไม่ได้ปรากฏในภาพยนตร์สารคดี ไกลบ้าน จากธีรพันธ์  
เงาจีนานันต์ การจัดนิทรรศการครั้งนี้ลพรามาอาศัยความช่วยเหลือจากเครือข่ายคนรู้จักเพ่ือให้ได้งาน
นิทรรศการที่สมบูรณ์ นอกจากนี้ยังมาจากภูมิหลั งของกษิดิ์ เดชที่ เรียนด้านสังคมวิทยาและ
มานุษยวิทยาที่ส่งเสริมให้เป็นผู้มีความสนใจประเด็นทางสังคมและสามารถมองเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นใน
สังคมไปสู่ประเด็นทางสังคม ความสมบูรณ์ของนิทรรศารนี้ยังมาจากความชื่นชอบส่วนตัวที่กษิดิ์เดชมี
ต่องานศิลปะซึ่งน ามาสู่การสร้างและน าเสนอประเด็นทางสังคมผ่านงานศิลปะ กษิดิ์เดชเห็นว่าการ
ฉายภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะส่วนหนึ่งของงานนิทรรศการศิลปะจะท าให้ผู้ชมเข้าถึงเนื้อหาหรือ
ประเด็นที่ภาพยนตร์น าเสนอได้ง่ายขึ้น อีกทั้งภาพยนตร์ยังมีฐานะส่วนหนึ่งของวัตถุจัดแสดงทางศิลปะ
ที่ร่วมประกอบสร้างความหมายและความเข้าใจต่องานนิทรรศการ ภาพที่ 4.16 และ 4.17 แสดง
ตัวอย่างวัตถุท่ีจัดแสดงในนิทรรศการ “กลับบ้าน”  
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ภาพที่ 4.16 และ 4.17 
ภาพถ่ายวัฒน์ วรรลยางกูร และ ม้วนกระดาษรายชื่อผู้ถูกแจ้งข้อหาในคดี 112 

 
หมายเหตุ. ภาพโดย ผู้วิจัย 
 

การฉายภาพยนตร์ร่วมกับกิจกรรมอ่ืนหรือในฐานะส่วนหนึ่งของงานนิทรรศการ เช่น
กิจกรรมข้างต้นมีส่วนท าให้ภาพยนตร์นอกกระแสเข้าถึงผู้คนได้ง่ายขึ้น กิจกรรมหรืองานศิลปะ
แวดล้อมลดระยะห่างหรือความรู้สึกที่ผู้คนมีต่อภาพยนตร์นอกกระแสให้น้อยลง นอกจากกิจกรรม
นิทรรศการ “กลับบ้าน” ลพรามายังจัดกิจกรรมอื่นร่วมกับการฉายภาพยนตร์เรื่อยมาตามวาระโอกาส
ที่เหมาะสม  กษิดิ์เดชเชื่อว่าความสัมพันธ์ระหว่างภาพยนตร์นอกกระแสกับชิ้นงานศิลปะอ่ืน ๆ ใน
นิทรรศการคือภาพแทนของประเด็นที่งานนิทรรศการต้องการน าเสนอ ผู้คนสามารถเข้ามาปะทะ
สังสรรค์กับพ้ืนที่ มีปฏิสัมพันธ์กับงานและได้สัมผัสเนื้อหาหรือสารของนิทรรศการผ่านภาพยนตร์นอก
กระแสที่ฉาย ภาพยนตร์จึงมีบทบาทเป็นวัตถุจัดแสดงหนึ่งเช่นเดียวกับงานศิลปะอ่ืน ๆ 

ทัศนะของกษิดิ์เดชต่อการฉายภาพยนตร์นอกกระแสสะท้อนให้เห็นว่าภาพยนตร์นอก
กระแสไม่เพียงแต่ปลดตัวเองจากบริบทการฉายในโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ไปสู่การฉายแค่ในสเปซ
เท่านั้น แต่ภาพยนตร์นอกกระแสยังถูกน ามาฉายในงานนิทรรศการ ผู้จัดฉายสร้างความหมายและ
บริบทใหม่ให้แก่ภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะงานศิลปะที่จัดแสดงร่วมกับงานศิลปะอ่ืน ๆ ใน
นิทรรศการ สิ่งนี้ยิ่งตอกย้ าตัวตนที่ลื่นไหลของภาพยนตร์นอกกระแสอันน ามาสู่ความหมายใหม่ที่จะ
เกดิขึ้นจากผู้ชม 

ความสัมพันธ์ระหว่างภาพยนตร์นอกกระแสกับสเปซเกิดขึ้นผ่านปฏิบัติการของทั้งผู้
ก ากับ ผู้จัดจ าหน่าย ผู้จัดฉายหรือแม้แต่การปะทะกับรัฐต่างเติมเต็มภาพการเคลื่อนย้ายของ
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ภาพยนตร์นอกกระแสและปรากฏให้เห็นการก่อตัวของวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแส ทว่า
ความหมายที่เกิดจากการเคลื่อนย้ายนี้ยังเกิดจากผู้ชมที่มีโอกาสได้ชมภาพยนตร์อีกด้วย  
 
4.4 ผู้ชมในฐานะผู้ร่วมสร้างวัฒนธรรมการดูหนังนอกกระแส 

 
ปกรณ์ รุจิระวิไล (2566) อธิบายลักษณะผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแสที่ a.e.y.space ว่า

กลุ่มผู้ชมของที่นี่อาจมีความแตกต่างจากสเปซอ่ืน ๆ  ด้วยว่าพ้ืนที่ที่สเปซตั้งอยู่เป็นย่านเมืองเก่าของ
เมืองสงขลา  ผู้อยู่อาศัยในย่านเมืองสงขลามีลักษณะหลากหลายทั้งด้านอายุ อาชีพ รวมทั้งศาสนา  
กลุ่มผู้ชมประจ าของที่นี่มีทั้งกลุ่มนักเรียนชั้นมัธยม กลุ่มวัยท างาน และอีกกลุ่มที่น่าสนใจคือกลุ่ม
ผู้สูงอายุที่เกษียณอายุราชการแล้ว  ปกรณ์กล่าวว่าผู้ชมกลุ่มนี้เป็นผู้ชมที่รับสื่อภาพยนตร์อย่างเปิด
กว้าง แม้ภาพยนตร์นอกกระแสบางเรื่องที่ชมอาจไม่ถูกจริตทว่าผู้ชมกลุ่มนี้มักมีความเห็นที่น่าสนใจ
ให้แก่วงสนทนาหลังชมภาพยนตร์  ในบรรดากลุ่มผู้ชมสูงอายุจะมีสามท่านที่ปกรณ์เรียกว่าเป็นแฟน
ประจ าที่ไม่ว่า a.e.y.space จะฉายภาพยนตร์เรื่องใดหรือแนวใดทั้งสามท่านจะเข้าร่วมเสมอ ได้แก่ 
สดใส ขันติวรพงศ์ นักแปลและอดีตอาจารย์มหาวิทยาลัย  ชวลิต ไชยวานิช ผู้ออกแบบและเจ้าของ
ธุรกิจโฮสเทลในย่านเมืองเก่าสงขลา รวมทั้งพรรณิภา โสตถิพันธุ์ อดีตรองผู้อ านวยการองค์การ
กระจายเสียงและแพร่ภาพสาธารณะแห่งประเทศไทย (Thai PBS)  

พรรณิภา โสตถิพันธุ์ ปัจจุบันเป็นผู้อ านวยการสงขลาฟอรั่ม องค์กรภาคประชาสังคมที่
ท างานขับเคลื่อนประเด็นสาธารณะในจังหวัดสงขลารู้จักและได้มาชมภาพยนตร์ที่ a.e.y.space จน
กลายเป็นแฟนประจ าของที่นี่โดยเริ่มจากความรู้จักส่วนตัวกับปกรณ์ เจ้าของ a.e.y.space ทั้งพรรณิภา
และปกรณ์ต่างสนใจเกี่ยวกับประเด็นสาธารณะในท้องถิ่น เช่น ประเด็นเกี่ยวกับการท าประมง  
พรรณิภาเห็นว่า a.e.y.space ยังต่อยอดประเด็นต่าง ๆ สู่การสร้างพ้ืนที่เพ่ือสื่อสารสู่ผู้คนในจังหวัด
สงขลา สิ่งนี้กลายเป็นความประทับใจที่พรรณิภามีต่อปกรณ์และการสนับสนุนกิจกรรมฉายภาพยนตร์
ของ a.e.y.space อย่างต่อเนื่อง การสนับสนุนกิจกรรมฉายภาพยนตร์ไม่เพียงมาจากความประทับใจ
ส่วนตัวที่มีต่อสเปซ ทว่าตัวตนของพรรณิภาก็เป็นผู้ชื่นชอบภาพยนตร์นอกกระแสมาแต่อดีตเพียงแต่
รูปแบบและพฤติกรรมการชมภาพยนตร์ในปัจจุบันต่างออกไปจากเมื่อก่อน พรรณิภาเล่าว่าในอดีต
ภาพยนตร์นอกกระแสไม่ใช่สื่อที่หาชมได้ง่ายอย่างในปัจจุบัน  ย้อนกลับไปเมื่อครั้งเริ่มต้นสนใจ
ภาพยนตร์นอกกระแสต้องอาศัยเครือข่ายจากกลุ่มคนรู้จักจัดหาภาพยนตร์ในรูปแบบม้วนวิดีโอหรือ
แผ่นวีซีดีเพ่ือแลกเปลี่ยนและรวมกลุ่มรับชมภาพยนตร์ ณ บ้านพักของคนใดคนหนึ่งในกลุ่ม  จนใน
ปัจจุบันมีพ้ืนที่ฉายภาพยนตร์นอกกระแสหรือภาพยนตร์สารคดีแก่สาธารณะทั้งโรงภาพยนตร์อิสระ
และสเปซ  พ้ืนที่เหล่านี้เปิดโอกาสให้ผู้ชมได้รู้จักและมีประสบการณ์กับเรื่องเล่าที่มีประเด็นน่าสนใจ  
ที่ผ่านมา a.e.y.space ฉายภาพยนตร์นอกกระแสที่น าเสนอธีมที่พรรณิภาเห็นว่าน่าสนใจและอาจหา
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ชมไม่ได้ในโรงภาพยนตร์ใหญ่ในเครือ เช่น กิจกรรมฉายภาพยนตร์ภายใต้โครงการ “Mental-verse 
สัญจร” ซึ่งถ่ายทอดเรื่องราวชีวิตของคนต่างวัย 4 คนที่เผชิญสภาวะซึมเศร้าที่มาจากบ้านและ
ครอบครัว (ภาพที่ 4.18) พรรณิภาเห็นว่ากิจกรรมครั้งนี้เลือกประเด็นน าเสนอที่ร่วมสมัย  ทั้งน าเสนอ
ข้อมูลและความรู้เกี่ยวกับภาวะซึมเศร้าให้แก่ผู้ชมได้อย่างน่าสนใจ  กิจกรรมฉายภาพยนตร์สารคดี
เรื่อง 8.8.88 (2555) ผลงานของวิชาติ สมแก้ว ที่พูดถึงความเป็นอ่ืนทั้งในเชิงพ้ืนที่ไปจนถึงสัญชาติ
ระหว่างไทย – เมียนมาร์  ธีมของภาพยนตร์เรื่องนี้สอดคล้องกับความสนใจส่วนตัวของพรรณิภาเรื่อง
สิทธิและความเท่าเทียมของความเป็นมนุษย์ ภาพยนตร์เรื่อง ฝน (2558)  ผลงานภาพยนตร์สั้นของผู้
ก ากับเอกพงษ์ สราญเศรษฐ์  ที่พรรณิภาชื่นชมว่าภาพยนตร์เรื่องนี้กล้าหาญน าเสนอสิ่งที่วัยรุ่นต้อง
แอบพูดเพ่ือให้ผู้ใหญ่ได้ยินเสียงหรือเรื่องราวเหล่านั้น  เนื่องจากภาพยนตร์ทั้งหมดที่กล่าวถึงล้วนส่ง
เสียงหรือพูดประเด็นที่สังคมยังขาดพ้ืนที่ให้พูดถึง  ทั้งประเด็นเรื่องสิทธิพ้ืนฐานของความเป็นมนุษย์
และความเหลื่อมล้ าในสังคม  สิ่งเหล่านี้คือความน่าสนใจและความโดดเด่นของภาพยนตร์นอกกระแส 

 
ภาพที่ 4.18 
กิจกรรมฉายภาพยนตร์ในโครงการ “Mental-verse สัญจร” 

 

หมายเหตุ. จาก ประมวลภาพบรรยากาศ Mental-Verse, โดย a.e.y.space, 2566จ, 
(https://www.facebook.com/share/p/1AjtS6yooK/) 

 
แม้ปัจจุบันมีพื้นมากข้ึนให้ภาพยนตร์นอกกระแสได้สื่อสารประเด็นแก่ผู้ชม แต่พรรณิภา

เห็นว่าด้วยประเด็นที่ค่อนข้างเฉพาะและตรงความสนใจของคนเฉพาะกลุ่มท าให้ที่ผ่านมาผู้ชมที่ 
a.e.y.space ยังมีจ านวนค่อนข้างจ ากัด แม้ในระยะหลังเริ่มมีกลุ่มผู้ชมวัยเรียนซึ่งเป็นนักศึกษาหรือ
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ผู้สนใจภาพยนตร์นอกกระแสเข้าร่วมบ้างก็ตามแต่ไม่มากและส่วนใหญ่ยังเป็นแฟนประจ า 
a.e.y.space ที่ตนคุ้นชิน  สอดคล้องกับที่ปกรณ์อธิบายลักษณะกลุ่มผู้ชมภาพยนตร์ของ a.e.y.space  
ว่าปัจจุบัน a.e.y.space ผู้ชมขาประจ าอยู่ประมาณ 10 ท่าน  ผู้ชมกลุ่มนี้จะมาร่วมชมภาพยนตร์
เสมอไม่ว่า a.e.y.space จะฉายเรื่องใดก็ตาม  นอกเหนือจากผู้ชมขาประจ าที่มาร่วมชมภาพยนตร์ทุก
ครั้ง  ความหลากหลายของผู้ชมภาพยนตร์ที่ a.e.y.space กลุ่มอ่ืนมีประปราย ผู้ชมกลุ่มนี้จะมาชม
ภาพยนตร์ที่ฉายบางเรื่องหรือบางแนวตามที่ตนที่สนใจ เช่น ถ้าเป็นภาพยนตร์จากประเทศเพ่ือนบ้าน
ในอาเซียนผู้ชมบางกลุ่มก็จะไม่สนใจชม ในขณะที่บางกลุ่มจะสนใจชมเฉพาะภาพยนตร์ต่างประเทศ
จากยุโรปหรืออเมริกา  สิ่งนี้กลายเป็นโจทย์ใหม่อีกหนึ่งโจทย์ที่ปกรณ์ในฐานะผู้จัดฉายต้องแก้เพ่ือให้
ภาพยนตร์บางเรื่องบางแนวมีผู้ชมมากข้ึน  

 
การท างานหรือขายหนังจากอาเซียนให้คนดูที่นี่ค่อนข้างยาก  แม้ว่าส่วนตัวพ่ีมองว่า
ภาพยนตร์จากประเทศในอาเซียนน่าสนใจ ที่ผ่านมาหนังจากเพ่ือนบ้านในอาเซียนที่
ค่อนข้างประสบความส าเร็จมีผู้ชมให้ความสนใจมากมีเพียงหนังจากประเทศลาวของ
แมตตี้ โด (Mattie Do) เรื่อง Dearest Sister น้องฮัก (2559) และ The Long Walk 
บ่มีวันจาก (2563) เท่านั้น สิ่งนี้ก็ท าให้ทางเราเองต้องคิดหรือขายหนังให้ได้แม้ว่าบาง
เรื่องหน้าหนังอาจไม่น่าสนใจก็ตาม 

ปกรณ์ รุจิระวิไล (การสื่อสารส่วนบุคคล, พฤษภาคม 2566) 
 

ภาพยนตร์นอกกระแสแต่ละเรื่องมีธีมที่แตกต่างและเฉพาะเจาะจงสอดรับกับความ
สนใจรสนิยมของผู้ชมที่แตกต่างกันกอปรเป็นภาพกลุ่มผู้ชมที่หลากหลายทว่ายังอยู่ในวงที่จ ากัด
จ านวน  แม้สิ่งนี้อาจเป็นข้อจ ากัดทางธุรกิจที่สเปซหลายแห่งประสบและต้องหาแนวทางแก้ไขต่อไป
เพ่ือให้ธุรกิจสามารถด าเนินต่อไปได้ แต่สเปซฉายภาพยนตร์อย่างลพรามากลับตั้งใจที่จะจ ากัดจ านวน
ผู้ชมไว้ที่รอบละ 10 – 20 ที่นั่ง ด้วยเหตุผลข้อจ ากัดด้านสถานที่ที่ลพรามาไม่มีพ้ืนที่ของตนเอง  
ข้อจ ากัดนี้กลายเป็นเสน่ห์ของการชมภาพยนตร์ที่จัดโดยลพรามา กษิดิ์เดช มาลีหอม (2566) ในฐานะ
ผู้จัดฉายภาพยนตร์ของลพรามาเห็นว่าจ านวนผู้ชมภาพยนตร์ต่อรอบที่จ านวน 10 – 20 ที่นั่ง อย่างที่
ลพรามาจดัท าให้ผู้ชมชมภาพยนตร์ สัมผัสมวลบรรยากาศการฉาย และมีส่วนร่วมกับกิจกรรมสนทนา
หลังชมภาพยนตร์ได้อย่างทั่วถึง ทั้งนี้กิจกรรมการพูดคุยหลังชมภาพยนตร์ที่ลพรามาไม่เพียงแต่เปิด
พ้ืนที่ให้แก่ผู้ชมได้แลกเปลี่ยนความคิดซึ่งกันและกัน  สิ่งนี้ยังท าให้ทางลพรามาได้รู้จักและสามารถ
วิเคราะห์กลุ่มผู้ชมของตนได้ชัดเจนยิ่งขึ้น  

กษิดิ์เดชอธิบายลักษณะกลุ่มผู้ชมภาพยนตร์ของทางลพรามาว่าสามารถแบ่งได้เป็นสาม
กลุ่ม กลุ่มแรกคือกลุ่มแฟนภาพยนตร์ที่มีความหลากหลายตั้งแต่กลุ่มวัยรุ่นไปจนถึงกลุ่มคนวัยท างาน  
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ผู้ชมกลุ่มนี้มักจะหาโอกาสมาชมภาพยนตร์ทุกครั้งหากมีเวลาว่างตรงกับช่วงเวลาที่จัดฉาย กลุ่มที่สอง
คือกลุ่มวัยรุ่นที่ต้องการพ้ืนที่พูดคุยแลกเปลี่ยนความเห็นต่อประเด็นต่าง ๆ ผู้ชมกลุ่มนี้จะสนใจการ
สนทนาแลกเปลี่ยนหลังชมภาพยนตร์มากเป็นพิเศษ และกลุ่มสุดท้ายคือกลุ่มผู้ชมที่ไม่ใช่แฟน
ภาพยนตร์นอกกระแสแต่ต้องการรู้จักภาพยนตร์เรื่องนั้น ๆ จากการประชาสัมพันธ์กิจกรรม ขนิษฐา 
ทองสินธุ์ แบรนด์ดีไซเนอร์ชาวจังหวัดลพบุรีที่อาศัยและท างานอยู่กรุงเทพฯ เป็นท่านหนึ่งที่มีโอกาส
ได้มาชมภาพยนตร์นอกกระแสที่จัดฉายโดยลพรามาครั้งฉายภาพยนตร์เรื่อง รอวัน (Hours of Ours) 
(2566)  ที่จัดฉายเมื่อ 30 มีนาคม 2567 ขนิษฐาอาจจัดกลุ่มอยู่ในกลุ่มผู้ชมประเภทที่สาม ทว่าตัวตน
ของเธอในฐานะผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแสก็ทับซ้อนกับผู้ชมกลุ่มที่สองเช่นกัน 

ขนิษฐาชื่นชอบการชมภาพยนตร์นอกกระแสตามโรงภาพยนตร์อิสระและสเปซด้วย
เหตุผลประการหนึ่งคือมวลบรรยากาศที่เป็นมิตรจากจ านวนผู้ชมที่ไม่มากนัก ขนิษฐามีวิถีการชม
ภาพยนตร์อย่างเลือกตามธีมที่เปลี่ยนไปตามความสนใจในแต่ละช่วง บางช่วงขนิษฐาสนใจประเด็น
การฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ก็จะหาชมภาพยนตร์ที่น าเสนอประเด็นดังกล่าวติดต่อกัน บางช่วงที่สนใจประเด็น
การเมืองก็ชมภาพยนตร์สารคดีเก่ียวกับการเมือง หรือย้อนกลับไปช่วงเริ่มท างานเธอมักชมภาพยนตร์
ที่น าเสนอเรื่องการก้าวพ้นวัย (Coming of Age)   

ความสนใจที่ขนิษฐามีต่อภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกชัดเจนภายหลังที่บรรยากาศของ
สังคมผ่อนคลายทั้งจากการมีรัฐบาลจากการเลือกตั้งทั่วไปในปี พ.ศ. 2562 และโรคโควิด19 ที่ระบาด
คลี่คลายลง  การชมภาพยนตร์นอกกระแสในโรงภาพยนตร์อิสระและสเปซฉายภาพยนตร์กลายมา
เป็นกิจวัตรที่ขนิษฐาเลือกท าเมื่อว่างจากงานประจ า การร่วมกิจกรรมฉายภาพยนตร์และชมภาพยนตร์
นอกกระแสเป็นสิ่งที่แยกกับมิติงานประจ าโดยสิ้นเชิง คนรู้จักรอบตัวขนิษฐาที่ชื่นชอบการชม
ภาพยนตร์นอกกระแสมีอยู่ไม่มาก แต่ขนิษฐากลับเจอและได้รู้จักเพ่ือนใหม่จากกิจกรรมฉาย
ภาพยนตร์ ภายหลังจากที่กลับมาชมภาพยนตร์บ่อยขึ้นขนิษฐาได้กลับไปติดต่อกับกลุ่มเพ่ือนร่วมงาน
เก่า  2 – 3 คน ที่พบกันที่งานเทศกาลภาพยนตร์ บ่อยครั้งขนิษฐาและกลุ่มเพ่ือนนัดเจอกันเพ่ือชม
ภาพยนตร์ตามเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติหรืองานฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสบางเรื่องที่เคย
พลาดโอกาสชมในช่วงวิกฤติการเมืองที่ผ่านมา ต่อมาในช่วง 2 – 3 ปี ภายหลังที่โรคโควิด19 สิ้นสุดลง 
ขนิษฐาได้ชมภาพยนตร์นอกกระแสที่เคยพลาด ขนิษฐาเห็นว่าสาเหตุหนึ่งที่ภาพยนตร์นอกกระแสถูก
น ามาฉายใหม่ได้เรื่อย ๆ ตามวาระท่ีต่างกันออกไปเพราะช่วงจังหวะที่ภาพยนตร์นอกกระแสฉายในแต่
ละครั้งไม่ได้ถูกเน้นย้ าหรือเชิดชูจนเป็นที่สนใจของสังคม นี่คือธรรมชาติของภาพยนตร์นอกระแสที่
เรียบนิ่งไม่หวือหวาแต่กลับท าให้ตัวภาพยนตร์สามารถอยู่ได้เรื่อย ๆ โดยมีกลุ่มผู้ชมเฉพาะที่ยังตามชม
หรือถูกฉายเฉพาะกลุ่มตามพ้ืนที่เล็ก ๆ เช่น ลพรามา 

เสน่ห์ของภาพยนตร์นอกกระแสที่ท าให้ขนิษฐาหลงใหลและเลือกชมจนกลายมาเป็น
ส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตประจ าวันคือภาพยนตร์นอกกระแสมีวิธีการเล่าเรื่องที่ไม่ตายตัว สิ่งนี้แตกต่างจาก
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ภาพยนตร์กระแสหลักท่ีมีตระกูลหรือแนวภาพยนตร์ (genre) ที่ตายตัว  ภาพยนตร์นอกกระแสหลาย
เรื่อผสมผสานหลายแนวอยู่ในภาพยนตร์เรื่องเดียวกัน  นอกจากนี้ภาพยนตร์นอกระแสสามารถสร้าง
ความรู้สึกร่วมหรือเปิดพ้ืนที่ให้ผู้ชมได้คิดตามและเติบโตไปพร้อม ๆ กับเนื้อหาที่ก าลังรับชม ขนิษฐา
เห็นว่าภาพยนตร์นอกกระแสท าหน้าที่มากกว่าแค่เป็นสื่อเพ่ือความบันเทิง   

ไม่เพียงแต่เสน่ห์จากวิธีการเล่าเรื่องที่น่าสนใจ ส าหรับขนิษฐาแล้วเสน่ห์อีกประการของ
ภาพยนตร์นอกกระแสคือการที่สามารถหาชมได้ในสถานที่ที่หลากหลาย การชมภาพยนตร์นอก
กระแสเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตของขนิษฐา ไม่ว่าในแต่ละช่วงเวลาจะชมภาพยนตร์นอกกระแสแนวใด
ขนิษฐามักชมที่โรงภาพยนตร์อิสระ ทั้งโรงภาพยนตร์เฮาส์สามย่าน (House Samyan) และด็อกคลับ 
รวมทั้งร่วมชมภาพยนตร์ที่ฉายตามกิจกรรมพิเศษ เช่น การชมภาพยนตร์บนดาดฟ้าโดยกลุ่มดูหนังบน
ดาดฟ้า (Skyline Film) ขนิษฐาเห็นว่าการชมภาพยนตร์นอกกระแสในโรงภาพยนตร์อิสระรวมทั้ง
สเปซฉายภาพยนตร์ให้ประสบการณ์ท่ีแตกต่างจากโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่อย่างมากด้วยสถานที่ฉาย
ภาพยนตร์เหล่านี้สร้างมวลบรรยากาศที่เป็นมิตรแก่ผู้ชม  
 

สิ่งที่โรงหนังอิสระให้เป็นสิ่งที่โรงขนาดใหญ่ให้ไม่ได้ สมัยก่อนก็ดูหนังโรงสแตนด์อะโลน
ในลพบุรี มันมีบรรยากาศที่คอมฟี (comfy) เราสามารถเดินเข้าไปภายในพ้ืนที่ฉายและ
ดื่มด่ ากับภาพยนตร์ได้โดยไม่ต้องผ่านพ้ืนที่หรือสิ่งปลูกสร้างที่ซับซ้อน ความรู้สึกแบบนี้
ไม่เกิดกับเราเวลาไปดูโรงหนังที่อยู่ตามห้าง บรรยากาศโรงหนังในห้างท าให้เรารู้สึกเกร็ง  
ตรงกันข้ามกับโรงสแตนด์อะโลนอย่างเฮาส์ บางครั้งคนดูในโรงสามารถยืนปรบมือให้
หนังที่เพิ่งดูจบ ขณะนั่งดูคนดูเองก็สามารถแสดงอารมณ์ที่มีต่อหนังได้ ไม่เคอะเขิน 

ขนิษฐา ทองสินธุ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, เมษายน 2567) 
 

ขนิษฐาอธิบายความรู้สึกและประสบการณ์ที่ ได้รับจากการชมภาพยนตร์ในโรง
ภาพยนตร์อิสระโดยเปรียบเทียบความแตกต่างที่ได้จากโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ น่าสังเกตว่า
ประสบการณ์หรือความหมายที่ได้จากการชมภาพยนตร์นอกจากจะได้รับจากแก่นสาระที่ภาพยนตร์
น าเสนอแล้วยังได้รับจากบรรยากาศในเชิงกายภาพและรูปแบบวิถีปฏิบัติของผู้ชมในโรงภาพยนตร์
ประกอบด้วยเช่นกัน นอกจากประสบการณ์ที่ได้จากโรงภาพยนตร์อิสระแล้วขนิษฐาในฐานะแฟน
ภาพยนตร์นอกกระแสยังกล่าวถึงประสบการณ์ที่ได้รับจากสเปซฉายภาพยนตร์อิสระ ขนิษฐาเห็น
ว่าสเปซฉายภาพยนตร์มีลักษณะทางกายภาพที่แตกต่างจากโรงภาพยนตร์อิสระโดยเฉพาะการจัดวาง
ที่นั่งส าหรับชมภาพยนตร์ สเปซฉายภาพยนตร์บางสถานที่อาจมีข้อด้อยเรื่องต าแหน่งหรือความลาด
ชันของเก้าอ้ีนั่งชม ปัญหานี้มักเกิดเม่ือผู้ชมแถวหน้าเป็นชาวต่างชาติหรือผู้ชมที่มีสรีระค่อนข้างใหญ่บัง
สายตาในบางช่วงจังหวะที่ชมภาพยนตร์ 
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แม้ลักษณะทางกายภาพของสเปซอาจด้อยกว่าโรงภาพยนตร์อิสระแต่ขนิษฐาเห็นว่า
ประสบการณ์อ่ืนโดยเฉพาะมวลบรรยากาศที่สุขสบายก็ได้รับจากสเปซไม่แตกต่างจากโรงภาพยนตร์
อิสระ จุดเด่นของสเปซฉายภาพยนตร์อิสระคือขนาดของโรงหรือจ านวนความจุที่ไม่มากเกินไป  
ขนิษฐาชื่นชอบโรงภาพยนตร์ขนาดเล็กมากกว่าโรงภาพยนตร์ที่มีขนาดใหญ่ ความจุประมาณ 50 – 
60 ที่นั่งอย่างโรงภาพยนตร์ของด็อกคลับคือขนาดที่เธอมองว่ามีความเหมาะสมส าหรับการชม
ภาพยนตร์นอกกระแสที่ส่วนใหญ่ไม่มีเทคนิคด้านการผลิตที่พิเศษมากนัก ด้วยขนาดและความจุเพียง
หลักสิบท าให้สามารถจ้องมองสิ่งที่ปรากฏบนจอได้อย่างใกล้ชิดและซึมซับบรรยากาศได้อย่างเต็มอ่ิม 

ต่อประเด็นลักษณะทางกายภาพของสเปซฉายภาพยนตร์  ผู้ชมกลุ่ มสู งอายุที่ 
a.e.y.space  อย่างพรรณิภามีความเห็นคล้ายกัน แม้ว่าเบื้องต้นพรรณิภาอาจจะไม่ประทับใจเก้าอ้ี
ส าหรับนั่งชมภาพยนตร์ พรรณิภาเห็นว่าที่นั่งที่สเปซจัดอาจไม่เหมาะสมหรือสะดวกสบายส าหรับใช้
ท ากิจกรรมที่นานกว่า 2 – 3 ชั่วโมงต่อครั้ง แต่อย่างไรก็ตามปัญหาที่ว่านี้เป็นสิ่งที่ยอมรับได้เพราะ
พรรณิภาทราบข้อจ ากัดการด าเนินงานของ a.e.y.space ดีว่าการจัดกิจกรรมเกือบทั้งหมดมาจาก
ผู้จัดท าเพียงผู้เดียว นอกจากนี้ขนาดของพ้ืนที่ที่ไม่ใหญ่โตมากนักอาจจะมีสาเหตุมาจากธรรมชาติของ
กิจกรรมหรือภาพยนตร์ที่ฉายเป็นกิจกรรมเฉพาะกลุ่มที่มีผู้เข้าร่วมจ านวนไม่มาก การจัดพ้ืนที่ฉาย
ภายในห้องหนึ่งของแกลลอรีส่วนตัวของปกรณ์นับว่ามีเหมาะสมและสมเหตุสมผล  

 
a.e.y.space เป็นพ้ืนที่ให้คนที่สนใจประเด็นสังคมและการเมืองได้ชมภาพยนตร์ใน
บรรยากาศที่สร้างสรรค์  พ้ืนที่ฉายอาจรองรับคนดูได้ไม่มากแต่ท าให้คนดูเห็นกันหมด 
ใกล้ชิดกันเวลาจัดวงคุย คนดูได้พัฒนาการพูดกล้าคิดกล้าพูด ตัวน้องเอ๋เองเค้าก็มีความ
แหลมคมของประเด็นและวิธีคิดมากข้ึน วิธีการท างานของเค้าเป็นบุคลิกที่สามารถดึงคน
ที่ความคิดหลากหลายมาร่วมในกิจกรรมที่จัดขึ้นได้ 

พรรณิภา โสตถิพันธุ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, สิงหาคม 2566) 
 

ความคิดเห็นของพรรณิภาสะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ร่วมกันระหว่างผู้จัดฉายสเปซ
และผู้ชมที่ต่างร่วมกันสร้างมวลบรรยากาศของการชมภาพยนตร์นอกกระแส แม้ว่าลักษณะทาง
กายภาพอาจเป็นข้อจ ากัดต่อการจัดกิจกรรมอยู่บ้างทว่าองค์ประกอบอ่ืนโดยเฉพาะความสัมพันธ์
ระหว่างผู้คนและพ้ืนที่ทลายข้อจ ากัดดังกล่าวและก่อร่างไปสู่วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแส  
โดยมีวงสนทนาหรือการตอบค าถาม Q&A หลังชมภาพยนตร์เป็นกิจกรรมร่วม มวลบรรยากาศการชม
ภาพยนตร์ตลอดจนกิจกรรมวงสนทนานี้ยังเป็นอีกหนึ่งกิจกรรมเกี่ยวเนื่องการชมภาพยนตร์ที่ผู้ ชมที่
ลพรามาอย่างขนิษฐาประทับใจ ขนิษฐาเห็นว่าวงสนทนาพูดคุยหลังชมภาพยนตร์จะเติมเต็ม
ประสบการณ์การชมและเติมเต็มความหมายทั้งของภาพยนตร์ที่ได้ชมและของกิจกรรมโดยรวม 
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วง Q&A เป็นภาพจ าที่มาคู่กับการดูหนังนอกกระแสตามโรงหนังอิสระหรือตามสเปซ
ฉายหนัง  เราว่าเพราะธรรมชาติของหนังนอกกระแสที่ไม่ได้เล่าบางอย่างหรือเล่าไม่หมด  
หนังเปิดกว้างให้เราได้ตีความ  วงสนทนาแรก ๆ  ที่มีโอกาสฟังคือตอนไปดูเรื่อง แต่
เพียงผู้เดียว P-047 (2554)  ของคงเดช (คงเดช จาตุรันต์รัศมี)  ตอนนั้นมีผู้ก ากับและ
นักแสดงในเรื่องมา Q&A พอเราได้ฟังที่เค้าทอล์กที่เค้าแลกเปลี่ยนกันมันท าให้เราเข้าใจ
หนังที่ดูลึกซึ้งข้ึน  มันท าให้เรารู้สึกกับหนังเรื่องนั้นมากข้ึน 

ขนิษฐา ทองสินธุ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, เมษายน 2567) 
 

วงสนทนาหลังชมภาพยนตร์เป็นกิจกรรมที่สร้างความหมายและประสบการณ์การชม
ภาพยนตร์นอกกระแสให้แก่ผู้ชมสมบูรณ์ยิ่งขึ้น วงสนทนาเป็นสิ่งเกี่ยวเนื่องจากกการชมภาพยนตร์ที่
ผู้ชมหลายคนให้ความสนใจเช่นที่กษิดิ์เดชอธิบายไว้ว่าลักษณะของกลุ่มผู้ชมกลุ่มหนึ่งของลพรามา  
ในช่วงสิ้นเดือนมีนาคม พ.ศ. 2567  ขนิษฐามีโอกาสเดินไปชมภาพยนตร์ที่จัดฉายโดยลพรามา  
กิจกรรมฉายภาพยนตร์ครั้งนี้กษิดิ์เดชเลือกใช้ร้านคาเฟ่ Fair Boy เป็นสถานที่จัดฉายภาพยนตร์เรื่อง 
รอวัน (Hours of Ours) (2566) ขนิษฐาเห็นว่าการที่ลพรามาเลือกใช้สถานที่จัดฉายเป็นคาเฟ่ Fair 
Boy ท าให้การชมภาพยนตร์ครั้งนี้มีความหมายมากยิ่งขึ้น บรรยากาศในร้านที่เป็นกันเองใช้โต๊ะเก้าอ้ี
โซฟาในร้านที่ให้บริการลูกค้าคาเฟ่เป็นที่นั่งชมภาพยนตร์ ผู้ชมแต่ละคนเลือกที่นั่งได้ตามอัธยาศัยท า
ให้การชมภาพยนตร์ครั้งนี้มีท้ังผู้ชมที่นั่งเก้าอ้ีไม้คนเดียว บางคนนั่งโซฟาร่วมกับผู้ชมท่านอ่ืน  แม้ว่าใน
ระหว่างการฉายมีข้อผิดพลาดทางเทคนิคท าให้ผู้จัดฉายต้องเบรกพักช่วงหนึ่งแต่ขนิษฐาไม่ได้รู้สึกว่านี่
คือสิ่งร้ายแรงกลับเป็นโอกาสให้ผู้ชมได้ลุกเปลี่ยนอิริยาบถ บ้างลุกเข้าห้องน้ า เมื่อฉายภาพยนตร์จบ
ผู้ชมเพียงแค่หันเก้าอ้ีที่แต่ละคนนั่งเพียงเล็กน้อยก็เกิดเป็นวงสนทนาพูดคุยเกี่ยวกับภาพยนตร์ที่เพ่ิงได้
ชมไปอย่างเป็นกันเอง  อีกท้ังบทสนทนาที่เกิดขึ้นในวง Q&A ครั้งนีท้ าให้ภาพยนตร์เรื่อง รอวัน Hours 
of Ours ที่เพ่ิงฉายไปซึ่งน าเสนอธีมเกี่ยวกับผู้ลี้ภัยมีความหมายมากยิ่งขึ้นเมื่อฉายในสถานที่แห่งนี้  
ภาพที่ 4.19 แสดงบรรยากาศวงสนทนาหลังฉายภาพยนตร์เรื่อง รอวัน Hours of Ours ที่คาเฟ่    
Fair Boy  
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ภาพที่ 4.19  
วงสนทนา Q&A หลังฉายภาพยนตร์เรื่อง รอวัน Hours of Ours 

 
หมายเหตุ. ภาพโดย ผู้วิจัย 
 

ตัวเราเองซึ่งก็อินกับม็อบราษฎร  รับรู้ข่าวแกนน าหรือคนที่ออกไปเรียกร้องช่วงม็อบพอ
ได้ดูหนังเรื่องนี้ที่พูดเรื่องผู้ลี้ภัย  ยิ่งมารู้ว่าคาเฟ่ที่ฉายเจ้าของเป็นสมาชิกกลุ่มทะลุฟ้าที่
ต้องเลือกระหว่างลี้ภัยหรืออยู่ต่อไป  มันท าให้หนังที่ดูรวมทั้งวง Q&A  มันมีความหมาย
มากขึ้น หนังและบรรยากาศมันท างานกับเราในอีกระดับ  ยิ่งฟังเรื่องที่แชร์กัน  บท
สนทนาในวงท าให้การดูหนังครั้งนั้นมันสมบูรณ์แบบมากขึ้น 

(ขนิษฐา ทองสินธุ์, สัมภาษณ์, เมษายน 2567) 
 

แม้ลักษณะทางกายภาพของสถานที่ฉายภาพยนตร์โดยเฉพาะอย่างยิ่งสถานที่ที่เป็น 
คาเฟ่ไม่ได้ถูกสร้างมาเพ่ือฉายภาพยนตร์หากแต่อาศัยอุปกรณ์เพียงเครื่องฉายและจอรับภาพและปรับ
ที่นั่งเล็กน้อยเพ่ือเป็นพ้ืนที่ฉาย สิ่งนี้ไม่เป็นปัญหาหรือข้อด้อยแต่อย่างใดด้วยขนิษฐานิยามการชม
ภาพยนตร์ในพ้ืนที่เช่นนี้ว่าคือการชมภาพยนตร์ที่บ้านของเพ่ือน ประสบการณ์ที่ขนิษฐาได้รับจากการ
ชมภาพยนตร์ในพ้ืนที่อย่างคาเฟ่จึงไม่แตกต่างจากที่เธอคาดหวังไว้ อีกทั้งจ านวนผู้ชมที่ถูกจ ากัดไว้ไม่
เกิน 20 ที่นั่งจึงไม่ได้สร้างความรู้สึกอึดอัดหรือไม่สะดวกสบาย ณ ขณะรับชม ในทางกลับกันจ านวน
ผู้ชมที่ไม่มากนักท าให้ผู้ชมทุกคนมีโอกาสถ่ายทอดความคิดเห็นแก่ผู้อ่ืนในวงสนทนาได้อย่างทั่วถึง 

ความหมายและประสบการณ์ที่เกิดขึ้นกับผู้ชมอย่างขนิษฐาอาศัยทั้งตัวภาพยนตร์นอก
กระแสและมวลบรรยากาศที่เกิดขึ้นในระหว่างชมร่วมกันก่อร่างสร้างความหมายและประสบการณ์
ให้แก่ผู้ชม  น่าสนใจว่าผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแสทั้งที่ a.e.y.space และลพรามาต่างให้ความสนใจ
และให้ความส าคัญกับวงสนทาหลังชมภาพยนตร์เช่นเดียวกับผู้จัดฉายแต่ละสเปซ ความสอดคล้อง
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ต้องกันระหว่างผู้จัดฉาย ภาพยนตร์นอกกระแส สเปซฉาย และผู้ชมก่อให้เกิดมวลบรรยากาศของการ
ชมภาพยนตร์ที่มีความหมายแก่ทุกผู้เกี่ยวข้อง ความหมายและประสบการณ์เช่นนี้เกิดขึ้นกับผู้ชมที่ 
a.e.y.space อย่างพรรณิภาแม้เงื่อนไขด้านอายุอาจเป็นอุปสรคอยู่บ้างก็ตาม ความแตกต่างด้านช่วง
วัยระหว่างพรรณิภากับผู้ชมกลุ่มช่วงอายุอ่ืนอาจเป็นข้อจ ากัดต่อการร่วมกิจกรรมบางกิจกรรม เช่น 
ภาษาหรือศัพท์เฉพาะกลุ่มที่ใช้สื่อสารในงานศิลปะบางชิ้นที่จัดวางร่วมกับการฉายภาพยนตร์ แต่สิ่งนี้
ไม่ใช่ปัญหาในวงสนทนาหรือการพูดคุยหลังฉายภาพยนตร์ ในทางกลับกันพรรณิภาเห็นว่าความต่าง
ด้านอายุท าให้บทสนทนาที่เกิดข้ึนมีความหลากหลายและน่าสนใจ 

บรรยากาศวงสนทนาหลังฉายภาพยนตร์ของ a.e.y.space ที่พรรณิภาเข้าร่วมจะเริ่มต้น
จากค าถามพ้ืนฐานทั่วไป เช่น ชอบหรือไม่ชอบฉากใดในภาพยนตร์ที่ได้ชม หลังจากนั้นการสนทนาจะ
ด าเนินต่อไปอย่างเป็นธรรมชาติโดยบางครั้งอาจกินเวลามากกว่า 2 - 3 ชั่วโมง ส าหรับพรรณิภาวง
สนทนาเช่นนี้คือความโดดเด่นแรกของการชมภาพยนตร์ที่ a.e.y.space อีกทั้งเป็นลักษณะเด่นทั้งของ
ปกรณ์ในฐานะคนจัดและของผู้ชมภาพยนตร์ที่ต่างให้ความส าคัญกับการสนทนาหลังชมภาพยนตร์  
พรรณิภาเห็นตรงกับปกรณ์ว่าความหลากหลายของกลุ่มผู้ชมที่มีตั้งแต่กลุ่มวัยยรุ่น กลุ่ มวัยท างานไป
จนถึงกลุ่มวัยผู้ใหญ่คือความโดดเด่นของ a.e.y.space  

ผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแสที่ติดตามและร่วมกิจกรรมของทางสเปซอย่างต่อเนื่องจน
เรียกว่าเป็นแฟนประจ าอย่างพรรณิภามีความสนใจและความตั้งใจร่วมที่ เหมือนกับผู้ก่อตั้งสเปซ
โดยเฉพาะเรื่องการสร้างวงสนทนาให้แก่พ้ืนที่จังหวัดสงขลาที่ a.e.y.space ตั้งอยู่ เช่นเดียวกับผู้ก่อตั้ง
ลพรามาอย่างกษิดิ์เดชที่นิยามผู้ชมที่ลพรามาผ่านพฤติกรรมหรือความสนใจแสวงหาพ้ืนที่พูดคุย สิ่งนี้
สะท้อนว่าลพรามาให้ความส าคัญแก่การสร้างวงสนทนาซึ่งเป็นสิ่งที่ยังขาดในจังหวัดลพบุรีโดยมี
ขนิษฐาเป็นตัวอย่างของผู้ชมที่มีความสนใจพ้องกัน แบบแผนและวิถีปฏิบัติที่เกิดขึ้นก่อร่างเป็น
วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแสอันเป็นปฏิบัติการในชีวิตประจ าวันที่ค่อนข้างมีความเฉพาะ  
ผ่านการถักทอก่อร่างร่วมกันทั้งภาพยนตร์นอกกระแส สเปซฉายภาพยนตร์ รวมทั้งผู้ชมภาพยนตร์  
ความแตกต่างในรายละเอียดแปรเปลี่ยนไปตามผู้คนและพ้ืนที่แต่ละแห่ง ในส่วนต่อไปผู้วิจัยจะขยาย
ให้เห็นปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแสกับภาพยนตร์นอกกระแส และสเปซฉาย
ภาพยนตร์อันน ามาสู่การท าความเข้าบทบาทของผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะผู้ร่วมก่อร่าง
วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแส 
 
4.5 บทบาทเชิงรุกของผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแส  
 

ผู้ชมทั้งที่ a.e.y.space และลพรามาต่างเป็นผู้ที่ชื่นชอบภาพยนตร์นอกกระแส เข้าร่วม
กิจกรรมของสเปซด้วยเห็นว่าภาพยนตร์ที่ฉายสอดคล้องต้องกันกับประเด็นที่ตนสนใจ อีกทั้งเห็นว่า
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กิจกรรมที่จัดประกอบการฉายโดยเฉพาะวงสนทนาเกี่ยวกับภาพยนตร์มีประโยชน์ทั้งช่วยเติมต่อขยาย
ความเข้าใจภาพยนตร์ที่ชมและเป็นการเปิดพ้ืนที่เพ่ือรับฟังความคิดเห็นที่หลากหลาย มวลบรรยากาศ
อย่างเฉพาะที่เกิดขึ้นจากการฉายภาพยนตร์ที่สเปซแต่ละแห่งมาจากปฏิบัติการของแต่ละส่วนเสี้ยวที่มี
ความสัมพันธ์กัน การชมภาพยนตร์นอกกระแสที่ฉายในสเปซประกอบกับกิจกรรมเกี่ยวเนื่องที่จัดเผย
ให้เห็นพลังของผู้ชมภาพยนตร์นอกระแสที่ไม่แค่รับชมอย่างแน่นอน ทว่ามีการกระท าที่เร้ารุกทั้งต่อ
ภาพยนตร์ที่ชมและสเปซที่ฉาย วิถีปฏิบัติเช่นนี้ของผู้ชมสะท้อนให้เห็นบทบาทที่ชัดเจนในฐานะผู้ร่วม
ก่อร่างสร้างวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแส  

การจัดฉายภาพยนตร์ในแต่ละครั้งผู้จัดฉายต้องสื่อสารไปยังกลุ่มผู้ชมที่ชื่นชอบ
ภาพยนตร์นอกกระแสเพื่อให้รับทราบวาระของกิจกรรม ทั้ง a.e.y.space และลพรามาต่างใช้เฟซบุ๊ก
แฟนเพจเป็นช่องทางหลักเพ่ือสื่อสารไปยังผู้ชมกลุ่มเป้าหมาย ข่าวประชาสัม พันธ์กิจกรรมฉาย
ภาพยนตร์ที่กระจายออกไปถูกส่งถึงผู้ชมเป้าหมาย ขณะเดียวกันเจ้าหน้าที่รัฐที่คอยตรวจตราก็ได้รับ
ข่าวประชาสัมพันธ์กิจกรรมเช่นเดียวกัน การฉายภาพยนตร์ในแต่ละวาระจึงหลีกเลี่ยงไม่ได้ที่เจ้าหน้าที่
รัฐจะเข้ามาสอดส่องโดยเฉพาะอย่างยิ่งวาระฉายภาพยนตร์ที่รัฐประเมินว่าเข้าข่ายสุ่มเสี่ยง เช่น กรณี 
a.e.y.space ฉายภาพยนตร์เรื่อง The Kingmaker แม้ว่าทางผู้จัดมิได้มุ่งไปที่ประเด็นการเมืองก็ตาม 

 น่าสังเกตว่าแม้ลพรามาจะเป็นกลุ่มฉายภาพยนตร์ในจังหวัดลพบุรี จังหวัดที่ได้ชื่อว่า
เมืองแห่งค่ายทหารทว่าที่ผ่านมากลับไม่มีเหตุการณ์ที่ต้องปะทะกับหน่วยงานรัฐอย่างทหารหรือแม้แต่
ต ารวจอย่างชัดเจน กษิดิ์เดชให้เหตุผลว่าส่วนหนึ่งอาจเป็นเพราะการจัดกิจกรรมที่ผ่านมายังอยู่ในช่วง
เริ่มต้น การประะชาสัมพันธ์ของลพรามายังไปสู่การรับรู้ในวงจ ากัด อีกทั้งกษิดิ์เดชเห็นว่ากิจกรรมและ
ภาพยนตร์ที่ลพรามาจัดฉายในช่วงก่อตั้งไม่ใช่หนังการเมืองอย่างชัดเจน บรรยากาศในเขตเมืองลพบุรี
ค่อนข้างผ่อนคลายให้จัดกิจกรรมเช่นนี้ได้   
 
 

ในช่วงเริ่มก่อตั้งลพรามาบรรยากาศในจังหวัดค่อนข้างเปิดกว้าง แต่ขาดกลุ่มคนและ
พ้ืนที่ส าหรับการจัดกิจกรรมมากกว่า การใช้ภาพยนตร์นอกกระแสเป็นภาพแทนเพ่ือ
น าเสนอชุดความคิดบางอย่างหรือปลุกเร้าสังคมจะเกิดผลมากน้อยขนาดไหนขึ้นอยู่กับ
ผู้ชมแต่ละคนเป็นหลัก หนังนอกกระแสในเบื้องต้นยังเป็นสื่อบันเทิงที่สามารถเข้าถึงได้
ง่าย มีพลังน าไปสู่การเปิดพ้ืนที่พูดคุยประเด็นสาธารณะได้ 

กษิดิ์เดช มาลีหอม (การสื่อสารส่วนบุคคล, มิถุนายน 2566) 
 

ท่าทีและทัศนะของกษิดิ์เดชต่อการฉายจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์นอกกระแสให้
ความส าคัญกับการใช้ภาพยนตร์เป็นสื่อเพ่ือเปิดพ้ืนที่ส าหรับการพูดคุยไปสู่ประเด็นสาธารณะที่เขา
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สนใจมากกว่าการมุ่งไปที่การสื่อสารความคิดและจุดยืนทางการเมือง สิ่งนี้น่าจะเป็นเหตุผลว่าท าไมที่
ผ่านมาการจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ของลพรามาจึงค่อนข้างราบรื่นไม่ถูกเพ่งเล็งจากเจ้าหน้าที่รัฐใน
พ้ืนที่ อีกทั้งยังสะท้อนให้เห็นมุมมองที่ผู้จัดฉายมีต่อผู้ชมภาพยนตร์อย่างเปิดกว้างและมองเห็น
ความคิดที่หลากหลายของผู้ชมที่มีต่อกิจกรรมฉายภาพยนตร์ กษิดิ์เดชในฐานะผู้จัดฉายภาพยนตร์
นอกกระแสมีความตั้งใจสอดคล้องกับผู้ก ากับและผู้จัดจ าหน่ายที่ต้องการให้ภาพยนตร์เข้าถึงผู้ชม
จ านวนมาก เพ่ือให้ภาพยนตร์เข้าถึงผู้ชมจ านวนมากกษิดิ์เดชจึงพยายามท าให้การเข้าถึงภาพยนตร์
นอกกระแสเป็นเรื่องท่ีเข้าถึงง่าย ส าหรับกษิดิ์เดชการเปิดพ้ืนที่ให้ภาพยนตร์นอกกระแสคือประตูบาน
แรกท่ีจะท าให้ผู้ชมได้สัมผัสภาพยนตร์ พ้ืนที่ฉายที่หมุนเวียนไปตามธีมหรือการจัดกิจกรรมอ่ืนร่วมกับ
การฉายจะท าให้คนทั่วไปเปิดใจเข้าหาภาพยนตร์นอกกระแสง่ายขึ้นแม้ส าหรับผู้ชมจะมองว่า
ภาพยนตร์บางเรื่องดูยากก็ตาม ในฐานะผู้จัดฉายภาพยนตร์สิ่ งที่กษิดิ์เดชต้องการสื่อสารกับผู้ชมที่ลพ
รามาคือให้พิจารณาว่าภาพยนตร์นอกกระแสมีแนวตระกูล (genre) หรือธีมน าเสนอหลากหลาย  
ภาพยนตร์นอกกระแสส่วนหนึ่งเป็นภาพยนตร์อาร์ตเฮาส์ที่อาจเข้าใจยาก ทว่ายังมีภาพยนตร์นอก
กระแสอีกไม่น้อยที่อาจน าเสนอเรื่องเล่าธรรมดาและเน้นสร้ างอารมณ์ร่วมกับผู้ชมได้ง่าย เช่น
ภาพยนตร์เรื่อง Aftersun (2022) ที่น าเสนอประเด็นความสัมพันธ์ระหว่างพ่อกับลูกได้รับความนิยม
อย่างมากจากผู้ชม 

นอกจากผู้จัดฉายภาพยนตร์อย่างกษิดิ์เดชมองพลังของภาพยนตร์นอกกระแสเบื้องต้นใน
ฐานะสื่อเพ่ือเปิดพ้ืนที่พูดคุยแก่สังคม ผู้ชมที่ลพรามาอย่างขนิษฐายังเห็นพลังของภาพยนตร์นอก
กระแสอีกแง่คืออิทธิพลที่มีต่อผู้ชม ส าหรับขนิษฐาภาพยนตร์นอกกระแสอาจไม่มีพลังถึงขั้นจะ
เปลี่ยนแปลงผู้ชมหรือปลุกเร้าผู้ชมให้ลุกขึ้นมากระท าการเปลี่ยนแปลงบางอย่าง ทว่าส าหรับขนิษฐา
ภาพยนตร์นอกกระแสให้ชุดความคิดหรือความเห็นหนึ่ง ๆ ที่มีต่อสังคมแก่ผู้ชม เมื่อผู้ชมได้ชม
ภาพยนตร์จะรับรู้มุมมองหรือจุดยืนที่ภาพยนตร์น าเสนอแล้วเลือกว่าจะเห็นด้วยหรือไม่เห็นด้วย หรือ
อาจเลือกมาเป็นชุดความคิดส าหรับมองหรืออธิบายสังคม ยิ่งเมื่อผู้ชมแต่ละคนได้แบ่งปันสิ่งที่ได้จาก
ภาพยนตร์หรือแลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่งกันและกันในวงสนทนาหลังชมยิ่งท าให้ได้แง่มุมหรือ
ข้อคิดเห็นที่หลากหลายมากข้ึน  

ต่อประเด็นเรื่องพลังของภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะสื่อที่เปิดพ้ืนที่หรือจุดประเด็นสนทนา
ให้แก่ผู้ชม พรรณิภาเองก็มีความเห็นเช่นนี้ด้วยเช่นกัน พรรณิภาเห็นว่าการฉายภาพยนตร์นอกกระแส
เป็นพ้ืนที่ส าหรับพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นเกี่ยวกับประเด็นทางสังคม ทั้งภาพยนตร์นอกกระแส
และผู้ชมภาพยนตร์มีจุดร่วมคือต่างมีความขบถอยู่ในตัว การชมภาพยนตร์นอกกระแสเป็นจุดเริ่มต้น
ของการหล่อหลอมหรือขัดเกลาความคิดและมุมมองของผู้ชม นอจากนี้พรรณิภาเห็นว่าแม้แต่ผู้ชมที่
สนใจเพียงแค่ด้านเทคนิคทางภาพยนตร์พรรณิภาเห็นว่าเมื่อได้ร่วมวงสนทนาหลังชมภาพยนตร์ก็จะได้
มุมมองด้านสังคมกลับไปด้วยเช่นกัน 
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ที่ผ่านมาอาจมีผู้ชมขาจรเวียนมาบ้าง ผู้ชมขาจรจะเป็นกลุ่มวัยท างานตอนต้นและ
นักศึกษาที่ร้อนวิชา มาใช้ a.e.y.space เป็นพ้ืนที่ปลดปล่อยความคิด ผู้ชมวัยป้าหนูที่
เป็นขาประจ ามีอีก 2 -3 คน เป็นนักเขียน นักแปล อดีตอาจารย์มหาวิทยาลัยในสงขลา 
มีพนักงานประกันชีวิต สถาปนิก  ทุกคนร่วมกันแลกเปลี่ยน น าเสนอมุมมองส่วนบุคคล  
มีทั้งสอดคล้องและก็โต้แย้งซึ่งกันและกัน 

พรรณิภา โสตถิพันธุ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, สิงหาคม 2566) 
 

ในทัศนะของพรรณิภาความหลากหลายของผู้ชมไม่ว่าจะด้านอายุหรืออาชีพสร้าง
บรรยากาศและบทสนทนาที่เป็นประโยชน์ต่อผู้มาร่วมทั้งสิ้น แต่อย่างไรก็ตามพรรณิภาในฐานะผู้ชมที่
มีพ้ืนความสนใจประเด็นเกี่ยวกับความเท่าเทียมยังเห็นจุดบกพร่องบางประการของ a.e.y. ในฐานะ
พ้ืนที่แห่งการสร้างบทสนทนาเช่นกัน แม้ว่า a.e.y.space จะเป็นพ้ืนที่ส าหรับการพูดคุยและก่อร่าง
วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแส ทว่าการฉายภาพยนตร์ในบางวาระที่จัดร่วมกับนิทรรศการ
ศิลปะค่อนข้างมีความเฉพาะเจาะจงอย่างชัดเจนท าให้ผู้เข้าร่วมค่อนข้างจ ากัดและคนภายนอกอาจเข้า
ไม่ถึง ประเด็นนี้อาจจะไม่ใช่ข้อเสียแต่พรรณิภาเห็นว่าเป็นแง่เงื่อนที่ปกรณ์ในฐานะผู้จัดฉายยังต้อง
แก้ไขหรือคิดหาทางจัดการต่อไป ข้อคิดเห็นประเด็นนี้ของพรณณิภาสอดคล้องกับที่ปกรณ์กล่าวถึงว่า
เป็น “โจทย์ที่ต้องแก้” เช่นกัน   

พรรณิภายกตัวอย่างเทศกาลงานออกแบบปักษ์ใต้ (Pakk Taii Design Week) ที่ 
a.e.y.space เป็นหนึ่งในพ้ืนที่จัดแสดงนิทรรศการและฉายภาพยนตร์นอกกระแส พรรณิภาตั้ง
ข้อสังเกตว่าเหตุใด “ปักษ์ใต้” หรือ “สงขลา” ของผู้จัดจึงแคบและจ ากัดอยู่เพียงแค่ในเขตเมืองเก่า
สงขลา พรรณิภาเห็นว่าผู้จัดยังติดหรือมองไม่พ้นย่านเมืองเก่าท าให้งานที่จัดกลายเป็นงานส าหรับคน
นอกพ้ืนที่ที่อยู่ในเครือข่ายหรือแวดวงความสนใจเดียวกันแต่กลับลืมคนในจังหวัดสงขลาซึ่งเป็นคน
พ้ืนที่ วิธีคิดหรือมุมมองของผู้จัดสะท้อนผ่านธีมหรือกิจกรรมรวมทั้งผลงานศิลปะที่น าเสนอในงานที่ให้
ความส าคัญกับกลุ่มคนไทยเชื้อสายจีนที่ร่ ารวยโดยลืมกลุ่มคนเชื้อสายอ่ืน ๆ ส าหรับพรณิภาเมือง
สงขลาถูกสร้างขึ้นไม่เพียงแต่คนจีนหากยังมีคนไทยพุทธคนมุสลิมในพ้ืนที่ แม้ว่าการจัดงานในปี 2566 
เริ่มขยายภาพสงขลากว้างขึ้นไปสู่พ้ืนที่ย่านชุมชนมุสลิม “บ้านบน” ซึ่งตั้งอยู่ต้นถนนนอกเขตเมืองเก่า 
แต่พรณณิภาเห็นว่าเริ่มหรือรู้สึกช้าเกินไปหลายปี สิ่งนี้คือภาพสะท้อนวิธีคิดในการท า งานที่อาจ
น าไปสู่การหลงลืมหรือกีดกันผู้คนบางกลุ่ม โดยมีบางกิจกรรมที่ a.e.y.space จัดขึ้นมาเป็นภาพ
สะท้อนวิธีคิดเหล่านั้น อย่างไรก็ตามปฏิเสธไม่ได้ว่า  a.e.y.space  มีบทบาทส าคัญที่จะเป็นผู้ประสาน
และผสานความคิดที่แตกต่างของทั้งกลุ่มคนจัดกิจกรรมในพ้ืนที่และผู้ร่วมกิจกรรมให้ได้มีพ้ืนที่        
ปฏิสังสรรค์ร่วมกัน  
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ความหมายและประสบการณ์ที่ผู้ชมภาพยนตร์ได้จากการชมภาพยนตร์ที่สเปซไม่ได้เกิด
จากสเปซสร้างให้ผู้ชมเพียงฝ่ายเดียวหากแต่เกิดจากผู้ชมต่อรองและสร้างความหมายร่วมกับผู้จัดฉาย  
แม้ว่าปกรณ์ในฐานะผู้จัดและพรรณิภาในฐานะผู้ชมเห็นตรงกันว่าภาพยนตร์นอกกระแสเป็นสื่อเพ่ือ
เปิดพ้ืนที่หรือบทสนทนาให้แก่ผู้ชม แต่ในทัศนะของพรรณิภายังเห็นว่าสเปซสามารถผลักหรือขยาย
ขอบเขตของบทบาทได้มากกว่าที่ท าอยู่ พรรณิภามีข้อเสนอแนะว่าการจัดวงสนทนาในแต่ละครั้ง
สามารถขยับไปสู่รูปแบบที่เป็น “ฟอรั่ม” ด้วยมองว่าในทุกการสนทนาหลังฉายภาพยนตร์ประเด็น
พูดคุยส่วนใหญ่ยังอยู่ที่บทสนทนาทั่วไป เน้นไปที่การพูดคุยแลกเปลี่ยนความรู้สึกหรือความประทับใจ
ที่มีต่อภาพยนตร์ที่ได้ชม ทว่าหากให้ความสนใจหรือจุดเน้นในระดับที่ลึกกว่านี้การสนทนาจะน าไปสู่
ประเด็นหรือองค์ความรู้ใหม่ได้ หากต่อยอดการพูดคุยหรือปรับไปสู่รูปแบบฟอรั่มจะท าให้การพูดคุย
ในแต่ละครั้งมีคุณค่ามากข้ึน  

มวลบรรยากาศจากการฉายภาพยนตร์ที่เกิดขึ้นที่สเปซแต่ละแห่งไม่เพียงแต่เอ้ือให้เกิด
วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแสยังมีอิทธิพลต่อประสบการณ์ในชีวิตประจ าวันของผู้ชม ยิ่ง
โดยเฉพาะเมื่อภาพยนตร์นอกกระแสถูกรื้อบริบทการฉายแบบเดิมไปสู่การสร้างบริบทการฉายใหม่  
บทบาทของภาพยนตร์นอกกระแสและการฉายภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะส่วนหนึ่งของกิจกรรม
ทางสังคมทั้งเป็นชิ้นงานศิลปะในนิทรรศการศิลปะหรือวัตถุจัดแสดงในนิทรรศการทางการเมืองสร้าง
ประสบการณ์ใหม่ให้แก่ผู้ชมมากไปกว่าแค่สื่อที่เปิดพ้ืนที่การพูดคุยหรือสนทนา พลังของภาพยนตร์
นอกกระแสในมิตินี้จะโดดเด่นและท างานกับผู้ชมอย่างมากถ้าหากถูกน าไปฉายอย่างถูกที่ถูกเวลา 
ผู้ชมอย่างขนิษฐาเห็นว่าบริบทของสังคมทั้งห้วงเวลาและพ้ืนที่ฉายมีผลต่อความหมายและ
ประสบการณ์ที่ได้รับ นอกจากบริบทสังคมแล้วบริบทการเมืองมีผลต่อประสบการณ์ผู้ชมเช่นกัน 
ขนิษฐายกตัวอย่างครั้งชมภาพยนตร์ที่ฉาย ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์ ในช่วงม็อบ
ราษฎร การฉายภาพยนตร์ในพ้ืนที่ที่จัดกิจกรรมทางการเมืองเป็นเครื่องมือที่ผู้จัดใช้เพ่ือเสริม
บรรยากาศการชุนนุมทางการเมือง แม้ภาพยนตร์ที่ฉายสลับกับการปราศรัยหรือการแสดงออกทาง
การเมืองอ่ืน ๆ ที่จัดขึ้นจะมีความขัดแย้งหรือตรงกันข้ามกับบรรยากาศของสังคมภายนอกพ้ืนที่ชุมนุม 
แต่มวลบรรยากาศการฉายภาพยนตร์สามารถตรึงให้ขนิษฐาและผู้ชมคนอ่ืนจดจ่ออยู่กับกิจกรรม
ตรงหน้าได้ สิ่งนี้คือพลังของภาพยนตร์นอกกระแสเมื่อถูกฉายในห้วงเวลาและพ้ืนที่ที่เหมาะสม 

อีกตัวอย่างที่แสดงให้เห็นว่าบริบทการฉาย – ห้วงเวลาและสถานที่ - ส่งผลต่อ
ความหมายและประสบการณ์ของผู้ชมคือครั้งขนิษฐามีโอกาสชมภาพยนตร์เรื่อง The Kleptocrats 
(2018) ภาพยนตร์ที่น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับคดีคอร์รัปชันในประเทศมาเลเซีย ขนิษฐาเห็นว่าหากได้
ชมภาพยนตร์เรื่องนี้ในช่วงเวลาที่เหมาะสมหรือสอดคล้องตามบริบทสังคม อาทิ ครั้งฉายในช่วงการ
อภิปรายไม่ไว้วางใจรัฐบาลปี พ.ศ.2563 จะท าให้เกิดความรู้สึกร่วมกับภาพยนตร์ได้มาก ทว่าขนิษฐา
ได้ชมภาพยนตร์เรื่องนี้ครั้งฉายในประเทศไทยหลังสร้างเสร็จหลายปี เงื่อนไขของสังคมในบางช่วงเวลา
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หรือบางสถานการณ์ท าให้ความหลากหลายของภาพยนตร์มีน้อย ขนิษฐาเห็นว่าภาพยนตร์นอก
กระแสที่ฉายควรมีความหลากหลายหรือตัวเลือกให้คนในสังคมได้เลือกมากกว่าที่มีอยู่ การชม
ภาพยนตร์เกิดจากความต้องการความชื่นชอบส่วนบุคคลผู้ชมจะเลือกเองว่าจะชมหรือไม่ชม
ภาพยนตร์เรื่องใด การถูกท าให้ล่าช้าหรือเลื่อนช่วงเวลาน ามาภาพยนตร์มาฉายโดยเฉพาะเงื่อนไขจาก
รัฐมีผลต่อความรู้สึกร่วมของผู้ชมในขณะนั้น ทั้งยังส่งผลให้ผู้ชมรู้สึกได้ว่าภาพยนตร์นั้นล้าสมัยหรือ
น าเสนอประเด็นที่ไม่เป็นปัจจุบันกับบริบทสังคม   

ทัศนะที่ขนิษฐามีต่อห้วงจังหวะการฉายภาพยนตร์สะท้อนให้เห็นว่าส าหรับผู้ชมอย่าง
ขนิษฐาแล้วความถูกที่ถูกเวลาของการฉายภาพยนตร์เกิดขึ้นได้หรือไม่นั้นมีเงื่อนไขส าคัญคือรัฐหรื อ
บริบททางการเมืองเข้ามาเกี่ยวข้อง ขนิษฐาเป็นผู้มีประสบการณ์ตรงที่ผิดหวังต่อการไปร่วมกิจกรรม
ฉายภาพยนตร์เนื่องในวันครบรอบเหตุการณ์ 6 ตุลา 2519 ความทรงจ าที่ค่อนข้างพร่าเลือนของ
ขนิษฐาครั้งนั้นคือการไปชมภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง ที่จัดฉายวันที่ 6 ตุลาคม 2560 ทว่าก่อนที่
ขนิษฐาและเพ่ือนเดินทางไปถึง Warehouse 30 สถานที่จัดกิจกรรมฉายได้รับแจ้งข่าวว่ากิจกรรมครั้ง
นี้ถูกเจ้าหน้าที่รัฐสั่งห้ามฉาย 

 
เหมือนความตั้งใจถูกท าลาย แม้เข้าใจข้อจ ากัดและบริบทของสังคมแต่ก็รู้สึกเซ็ง เพราะ
บรรยากาศตอนนั้นแม้คนส่วนใหญ่รับรู้ปัญหาและหยิบปัญหาขึ้นมาพูดคุยกันอย่าง
ตรงไปตรงมาแต่พอเจอกับตัวเองก็เบื่อหน่าย กิจกรรมฉายหนังบางที่ก็ต้องหลบ ๆ ตาม
สถานที่ที่จ ากัด สุดท้ายเราก็ค่อย ๆ ลดความสนใจกิจกรรมพวกนี้  พอมันเหนื่อยเราก็
ปิดการรับรู้เรื่องหนังนอกกระแสไทยและหันไปดูหนังต่างประเทศ บรรยากาศและ
สถานการณ์ท าให้ท้อ แค่ดูหนังยังดูไม่ได ้

ขนิษฐา ทองสินธุ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, เมษายน 2567) 
 

จากเหตุการณ์สั่งห้ามฉายภาพยนตร์ในครั้งนั้นสะท้อนให้เห็นว่าบริบทการเมืองมีผลต่อ
มวลบรรยากาศแห่งวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแส อีกทั้งมีผลต่อประสบการณ์และ
ความหมายที่เกิดกับผู้ชมภาพยนตร์อย่างแยกจากกันไม่ได้ แม้ว่าภาพยนตร์นอกกระแสจะมีบทบาท
และพลังทางสังคมทว่าหากถูกฉายอย่างไม่ถูกที่ถูกเวลาอาจท าให้ทั้งความหมายของภาพยนตร์และ
ประสบการณ์ของผู้ชมเปลี่ยนไป สิ่งเหล่านี้ส่งผลต่อการก่อร่างวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแส  
ภายหลังกิจกรรมฉายภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง (2559) ขนิษฐามีโอกาสชมภาพยนตร์เนื้อหา
การเมืองเรื่องอ่ืน เช่น The Kleptocrats (2018) The Kingmaker (2019) ทว่าช่วงเวลาที่ได้ชม
ภาพยนตร์เหล่านี้ล่าช้าเกินกว่าที่ควรจะเป็นเพราะภาพยนตร์หลายเรื่องติดปัญหาห้ามฉาย 
ปรากฏการณ์เหล่านี้น ามาสู่การตั้งค าถามของขนิษฐาว่าเหตุใดจึงได้ชมภาพยนตร์เหล่านี้ในภายหลังทั้ง 
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ๆ ที่ข้อมูลหรือเนื้อหาที่น าเสนอเป็นข้อมูลที่ถูกเปิดเผยหรือเป็นที่รับรู้ได้โดยทั่วไปตามสื่อออนไลน์ อีก
ทั้งแง่มุมหรือข้อเท็จจริงที่ภาพยนตร์สารคดีเหล่านี้น าเสนอก็ไม่มีผลต่อความคิดทางการเมืองของผู้ชม
อย่างเธอ ขนิษฐาเห็นว่าเนื้อหาในภาพยนตร์เป็นสิ่งที่ผู้ชมที่สนใจรับรู้อยู่ก่อนแล้ว ขนิษฐาย้ าว่า
ภาพยนตร์ไม่อาจเปลี่ยนความคิดของผู้ชมได้ สิ่งที่ได้จากการชมจากภาพยนตร์เพียงช่วยเสริมหรือย้ า
ความคิดและจุดยืนของผู้ชม  

ขนิษฐาเล่าประสบการณ์เมื่อครั้งชมภาพยนตร์สารคดีเรื่อง SCALA ที่ระลึกรอบสุดท้าย 
(2565) ที่จัดฉายรอบพิเศษที่โรงภาพยนตร์พหลโยธินรามาซึ่งเป็นโรงภาพยนตร์สแตนด์อะโลนย่าน
สะพานควาย เมื่อวันที่ 16 ธันวาคม พ.ศ. 2565 ว่าบรรยากาศของสถานที่ฉายที่ค่อนข้างเก่าและทรุด
โทรมล้อไปกับภาพยนตร์ที่ก าลังชม เหมือนผู้ชมนั่งอยู่ในโรงหนังที่ก าลังโดนรื้อแล้วมองโรงหนังที่ก าลัง
โดนรื้อ โรงภาพยนตร์สกาลาในฐานะซับเจกต์หลักของภาพยนตร์ซึ่งตั้งอยู่บริเวณแยกปทุมวันสัมพันธ์
กับพ้ืนที่ของความขัดแย้งทางการเมืองระหว่างรัฐบาลกับประชาชนช่วงม็อบราษฎร ขนิษฐาเล่าว่าเธอ
ดึงความรู้สึกรวมทั้งบรรยากาศการเมืองในช่วงเวลานั้นเข้ามาขณะชมภาพยนตร์เกิดเป็นตะกอนใน
ความรู้สึก 
 

โรงหนังตั้งอยู่ตรงนั้น เหตุการณ์ก็เกิดขึ้นตรงนั้น ไม่ได้มีบทบาทอะไรขัดแย้งกันเลย แต่
สุดท้ายแล้วเราท าได้แค่นั่งดูบรรยากาศรอบ ๆ ความรู้สึกคล้ายกับค าถามที่ว่าท าไมตัว
เราถึงเพ่ิงได้มีโอกาสดูภาพยนตร์ มันเป็นค าถาม เป็นความรู้สึกที่เกิดขึ้นแต่ท าอะไรไม่ได้ 

ขนิษฐา ทองสินธุ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, เมษายน 2567) 
 

ความหมายและประสบการณ์ที่ผู้ชมได้รับจากการชมภาพยนตร์นอกกระแสไม่เพียงแต่
มาจากประเด็นหรือสารที่ภาพยนตร์น าเสนอ หากแต่ยังกอปรขึ้นมาจากบริบทของการฉายทั้งพ้ืนที่  
เชิงกายภาพ ห้วงเวลา เหตุการณ์แวดล้อมสถานที่ รวมทั้งบริบททางสังคมและการเมือง ขนิษฐาเป็น
ตัวอย่างผู้ชมภาพยนตร์นอกกระแสที่ไม่เพียงแต่รับชมภาพยนตร์แล้วจบไป แต่ปฏิสัมพันธ์ต่อ
ปฏิบัติการการชมภาพยนตร์อย่างขบถเช่นที่พรรณิภากล่าวว่าคือลักษณะร่วมของผู้ชมส่วนใหญ่  
วิถีปฏิบัติการชมภาพยนตร์นอกกระแสอย่างที่ธิดา ผู้จัดจ าหน่ายค่ายด็อกคลับเรียกว่าเป็น 
“วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแส” ไม่อาจก่อร่างได้จากฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งและไม่อาจก่อร่างได้
จากความสัมพันธ์ที่เห็นพ้องต้องกันทุกประการ ทว่าความคิดเห็นที่ขัดแย้ง การเรียกร้องต้องการ  
การตั้งค าถามต่อวิถีการชมโดยผู้ชมต่อทั้งระดับสเปซที่จัดฉายไปจนถึงระดับที่ใหญ่ขึ้นน ามาสู่รูปแบบ
วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอกกระแสทีชัดยิ่งขึ้น แบบวิถีการชมภาพยนตร์ที่กลายเป็นวัฒนธรรม
การชมภาพยนตร์นอกกระแสจะเป็นส่วนหนึ่งที่เติมเต็มความหมายหรือค าอธิบายปรากฏการณ์ 
การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสให้ครบถ้วนสมบูรณ์ยิ่งขึ้น  
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บทที ่5  
สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 

 
งานวิจัยเรื่อง “การเคลื่อนย้ายและการต่อต้านของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส” ชิ้นนี้มี

วัตถุประสงค์เพ่ือต้องการศึกษาการก่อตัวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช.  เพ่ืออธิบาย
ความสัมพันธ์ระหว่างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกับผู้กระท าการแวดล้อมที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์ 
โดยดูปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสตลอดห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ ตั้งแต่ที่มา
หรือจุดเริ่มต้นของการสร้างภาพยนตร์ไปจนถึงการฉายภาพยนตร์ โดยใช้แนวคิดเรื่องการเคลื่อนย้าย
ร่วมกับแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมต่อต้านมาอธิบายภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิง
คุณภาพ เก็บข้อมูลโดยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้ที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส  ทั้งผู้
ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ เจ้าของสเปซฉายภาพยนตร์ และผู้ชม
ภาพยนตร์ ร่วมกับการสังเกตอย่างมีส่วนร่วมในกิจกรรมฉายภาพยนตร์นอกกระแสในสเปซอิสระที่
ฉายภาพยนตร์  

การศึกษาครั้งนี้ยังวิเคราะห์ตัวบทภาพยนตร์ไทยนอกกระแเส 3 เรื่อง ได้แก่ เรื่อง 
ดาวคะนอง (2559) นคร-สวรรค์ (2561) และไกลบ้าน (2562) ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องล้วนมีช่วงชีวิต
ในยุคคสช. เมื่อน าปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นกับภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องมาร้อยเรียงต่อกันบนห่วงโซ่คุณค่า
ภาพยนตร์จะได้ภาพของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. อย่างครอบคลุมอันจะท าให้สามารถ
ตอบปัญหาของการศึกษาที่ได้กล่าวไว้ในบทที่ 1 ทั้งสามข้อ ได้แก่ 1) ลักษณะของภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสในยุคคสช. เป็นอย่างไร เปลี่ยนไปจากยุคก่อนหน้าหรือไม่ อย่างไร ลักษณะของการต่อต้าน
และพ้ืนที่ของการต่อต้านเปลี่ยนไปอย่างไร 2) ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในช่วงเวลาดังกล่าวมี
ความสัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงของสถาบันอ่ืน ๆ ในสังคมอย่างไร การเปลี่ยนแปลงนี้ส่งผลต่อ
ลักษณะการเป็นวัฒนธรรมต่อต้านของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหรือไม่ อย่างไร และ 3) ภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสมีความสัมพันธ์กับการเดินทางเคลื่อนที่ของภาพยนตร์อย่างไร ตั้งแต่ในขั้นตอนก่อน
การผลิต (pre-production) การผลิต (production) หลังการผลิต (post-production) การกระจาย 
จัดฉายและปฏิกิริยาจากคนดู สถานที่จัดฉาย และวัฒนธรรมที่อยู่รอบ ๆ มีความสัมพันธ์กับการ
เคลื่อน พลิกผันของการต่อต้านในภาพยนตร์อย่างไร ในบทนี้ผู้วิจัยจะน าเสนอสรุปผลการศึกษาโดยจะ
สรุปผลการวิจัยไปตามปัญหาวิจัยที่ตั้งไว้ จากนั้นจะอภิปรายผลการศึกษาภายใต้กรอบแนวคิดที่
งานวิจัยชิ้นนี้เลือกใช้ในล าดับต่อไป  
 
 

Ref. code: 25676108031045VZA



129 
 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
 

5.1.1 ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. ตัวตนที่เป็นเอกลักษณ์ การเคลื่อนย้าย 
และการต่อต้าน 

ช่วงระยะเวลาของรัฐบาลคสช. ระหว่างปี พ.ศ. 2557 – 2562 ถือเป็นช่วงเวลาที่
บริบทสังคมและการเมืองอยู่ภายใต้การควบคุมทั้งทางการเมืองและวัฒนธรรม ภายใต้บรรยากาศของ
การควบคุมและการจัดระเบียบสังคมให้เป็นไปตามอุดมการณ์ที่ผู้ครองอ านาจครอบง าก าหนดไว้ 
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสยังคงก่อตัว พัฒนา และด ารงอยู่อย่างสอดประสานไปกับเงื่อนไขของสังคม
และการเมือง ทว่าตลอดช่วงชีวิตของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ก่อร่างตัวตนและด ารงอยู่ใน
ช่วงเวลานี้มีบทบาทท่ีแตกต่างออกไปจากยุคก่อนหน้า ทั้งในมิติของเนื้อหา รูปแบบ และพ้ืนที่ของการ
แสดงออก 

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. มีตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอก
กระแสที่ลื่นไหลไม่แน่นิ่ง ความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสในยุคคสช. ไม่สามารถพิจารณา ได้จาก
เงื่อนไขการผลิตนอกระบบสตูดิโอ หรือพิจารณาที่เงื่อนไขเรื่องทุนในการผลิตได้ชัดเจนอย่างเช่นใน
อดีต หากแต่พิจารณาจากเงื่อนแง่ที่มาจากตัวตนของภาพยนตร์เองคือการมีซับเจกต์ อันได้แก่ตัว
ละครและธีมที่น าเสนออันโดดเด่นแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลัก รวมทั้งการใช้ศิลปะทาง
ภาพยนตร์ที่น่าสนใจ อย่างในภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องที่เลือกศึกษา ทั้งภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง 
(2559) ของผู้ก ากับอโนชา สุวิชากรมพงศ์ นคร-สวรรค์ (2561) ของพวงสร้อย อักษรสว่าง และ    
ไกลบ้าน (2562) ของธีรพันธ์ เงาจีนานันต์ ที่ต่างส ารวจความทรงจ าของผู้คนผ่านตัวละครที่รัฐและ
สังคมเลือกจะลืม ทั้งตัวละครอดีตแกนน านักศึกษาในเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 ตัวละครลูกสาวที่
สูญเสียแม่ หรือตัวละครผู้ลี้ภัยทางการเมือง ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องชวนให้ผู้ชมตั้งค าถามว่าใครหรือ
ผู้ใดมีสิทธิ์จดจ าหรือมีสิทธิ์เล่าเรื่องราวที่เป็นความทรงจ า ความทรงจ าแบบใดที่รัฐหรืออ านาจครอบง า
อนุญาตให้จ าหรือกระท าให้ลืมผ่านการใช้ศิลปะทางภาพยนตร์ในเชิงต่อต้านตัวบทที่แสดงให้เห็นทั้ง
การรื้อโครงสร้างเรื่องเล่าแบบกระแสหลัก การปฏิเสธความสมบูรณ์แบบของการอธิบายหรือขยาย
ความในเนื้อเรื่อง รวมทั้งการใช้การเล่าเรื่องอย่างเงียบและนิ่งเฉย ที่กล่าวมานี้แสดงให้เห็นตัวตนของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่มีศักยภาพที่จะแสดงการขบถหรือต่อต้าน  

ตัวตนที่โดดเด่นทั้งในแง่ซับเจกต์และศิลปะทางภาพยนตร์ และความเป็น
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ไม่แน่นิ่งท าให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยเฉพาะที่น าเสนอธีมการเมือง
ต้องถูกตรวจสอบจากรัฐตลอดช่วงชีวิตการเดินทางเคลื่อนย้ายบนห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ ในช่วงก่อน
และระหว่างการผลิตผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมักต้องตัดสินใจต่อรองกับข้อจ ากัดด้าน
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เสรีภาพที่รัฐก าหนด โดยเฉพาะบริบทการเมืองภายใต้รัฐบาลคสช. การผลิตภาพยนตร์ไทยนอกระแส
ในช่วงเวลาดังกล่าวที่มีธีมเกี่ยวกับการเมืองและศาสนาผู้ก ากับภาพยนตร์ส่วนหนึ่งเลือกที่จะควบคุม
ตนเอง (self-censorship) โดยน าเสนอผ่านศิลปะทางภาพยนตร์อย่างเปรียบเปรยเพ่ือหลีกเลี่ยงการ
ถูกเซ็นเซอร์จากรัฐ แม้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสสามารถน าเสนอธีมที่หลากหลายและแตกต่างจาก
ภาพยนตร์กระแสหลักแต่การใช้ศิลปะทางภาพยนตร์อย่างเปรียบเปรยซ่อนเร้นอาจกลายเป็นอุปสรรค
เมื่อภาพยนตร์ต้องเคลื่อนย้ายไปสู่ต่างประเทศ เนื่องจากผู้ชมต่างประเทศอาจไม่สามารถเข้าถึงหรือ
เชื่อมโยงกับประเด็นทางการเมืองและสังคมที่ซ่อนอยู่ในภาพยนตร์ได้อย่างลึกซึ้ง 

ปัจจัยด้านทุนสร้างเป็นอีกประเด็นที่ส่งผลต่อการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทย
นอกกระแส ทุนสนับสนุนจากรัฐที่มักไม่ชัดเจน ขาดความต่อเนื่อง หรือให้การสนับสนุนเฉพาะ
ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาสอดคล้องกับนโยบายรัฐส่งผลให้ผู้ก ากับบางรายเลือกที่จะหาทุนสนับสนุนจาก
ต่างประเทศ การเลือกแหล่งทุนจึงไม่เพียงเป็นการเลือกบนเงื่อนไขด้านเศรษฐกิจแต่ยังสะท้อนท่าที
และจุดยืนของผู้สร้างต่อรัฐอีกด้วย  

แม้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจะสามารถผลิตได้โดยไม่เผชิญแรงต้านจากรัฐ
โดยตรงแต่ทว่าเมื่อเข้าสู่ช่วงหลังการผลิตและเตรียมจัดฉายภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอาจต้องปะทะ
กับรัฐและสังคมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ โดยเฉพาะเมื่อภาพยนตร์ต้องเข้าสู่กระบวนการจัดเรตและ
เซ็นเซอร์เนื้อหาโดยคณะกรรมการฯ ที่ท างานภายใต้รัฐบาลคสช. และพรบ.ภาพยนตร์และวีดิทัศน์ที่
เปิดช่องให้รัฐสามารถควบคุมเนื้อหาที่ถือว่า “อ่อนไหว” ทั้งประเด็นการเมืองและศาสนา สิ่งนี้ส่งผล
ให้ผู้สร้างภาพยนตร์น าเสนอสิ่งที่ต้องการจะสื่ออย่างระมัดระวัง บางรายอาจน าเสนออย่างเปรียบเปรย
ผ่านสัญญะแฝง บางรายอาจเลี่ยงและเซ็นเซอร์ตัวเอง เมื่อผ่านกระบวนการจัดเรตและเซ็นเซอร์
เนื้อหาช่วงท านองการเดินทางของภาพยนตร์เคลื่อนมาสู่การจัดฉายผ่านผู้จัดจ าหน่ายภาพยนตร์ที่ท า
หน้าที่พาภาพยนตร์ไปสู่ผู้ชมหมู่มาก ในบริบทที่โรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่มีพ้ืนที่ให้แก่ภาพยนตร์นอก
กระแสอย่างจ ากัด ห่วงโซ่การจัดจ าหน่ายจึงมีความส าคัญที่เป็นตัวก าหนดว่าภาพยนตร์จะสามารถ
เดินทางไปถึงผู้ชมได้มากน้อยเพียงใด ผู้จัดจ าหน่ายจึงไม่ใช่เพียงผู้ลงทุนหรือผู้ด าเนินธุรกิจหากแต่ยัง
เป็นผู้ด าเนินงานทางวัฒนธรรมที่ท าให้ภาพยนตร์มีชีวิตต่อในพ้ืนที่อ่ืน ๆ  

ที่ผ่านมารัฐยังเข้ามาเกี่ยวข้องกับกระบวนการจัดฉายทั้งการตั้งค าถามต่อเจตนา
ของผู้จัดจ าหน่าย ผู้จัดฉาย รวมทั้งบางกรณีเข้าไปแทรกแซงกิจกรรมการฉายในพ้ืนที่บางแห่ง พ้ืนที่จัด
ฉายจึงเป็นอีกปัจจัยที่ส่งผลต่อการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดยเฉพาะเมื่อ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสถูกฉายในฐานะส่วนหนึ่งของกิจกรรมทางการเมืองน ามาสู่บทบาทใหม่ของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่เป็นพ้ืนที่แห่งบทสนทนาทางสังคมและการเมือง พ้ืนที่ฉายบางแห่ง
กลายเป็นจุดเริ่มต้นของวงสนทนา การเคลื่อนไหว หรือการแสดงออกทางการเมืองที่เกิดขึ้นภายหลัง
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การชมภาพยนตร์ ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจึงไม่ใช่เพียงผลงานสร้างสรรค์แต่เป็นปรากฏการณ์ทาง
สังคมที่ด ารงอยู่ในพ้ืนที่ของการปะทะสังสรรค์ทั้งกับรัฐและผู้คนในสังคม ช่วงชีวิตที่ด าเนินเคลื่อนไป
ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจึงเป็นทั้งการยืนยันตัวตนของผู้สร้าง การเปิดพ้ืนที่แห่งการสร้างบท
สนทนาและสร้างความหมายใหม่ทางวัฒนธรรม  

ในช่วงท้ายของห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลายเรื่องได้มี
โอกาสเดินทางไปฉายในพ้ืนที่จัดฉายอิสระทั้งในกรุงเทพฯ และต่างจังหวัดผ่านการผลักดั นของทั้งผู้
ก ากับ ผู้สร้าง และผู้จัดจ าหน่าย พ้ืนที่ฉายภาพยนตร์นอกกระแสในแต่ละที่มีวิธีการด าเนินงานที่
แตกต่างกันไปตามตัวตนของผู้จัดฉายหรือเจ้าของพ้ืนที่นั้น ๆ a.e.y.space เป็นรูปแบบหนึ่งของพ้ืนที่
ฉายภาพยนตร์ในอาร์ตแกลลอรี ในขณะที่ลพรามามีรูปแบบการจัดฉายที่เคลื่อนย้ายไปยังแกลลอรี
หรือคาเฟ่ต่าง ๆ ตามธีมงานหรือประเด็นภาพยนตร์ที่จัดฉาย แต่ทั้งสองพ้ืนที่ต่างท างานร่วมกับผู้จัด
จ าหน่ายภาพยนตร์กลุ่มเดียวกันทั้งค่ายด็อกคลับ ฮาล รวมทั้งคอมมอนมูฟ (Common Move)  
ความโดดเด่นและจุดร่วมของสเปซฉายภาพยนตร์ทั้งสองแห่งคือการจัดให้มีวงสนทนาพูดคุยหลังชม
ภาพยนตร์ พื้นที่จัดฉายภาพยนตร์ทั้งสองแห่งสะท้อนให้เห็นว่าการฉายภาพยนตร์นอกกระแสในสเปซ
อิสระไม่ใช่เพียงเติมเต็มความบันเทิงให้แก่พ้ืนที่ในต่างจังหวัดหากแต่ยังท าหน้าที่เป็นพ้ืนที่สาธารณะ
ส าหรับการพูดคุยแลกเปลี่ยน การต่อรอง การก่อร่างสร้างความหมายใหม่ให้แก่การชมภาพยนตร์ไป
จนถึงวาระต่าง ๆ ของสังคม  โดยมีกลุ่มผู้ชมในพ้ืนที่เป็นผู้ร่วมก่อร่างวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นอก
กระแส   

การต่อต้านเปลี่ยนแปลงที่ส าคัญอีกประการหนึ่งคือพ้ืนที่ของการต่อต้านของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่กระจายออกจากโรงภาพยนตร์ในเครือไปสู่โรงภาพยนตร์อิสระ และสเปซ
ฉายภาพยนตร์ทางเลือก (microcinema) ที่แตกต่างหลากหลายทั้งในเชิงท าเลที่ตั้งและวัฒนธรรมที่
แวดล้อม เช่น ลพรามาที่ตั้งอยู่ในจังหวัดลพบุรีที่รายล้อมไปด้วยค่ายทหาร หรือ a.e.y.space ใน
จังหวัดสงขลาที่ตั้งอยู่ท่ามกลางย่านเมืองเก่าที่ประกอบขึ้นด้วยวัฒนธรรมไทยพุทธ ไทยมุสลิม และ
ชาวจีน พ้ืนที่เหล่านี้มิได้เป็นเพียงพ้ืนที่ที่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสได้มาพบกับผู้ชมเท่านั้น หากแต่ยัง
เป็นพ้ืนที่ปฏิบัติการทางวัฒนธรรมที่เปิดโอกาสให้เกิดการสนทนา แลกเปลี่ยน ถกเถียง และสร้าง
ความรู้ร่วม อีกท้ังพ้ืนที่ฉายภาพยนตร์เหล่านี้ทั้งยังท าหน้าที่ต่อต้านอ านาจครอบง าของระบบการฉาย
แบบเดิมที่ถูกควบคุมโดยทุนและรัฐผ่านกฎหมายที่บังคับใช้ ในขณะเดียวกันพ้ืนที่ฉายภาพยนตร์ทั้งโรง
ภาพยนตร์อิสระและสเปซฉายหนังยังสามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ชมใหม่ ๆ ที่ต้องการมีประสบการณ์การชม
ภาพยนตร์ต่างจากเดิม โดยภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคนี้แทรกซึมเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของ
กิจกรรมทางการเมือง หรือแม้แต่กลายเป็นส่วนหนึ่งของงานในนิทรรศการศิลปะ   
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5.1.2 ความสัมพันธ์ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกับสถาบันในสังคมและผลต่อการ
เป็นวัฒนธรรมต่อต้าน 

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไม่ได้เป็นเพียงงานสื่อสารมวลชนหรือผลผลิตทาง
ความคิดเชิงสร้างสรรค์เท่านั้น แต่ยังเป็นผลผลิตของบริบททางสังคมและการเมือง ทั้งยังสัมพันธ์กับ
โครงสร้างอ านาจในทุกระดับ การท าความเข้าใจภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. ไม่อาจแยก
ออกจากการพิจารณาความสัมพันธ์ที่มีต่อสถาบันอ่ืน ๆ ไม่ว่าสถาบันรัฐ สถาบันศาสนา หรือแม้แต่
สถาบันครอบครัว ทั้งหมดล้วนเป็นโครงสร้างที่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเข้าไปปะทะและปฏิสัมพันธ์ 
ภายใต้บริบททางสังคมและการเมืองในยุคคสช. สถาบันรัฐมีอิทธิพลและแสดงบทบาทต่อการควบคุม
ความคิด ก าหนดค่านิยมและอุดมการณ์ผ่านกลไกที่หลากหลาย เช่น การใช้กฎหมายพรบ.เกี่ยวกับ
ภาพยนตร์เพ่ือตรวจสอบตรวจตราเนื้อหาภาพยนตร์ การจ ากัดการฉายภาพยนตร์บางเรื่องหรือในบาง
พ้ืนที่ ท าให้ผู้ผลิตภาพยนตร์ต้องปรับตัวและใช้การสร้างสรรค์ภาพยนตร์อย่างมีชั้นเชิง การปรับตัว
เช่นนี้ท าให้ภาพยนตร์ไทย นอกกระแสด ารงอยู่ในสภาวะกึ่งอิสระที่แม้จะมีอิสระทางความคิดและการ
สร้างสรรค์ แต่เป็นความอิสระที่อยู่ภายใต้เงื่อนไขและข้อจ ากัดของโครงสร้างและสถาบัน  

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. ที่เลือกศึกษาอย่าง นคร-สวรรค์ ตั้งค าถาม
กับคุณค่าและจารีตบางประการที่มาจากศาสนาที่ยึดโยงกับสถาบันครอบครัว แม้ในภาพยนตร์จะไม่ได้
มุ่งไปที่ศาสนาอย่างตรงไปตรงมาแต่ท าให้เกิดการตั้งค าถามต่อความเคร่งครัด ความศักดิ์สิทธ์ของ
พิธีกรรม และความคาดหวังที่สถาบันศาสนาได้ครอบง าความคิดและความเชื่อของผู้คนในสังคม  
นอกจากนี้ภาพยนตร์เรื่องนี้ยังตั้งค าถามกับเรื่องความสัมพันธ์ของสมาชิกในครอบครัว ความสัมพันธ์
ระหว่างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกับสถาบันต่าง ๆ น ามาสู่การเป็นวัฒนธรรมต่อต้านของภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสในยุคนี้ สถาบันทางวัฒนธรรมอย่างโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ สื่อกระแสหลัก หรือ
แม้แต่หน่วยงานของรัฐที่มีบทบาทด้านวัฒนธรรมได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของกลไกการควบคุมของรั ฐ 
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจึงเลือกท่ีจะปฏิเสธและถอนตัวออกจากระบบภาพยนตร์แบบเดิมไปสู่พ้ืนที่
ทางเลือก ส่งผลให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกลายเป็นเครื่องมือในการจุดประกายการสนทนา
มากกว่าจะเป็นสื่อเพ่ือความบันเทิง เช่น กรณีการฉายภาพยนตร์เรื่อง ไกลบ้าน ที่ถูกจัดฉายใน
กิจกรรมทางการเมือง แสดงให้เห็นว่าภาพยนตร์มิได้ด ารงอยู่เพ่ือจบที่ตัวภาพยนตร์เองแต่เพ่ือขยาย
บทสนทนาใหม่ ๆ ที่เชื่อมโยงผู้ชมที่ยังขาดความรู้ความเข้าใจประเด็นผู้ลี้ภัยเข้ากับงานศิลปะเพ่ือสร้าง
บทสนทนาไปสู่การท าความเข้าใจ 

การต่อต้านของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. ไม่เพียงต่อต้านในเชิงตัว
บทที่ปรากฏผ่านซับเจกต์และศิลปะทางภาพยนตร์เท่านั้น แต่ยังปรากฏการต่อต้านในเชิงสถาบัน 
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสปฏิเสธระบบการผลิตอย่างภาพยนตร์กระแสหลัก อีกทั้งพยายามพาตัวเอง
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ออกนอกพ้ืนที่ฉายในระบบโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่อันน ามาสู่การเดินทางเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสไปสู่พ้ืนที่หรือสถาบันที่สนับสนุนให้การเดินทางด าเนินต่อไปได้ อาทิ ฟิล์มแล็บ 
เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ รวมทั้งสเปซฉายในพ้ืนที่ต่าง ๆ เพ่ือให้ได้พบกับผู้ชม การเดินทางของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกกระแสไปยังพ้ืนที่ต่าง ๆ บนห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์นี่เองที่ หล่อหลอมให้
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแสดงความเป็นวัฒนธรรมต่อต้าน ทั้งนี้การต่อต้านของภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสมิได้ปรากฏออกมาในลักษณะของการปะทะโดยตรง หากแต่อยู่ในรูปแบบของการเลี่ยงหลีก 
พลิกแนวทางการเล่าเรื่องเพ่ือไม่ให้เผชิญกับโครงสร้างและสถาบันที่เกี่ยวข้องโดยตรง โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งรัฐที่มีอ านาจในการเซ็นเซอร์ภาพยนตร์ตามพรบ. ภาพยนตร์และวีดิทัศน์ พ.ศ. 2551 ท าให้ผู้ผลิต
ต้องก ากับตนเอง (self-censorship) ภายใต้ประเด็นที่รัฐเห็นว่าเป็นเรื่องละเอียดอ่อนทั้งการเมืองและ
ศาสนา ในสภาวการณ์เช่นที่ว่านี้ผู้ก ากับบางรายพัฒนารูปแบบการต่อต้ านอย่างไม่เผชิญหน้าผ่าน
กลวิธีการเล่าเรื่องแบบเปรียบเปรย การใช้ภาษาภาพยนตร์ที่เหนือจริง หรือการซ่อนสิ่งที่ต้องการ
น าเสนอไว้ในสัญญะอย่างที่ธีรพันธ์น าเสนอชีวิตของวัฒน์ วรรลยางกูร โดยไม่พูดหรือน าเสนอมิติความ
ขัดแย้งทางการเมืองมากนัก ทว่าใช้การน าเสนอภาพและบรรยากาศอันแสนเรียบง่ายอย่างนิ่งเงียบ
แทนค าพูดเพ่ือสื่อความอึดอัดต่อการเมือง รูปแบบของการต่อต้านเชิงตัวบทที่กล่าวไปนี้น ามาสู่
รูปแบบหนึ่งของสุนทรียะคือสุนทรียะแห่งการต่อต้านที่ไม่จ าเป็นต้องแสดงออกอย่างชัดเจนและ
รุนแรง  หากแต่เป็นการแสดงออกท่ีกระตุ้นเร้าให้ผู้ชมภาพยนตร์ได้ครุ่นคิด ตั้งค าถาม หรือสงสัยต่อสิ่ง
ที่ถูกกดทับปิดบัง การต่อต้านเช่นนี้จึงเป็นการเผยให้เห็นพ้ืนที่แห่งการต่อต้านที่เลื่อนไหลและแทรก
ซึมในความรู้สึกของผู้ชม  

ภายใต้บริบทสังคมในยุคคสช. ภาพยนตร์ไทยทั้งกระแสหลักและนอกกระแสต่าง
อยู่ภายใต้บรรยากาศทางการเมืองเดียวกัน ภาพยนตร์ไทยกระแสหลักและภาพยนตร์นอกกระแสต่าง
ตอบโต้ต่อรองกันและกันเรื่อยมา ประเด็นที่เกี่ยวข้องกับสถาบันในสังคมโดยเฉพาะสถาบันการเมือง
ต่างถูกหยิบใช้มาเป็นซับเจกต์ในภาพยนตร์ เช่น กรณีภาพยนตร์กระแสหลักจากค่าย GDH น าเสนอ
ซับเจกต์เกี่ยวกับสถาบันทางการเมืองในภาพยนตร์เรื่อง พรจากฟ้า (2559) สิ่งนี้สะท้อนให้เห็น
ความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมครอบง า (dominant culture) กับวัฒนธรมต่อต้าน (oppositional 
culture) ในลักษณะที่ปะทะตอบโต้กันเพ่ือช่วงชิงพ้ืนที่และมีบทบาทในการสร้างเรื่องเล่าแห่งความ
ทรงจ าให้แก่สังคม ความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมครอบง ากับวัฒนธรรมต่อต้านยังปรากฏให้เห็นใน
ลักษณะของการดูดกลืนฉวยใช้โดยวัฒธรรมครอบง าจนท าให้เรื่องเล่าหรือธีมอย่างวัฒนธรรมต่อต้าน
กลายเป็นเรื่องเล่าในกระแสหลัก เช่น กรณีเรื่องเล่าหรือธีมที่พูดถึงการสู้ชีวิตของคนชนชั้นล่างอย่างใน
ภาพยนตร์ชุด “ทองพูน โคกโพ” ทั้ง ทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มขั้น (2520) และ อิสรภาพ ของ   
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ทองพูน โคกโพ (2527) การดูดกลืนโดยวัฒนธรรมครอบง าเช่นนี้ส่งผลให้วัฒนธรรมต่อต้านเองต้อง
พลิกผันหรือขยับที่ทางไปยังพื้นท่ีแห่งเรื่องเล่าหรือธีมอ่ืน ๆ  
 
5.2 อภิปรายผลการวิจัย 
 

การศึกษาความสัมพันธ์ทางสังคมท่ีเกิดข้ึนในห้วงการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสภายใต้รัฐบาลคสช. 2557 – 2562 ไม่เพียงเผยให้เห็นปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสในฐานะวัตถุกับผู้คนที่แวดล้อมตั้งแต่ผู้ก ากับ ผู้สร้าง ไปจนถึงผู้ชม หากแต่ยังฉายให้
เห็นปฏิสัมพันธ์กับโครงสร้างและสถาบันทางสังคมอ่ืนที่เกี่ยวข้องโดยเฉพาะรัฐและทุน 

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. มีตัวตนและความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสที่ลื่น
ไหลไม่แน่นิ่ง ความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสไม่สามารถพิจารณาได้จากเงื่อนไขการผลิตนอกระบบ
สตูดิโอ หรือพิจารณาที่เงื่อนไขเรื่องทุนในการผลิตได้ชัดเจนอย่างเช่นในอดีต หากแต่พิจารณาจาก 
ซับเจกต์และศิลปะทางภาพยนตร์ ความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสเปลี่ยนแปลงไปตลอดช่วงชีวิตที่
ภาพยนตร์เดินทางเคลื่อนย้าย โดยการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสตลอดช่วงชีวิตเริ่มต้น
จากผู้สร้างผู้ก ากับเริ่มต้นการผลิตภาพยนตร์ การพาโพรเจ็กต์ภาพยนตร์ไปสู่แหล่งทุนเพ่ือพัฒนา
ผลงานจนแล้วเสร็จ ทั้งภาพยนตร์และผู้ผลิตปะทะและปฏิสัมพันธ์กับโครงสร้างและสถาบันทาง
ภาพยนตร์น ามาสู่การก่อรูปและสร้างตัวตนของภาพยนตร์นอกกระแส น่าสังเกตว่าโพรเจกต์ที่
สามารถเดินทางไปยังสถาบันที่ให้ทุนหรือรางวัลแก่ภาพยนตร์ส่วนใหญ่เป็นโพรเจกต์ที่น าเสนอเรื่อง
เล่าหรือธีมที่สอดรับกับค่านิยมสากลของโลก สอดคล้องกับที่รัชฏ์ภูมิ ( 2563) ให้ความเห็นว่า
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสต้องน าสิ่งที่แปลกใหม่แต่ต้องไม่แปลกเกินไปในสายตาต่างประเทศ รัชฏ์ภูมิ
เรียกลักษณะเช่นนี้ของภาพยนตร์นอกกระแสว่าการมี self-exoticism ผู้วิจัยเห็นว่าสิ่งนี้สะท้อนให้
เห็นตัวตนที่ไม่แน่นิ่งของความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสที่เป็นทั้งสิ่งนอกกระแสในบริบทของ
สังคมไทย ในขณะเดียวกันก็ต้องสร้างตัวตนให้เป็นส่วนหนึ่งของกระแสโลก เช่น การน าเสนอธีม
เกี่ยวกับสิทธิเสรีภาพ ความเป็นประชาธิปไตย  

ไม่เพียงแต่การใช้ซับเจกต์อย่างนอกกระแสในไทยแต่อยู่ในกระแสสากล ศิลปะทาง
ภาพยนตร์ยังเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ช่วยเพ่ิมศักยภาพให้แก่การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสได้ 
น่าสังเกตว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ใช้การน าเสนอในภาพยนตร์อย่างเป็นศิลปะอย่างการน าเสนอ
ศิลปะทางภาพยนตร์ที่เล่นกับความเป็นเรื่องจริง – เรื่องแต่ง เช่นในภาพยนตร์หลายเรื่องของอโนชา  
สุวิชากรพงศ์ จนถือเป็นลายเซ็นของผู้ก ากับ สิ่งนี้สอดคล้องและถือเป็นหลักเกณฑ์ที่ท าให้ภาพยนตร์
เคลื่อนไปสู่ความเป็นสากล สตีฟ นีล (อัญชลี ชัยวรพร, 2566, น.135) กล่าวว่าภาพยนตร์ศิลปะเป็น
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สถาบันอย่างหนึ่งที่ต้องอาศัยบริบทให้งานนั้นเป็นสถาบัน งานเหล่านี้มักได้รับการสนับสนุนจาก
หน่วยงานหรือองค์กรแห่งชาติ ในแง่นี้นีลหมายความถึงทุนสนับสนุนเพ่ือการสร้างสรรค์งานให้มีความ
เป็นศิลปะ ผู้วิจัยเห็นว่านอกจากทุนทางศิลปะที่เป็นเงินทุนแล้ว ความเป็นศิลปะ – รวมทั้งมุมมองและ
วิธีคิดอย่างสากล – ยังมาจากทุนทางสถาบันและเครือข่ายความสัมพันธ์ของผู้ก ากับในยุคนี้ กล่าวคือ 
น่าสังเกตว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ถูกสร้างโดยผู้ก ากับในยุคนี้ส่วนหนึ่งเป็นผลผลิตเชิงสถาบัน
จากสถาบันการศึกษาที่สอนทางภาพยนตร์ในประเทศไทย เช่น กรณีของรัชฏ์ภูมิและพวงสร้อยที่ต่าง
เป็นนักเรียนภาพยนตร์จากคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประกอบกับเครือข่าย
ความสัมพันธ์ของกลุ่มผู้ก ากับที่ได้ร่วมงานกัน สิ่งนี้ท าให้เกิดการเรียนรู้และถ่ายทอดประสบการณ์ 
วิธีการคิด การท างานไม่มากก็น้อย เช่น พวงสร้อยได้อโนชาเป็นโพรดิวเซอร์ให้แก่ภาพยนตร์เรื่อง 
นคร-สวรรค์ สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นโครงสร้างที่สนับสนุนให้เกิดการเดินทางเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสไปยังฟิล์มแล็บ รวมทั้งเวทีเทศการภาพยนตร์นานาชาติ  

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเคลื่อนไปสู่เวทีประกวดหรือเทศกาลฉายในต่างประเทศเพ่ือ
สร้างการรับรู้ในวงกว้างก่อนจะเคลื่อนย้ายกลับมาสู่ประเทศไทย ในขณะที่ภาพยนตร์บางเรื่องฉายใน
ประเทศไทยก่อนเคลื่อนไปสู่ต่างประเทศ จากนั้นกระจายสู่โรงภาพยนตร์อิสระหรือสเปซฉาย
ภาพยนตร์อิสระโดยอาศัยความร่วมมือระหว่างผู้จัดจ าหน่ายและเจ้าของสเปซ สิ่งเหล่านี้สะท้อน ให้
เห็นแบบแผนการเคลื่อนย้าย (particular patterns of movement) และวิถีปฏิบัติการเคลื่อน 
(ways of practicing of movement) ที่ค่อนข้างเฉพาะเจาะจง (Cresswell, 2006) แบบแผนและ
วิถีปฏิบัติการเคลื่อนของภาพยนตร์ไทยนอกระแสทั้งสามเรื่องที่ผู้วิจัยใช้ศึกษาน ามาประกอบกันฉาย
ให้เห็นภาพใหญ่ในฐานะภาพตัวแทนของการเคลื่อนย้าย (representations of movement) ของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยุคคสช. มิติขององค์ประกอบการเคลื่อนทั้งสามปรากฏขึ้นพร้อมกับ
ปฏิบัติการต่อต้านที่มาจากภาพยนตร์และผู้ที่เก่ียวข้องทั้งโดยรู้ตัวและไม่รู้ตัว  

ทั้งการน าเสนอซับเจกต์ที่แปลกอย่างสอดรับกับกระแสโลก การใช้ศิลปะทางภาพยนตร์
ที่แยบคายหรืออย่างเปรียบเทียบเปรียบเปรยแสดงให้เห็นการปะทะต่อรองกับรัฐ  ผู้ก ากับปฏิบัติการ
ต่อต้านโครงสร้างรัฐและทุนผ่านการน าเสนอภาพยนตร์ในแบบต่าง ๆ น ามาสู่ผลงงานภาพยนตร์ที่เป็น
ภาพแทนของผลผลิตจากการต่อต้านเชิงตัวบท (textual resistance) ในขณะที่ผู้ก ากับบางส่วนเลือก
ที่จะเซ็นเซอร์ตัวเอง การที่ผู้ก ากับบางคนในภาพยนตร์บางเรื่องท าเช่นนี้อาจจะเรียกว่าคือการต่อต้าน
ที่ไร้ส านึกท่ีผู้ก ากับเป็นทั้งผู้ผลิตมีอ านาจผลิตงานและผู้ต้องเปลี่ยนแปลงตามเงื่อนไขของโครงสร้างรัฐ
และทุน  

น่าสังเกตว่าประเด็นเรื่องการเลือกที่จะเซ็นเซอร์ตัวเองหรือไม่นั้นส่งผลต่อการ
เคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเช่นกัน สิ่งนี้ท าให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสบางเรื่องไม่มี
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โอกาสที่จะได้เดินทางเคลื่อนที่มาสู่ประเทศไทยในห้วงจังหวะใดจังหวะหนึ่งของห่วงโซ่คุณค่า
ภาพยนตร์ เช่น กรณีภาพยนตร์เรื่อง รักที่ขอนแก่น Cemetery of Splendour (2558) ที่ไม่เข้าฉาย
ในประเทศไทย นอกจากการเซ็นเซอร์ตัวเองผ่านการต่อต้านเชิงตัวบทแล้ว การเดินทางเคลื่อนย้าย
ของภาพยนตร์ยังต้องปะทะต่อรองกับการเซ็นเซอร์โดยรัฐ น่าสนใจว่าปัญหาการเซ็นเซอร์ภาพยนตร์
ในประเทศไทยส่งผลกระทบไม่เพียงภาพยนตร์นอกกระแสแต่ยังกระทบภาพยนตร์กระแสหลักอีกด้วย 
โดยเฉพาะเมื่อมีการประกาศใช้พระราชบัญญัติภาพยนตร์และวีดิทัศน์ พ.ศ. 2551 ที่ก าหนดให้
ภาพยนตร์ทุกเรื่องต้องผ่านการพิจารณาและอนุญาตจากคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และ 
วีดิทัศน์แห่งชาติ หากภาพยนตร์ใดมีเนื้อหาที่ขัดต่อความสงบเรียบร้อย ศีลธรรมอันดีของประชาชน 
หรือกระทบต่อความมั่นคงของรัฐ คณะกรรมการฯ มีอ านาจสั่งให้แก้ไข ตัดทอน หรือไม่อนุญาตให้
เผยแพร่ได้ โดยเฉพาะเมื่อน าเสนอประเด็นที่อ่อนไหวเกี่ยวกับสามสถาบันหลัก อันได้แก่สถาบัน
ศาสนา สถาบันชาติ และสถาบันพระมหากษัตริย์ โดยเฉพาะประเด็นกองทัพและพระมหากษัตริย์ที่
เป็นสิ่งไม่สามารถแตะต้องได้ (Hunt, 2020) เห็นได้ว่ารัฐเป็นเงื่อนไขส าคัญต่อการเคลื่อนย้ายของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส มีผลให้ผู้ก ากับภาพยนตร์ต้องตัดสินใจวางต าแหน่งแห่งที่ของตน ผลงาน 
กับโครงสร้างที่ปะทะ น่าสนใจว่าบริบทสังคมและการเมืองของไทยในยุคคสช. ที่ด้านหนึ่งชัดเจนว่า
เป็นอุปสรรคต่อภาพยนตร์ไทยนอกกระแสตั้งแต่กระบวนการผลิตไปจนถึงการจัดฉาย แต่ภายใต้
บริบทสังคมและการเมืองเช่นนี้ก็เป็นแรงผลักให้ผู้ก ากับภาพยนตร์หลายคนใช้บริบทสังคมและ
การเมืองเป็นหัวเรื่องในการผลิตผลงาน อีกทั้งบริบทเหล่านี้ยังเป็นแรงส่งให้โพรเจกต์ภาพยนตร์ได้
สามารถเดินทางเคลื่อนย้ายไปต่อบนห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ ทั้งการได้ทุนสนับสนุนการผลิต รวมทั้ง
รางวัลจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ 

ณ ห้วงจังหวะแห่งการเคลื่อนในแต่ละห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ปรากฏการเคลื่อนย้าย
ของความหมายที่ผู้เกี่ยวข้องร่วมกันก่อร่างสร้างใหม่ รวมทั้งอ านาจที่เปลี่ยนไปมาระหว่างภาพยนตร์ 
คนท า กับโครงสร้างและสถาบันที่เกี่ยวข้อง อ านาจที่เกิดขึ้นระหว่างการเคลื่อนย้ายเป็นภาพสะท้อน
ผลผลิตของความสัมพันธ์ที่มาจากบริบทการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกระแส รัฐและทุนเป็น
เงื่อนไขส าคัญที่น ามาสู่ผลิตผลของความสัมพันธ์เชิงอ านาจนี้ ดังเห็นชัดเจนจากการที่ผู้ก ากับเลือก
ก าหนดที่ทางและท่าทีกับรัฐ ระยะห่างที่เลือกคือโอกาสและช่องทางสู่แหล่งทุน หรือการตัดสินใจ
เลือกช่องทางการฉาย การตัดสินใจเลือกภาพยนตร์ฉายในสเปซหรือกิจกรรมทางสังคมต่าง ๆ สิ่ง
เหล่านี้เกี่ยวข้องกันอย่างแยกไม่ได้ การเคลื่อนบนเงื่อนไขรัฐและทุนของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเผย
ให้เห็นรูปแบบของการเคลื่อนย้ายที่แนบไปด้วยความสัมพันธ์เชิงอ านาจ นี่คือสิ่งที่ Cresswell (2010) 
เรียกว่า “การเมืองของการเคลื่อนย้าย” (Politics of Mobility) ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส  
การเมืองของการเคลื่อนย้ายเผยให้เห็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจในการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทย
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นอกกระแส แม้ว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลายเรื่องสามารถเคลื่อนย้ายไปบนห่วงโซ่คุณค่า
ภาพยนตร์ตั้งแต่ต้นเรื่อยไปจนถึงกระบวนการท้ายสุดของห่วงโซ่ ทว่าการเดินทางเคลื่อนย้ายไม่ได้ลื่น
ไหลอย่างเต็มที่หากแต่ในบางห้วงจังหวะของการเคลื่อนย้ายกลับต้องเจอแรงฉุดรั้งหรือแรงเสียดทาน
ให้เคลื่อนย้ายอย่างฝืดจนท าให้ภาพยนตร์บางเรื่องไม่สามารถเดินทางเคลื่อนย้ายไปได้ต่อ ต้องหยุด
เคลื่อน หลุดหาย หรือน าไปสู่การแปลงรูปแบบของชิ้นงาน เช่น กรณีโพรเจกต์ฉันเปิดม่านเพียงเพ่ือจะ
เจอนกตาย ของพวงสร้อย อักษรสว่าง กลายมาเป็นการสร้างสรรค์งานในรูปแบบการแสดงสด 

ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในระหว่างการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสใน
ยุคคสช. ที่สะท้อนผ่านองค์ประกอบของการเคลื่อนย้ายทั้ง 3 องคป์ระกอบข้างต้น ปรากฏให้เห็นแบบ
แผนที่อุบัติใหม่ (emerging) ของวิถีการผลิต การจัดจ าหน่าย ตลอดจนการฉายภาพยนตร์ไทยนอก
กระแส อีกทั้งยังเผยเห็นให้คู่ปฏิสัมพันธ์เชิงขัดแย้งกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ยังคงปฏิบัติการ
ครอบง า (dominant) นิเวศของภาพยนตร์ รวมทั้งก่อแบบแผนที่ตกทอด (residual) ที่ทั้งขัดและ
เสริมห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์จนน ามาสู่การก่อตัวของวัฒนธรรมภาพยนตร์นอกกระแสทั้งในกรุงเทพฯ 
และต่างจังหวัด ในส่วนนี้สะท้อนให้เห็นบทบาทของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในฐานะภาพแทนหรือ
วัตถุแห่งวัฒนธรรมต่อต้าน (oppositional culture) (Williams, 1977)  

ปรากฏการณ์การเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยกระแสที่กล่าวไปนี้มิอาจด ารงต่อเนื่อง
ได้อย่างที่เป็นไปหากปราศจากคู่ปฏิสัมพันธ์ทั้งหลายที่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสปะทะด้วย คู่
ปฏิสัมพันธ์ที่ว่านี้หมายรวมทั้งคู่ปฏิสัมพันธ์ที่คอยฉุดรั้งและคู่ปฏิสัมพันธ์ที่คอยหนุนเสริมเพราะทั้งสอง
รูปแบบของคู่ปฏิสัมพันธ์ล้วนก่อร่าง “ศักยภาพการเคลื่อนย้าย” (motility) ของภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสทั้งสิ้น กล่าวอีกนัยคือการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสด าเนินไปโดยอาศัยแรงฉุด
และแรงเสริมจากสิ่งสรรพ์ที่ภาพยนตร์ปะทะทั้งผู้คนแวดล้อม โครงสร้าง สถาบันทั้ งรัฐและทุน 
ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในแต่ละห่วงโซ่คุณค่าภาพยนตร์ทั้งปรับเปลี่ยน ก่อร่างสร้างความหมายและ
ประสบการณ์ให้แก่ท้ังภาพยนตร์และทุกส่วนที่เกี่ยวข้อง การเคลื่อนย้ายด้วยท่วงท านองและจังหวะที่
หลากหลายภายใต้เงื่อนไขเฉพาะของยุคนี้ยืนยันให้เห็นว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสยังคงมีชีวิตและ
ด ารงอยู่ในยุคคสช. ในฐานะวัตถุและภาพแทนแห่งการต่อต้านที่ไม่เพียงแสดงบทบาทของการต่อต้าน
ในมิติของเวลา แต่ยังแสดงบทบาทของการต่อต้านในเชิงพ้ืนที่ตั้งแต่ระดับตัวบทภาพยนตร์ พ้ืนที่ทาง
กายภาพทั้งโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ โรงภาพยนตร์อิสระ สเปซฉายภาพยนตร์ ไปจนถึงพ้ืนที่ของ
ความหมายที่ปรากฏต่อทั้งตัวภาพยนตร์ ผู้คนแวดล้อมที่เกี่ยวข้อง และความหมายเชิงโครงสร้างและ
สถาบัน 
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5.3 ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยครั้งต่อไป 
 

การศึกษาการเคลื่อนย้ายของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสครั้งนี้เผยให้เห็นความสัมพันธ์
ระหว่างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกับผู้คน โครงสร้างและสถาบัน น ามาสู่ค าอธิบายและการท าความ
เข้าใจภาพยนตร์ไทยนอกกระแสด้วยแง่มุมที่นอกเหนือจากกรอบทางด้านการสื่อสาร การศึกษา
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสผ่านกรอบคิดอ่ืนทางด้านสังคมวิทยาจะช่วยขยายความเข้าใจที่มีต่อ
ปรากฏการณ์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส นอกจากนี้การขยายพ้ืนที่ของการศึกษา อาทิ พิจารณา
ความสัมพันธ์หรือเครือข่ายของภาพยนตร์นอกกระแสในกลุ่มประเทศใกล้เคียงกัน หรือการศึกษาการ
เคลื่อนย้ายของภาพยนตร์นอกกระแสโดยเปรียบเทียบในกลุ่มประเทศไทยและเพ่ือนบ้าน เหล่านี้
ผู้วิจัยเห็นว่าจะน ามาสู่ค าอธิบายทางสังคมท่ีหลากหลายและน่าสนใจ 
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