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หัวขQอวิทยานิพนธ0 ทวิภพ (2547) และพ่ีมาก..พระโขนง (2556): 

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมNในภาพยนตร0รีเมก 

แนวทบทวนวิพากษ0 

ช่ือผูQเขียน นายชูพงษ0 แสงเพชร 

ช่ือปริญญา ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชา/คณะ/มหาวิทยาลัย สาขาวิชาการบริหารงานวัฒนธรรม 

วิทยาลัยนวัตกรรม 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร0 

อาจารย0ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ0  ดร. เวฬุรีย0 เมธาวีวินิจ 

ปaการศึกษา 2562 

 

บทคัดยDอ 

 

การศึกษาวิจัยในครั ้งนี ้ เปTนการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) นำเสนอ

ขQอมูลแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห0 (analysis description) ประกอบกับการวิเคราะห0ตัวบท (textual 

analysis) โดยมีวัตถุประสงค0ในการวิจัย 2 ประเด็น ดังนี้ ศึกษาสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมNใน

ภาพยนตร0ที่กลับมาสรQางใหมNแนวทบทวนวิพากษ0 วิเคราะห0และเปรียบเทียบความสัมพันธ0บริบทของ

สังคมท่ีมีผลตNอสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมNในภาพยนตร0ท่ีกลับมาสรQางใหมNแนวทบทวนวิพากษ0  

ภาพยนตร0ท่ีใชQในการวิจัยประกอบดQวยภาพยนตร0จำนวน 2 เรื่อง ไดQแกN ภาพยนตร0เรื่อง

ทวิภพ (2547) และภาพยนตร0เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) ผลการวิจัยพบวNา สุนทรียภาพแบบหลัง

สมัยใหมNที่ปรากฏในภาพยนตร0ทั้ง 2 เรื่องนั้น ประกอบไปดQวย สัมพันธบท (intertextuality) เปTนการ

นำเสนอโครงเรื ่องใหมN โดยผNานกระบวนการขยายความ (extension) การตัดทอน (reduction)   

การดัดแปลง (modification) มีการเชื่อมโยงตัวละครเขQากับบริบททางสังคมในชNวงเวลานั้น ๆ โดยใชQ

การผสมผสาน (pastiche) อาการโหยหาอดีต (nostalgia) เปTนการผลิตซ้ำสิ่งที่ชนชั้นกลางตQองการ

หวนรำลึกถึง เพื่อเยียวยาจิตใจจากบาดแผลที่เกิดจากวิกฤตการณ0ทางสังคมในขณะนั้น การไมNเรียง

เรื่องตามลำดับเวลา (discontinuity) เปTนการทQาทายขนบเดิมของการเลNาเรื่อง นำไปสูNการเลNาเรื่อง  

ที่มีมิติซับซQอนมากขึ้น และสุดทQายมีการลQอเลียน (parody) เปTนการทQาทายอำนาจดQวยการตั้งคำถาม 

โดยใชQการวิพากษ0วาทกรรม (discourse) เปTนเครื ่องมือ ซึ ่งเปTนการแสดงทNาทีแบบทีเลNนทีจริง       

ตNออำนาจและกระแสสังคมของชนช้ันกลาง 
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นอกจากนี้เนื้อหาในภาพยนตร0ทั้ง 2 เรื่อง ยังมีความเชื่อมโยงกับวิกฤตการณ0ทางสังคม

อยNางมีนัยสำคัญ ซึ่งการดัดแปลงในภาพยนตร0ที่กลับมาสรQางใหมNนี้ สอดคลQองกับมโนทัศน0เรื่องการ

ดัดแปลงแนวทบทวนวิพากษ0 (revisionist adaptation) ที่ผู QดัดแปลงจงใจไมNเคารพตQนฉบับ หรือ    

ทำสิ่งที่แตกตNางจากตQนฉบับอยNางมาก เพื่อวิพากษ0ทั้งบริบทสังคม และวิพากษ0อุดมการณ0ที่อยูNภายใตQ

เร่ืองราวของตQนฉบับดQวย 

 

คำสำคัญ: ภาพยนตร0ไทย, ภาพยนตร0ท่ีกลับมาสรQางใหมN, หลังสมัยใหมN, สุนทรียภาพ  
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 ABSTRACT 

 

This qualitative research study uses analytic description and textual 

analysis. Its two purposes are to study postmodern aesthetics in revisionist film 

remakes and compare contextual societal relationships which affect postmodern 

aesthetics. The films studied were The Siam Renaissance (2004) and Pee Mak (2013). 

Results were that postmodern aesthetics in both films consisted of 

intertextuality, extension, reduction, modification, and pastiche or connecting 

characters to social contexts in particular periods of time, as well as nostalgia, or 

reproducing materials that middle class viewers wanted to remember to heal mental 

wounds caused by social crises at different times. In addition, discontinuity was used 

to challenge traditional story-telling with added complications as well as parody and 

discourse as instruments for asking questions and challenging the authority and trends 

of middle-class people. 
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The plots of both films were significantly connected to social crises. 

Modifications in the remakes were consistent with revisionist adaptations, insofar as 

modifiers intentionally disrespected the originals or significantly altered the films in 

order to criticize ideals expressed in the original films. 

 

Keywords: Thai feature films, Film remakes, Postmodern, Aesthetic. 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

วิทยานิพนธ0เลNมน้ี จะสำเร็จลุลNวงไปไมNไดQ หากขาดความกรุณาจากผูQที่เกี่ยวขQองหลาย

ฝ�าย ดังตNอไปน้ี 

ขอขอบพระคุณ ดร. เวฬุรีย0 เมธาวีวินิจ อาจารย0ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ0 ที่กรุณาสละเวลา

อันมีคNา เพื่อใหQคำแนะนำ ขQอเสนอแนะ ตลอดจนชNวยปรับปรุงแกQไขขQอบกพรNองตNาง ๆ ดQวยความเอา

ใจใสN อีกท้ังยังคอยติดตาม และใหQกำลังใจเสมอมา ขอกราบขอบพระคุณเปTนอยNางสูง 

ขอขอบพระคุณ ผู QชNวยศาสตราจารย0 ดร. รัชนีกร แซNวัง ประธานกรรมการสอบ

วิทยานิพนธ0 และ ดร. ตรีพล เกิดนาค กรรมการสอบวิทยานิพนธ0 ที่กรุณาใหQความรูQ ใหQคำแนะนำ  

ตNาง ๆ อันเปTนประโยชน0ตNอการปรับปรุงวิทยานิพนธ0เลNมนี้ใหQสมบูรณ0มากยิ่งขึ้น และขอขอบพระคุณ 

รองศาสตราจารย0 ดร. นัทธนัย ประสานนาม กรรมการสอบเคQาโครงวิทยานิพนธ0 ที่ชNวยแนะแนวทาง 

ตลอดจนใหQความชNวยเหลือ และใหQคำแนะนำในการประชุมวิชาการจนสำเร็จลุลNวงไดQดQวยดี 

ขอขอบพระคุณ ดร. ว ิกานดา พรหมขุนทอง ดร. ชนกพร ชูต ิกมลธรรม และ             

ดร. พศุตม0 ลาศุขะ ที่กรุณาสละเวลาใหQสัมภาษณ0 ใหQความรูQเพิ่มเติม และยังชNวยแนะแนวทางในการ

ทำวิทยานิพนธ0เลNมน้ี 

ขอขอบพระคุณ คุณกQองเกียรติ โขมศิริ คุณฤกษ0ชัย พวงเพ็ชร0 คุณณภัทร จิตวีรภัทร 

คุณกันต0ดนัย สวัสดิ์เรือง และคุณปฐมกฤษณ0 สุดสระ ที่กรุณาสละเวลาใหQสัมภาษณ0 ใหQขQอมูลอันเปTน

ประโยชน0แกNวิทยานิพนธ0เลNมน้ี 

ขอขอบคุณ พี่ ๆ นQอง ๆ บริษัท เธิร0ด อาย วิว จำกัด ที่เขQาใจ ใหQความชNวยเหลือ และ

คอยใหQกำลังใจในการทำวิทยานิพนธ0เลNมน้ี 

ขอขอบคุณ เพื่อน ๆ MCT12 ท่ีคอยใหQกำลังใจ ใหQความชNวยเหลือกันเสมอมา และรวม

ไปถึง MCT รุNนอ่ืน ๆ สำหรับมิตรภาพดี ๆ 

ขอขอบคุณ เพื่อน ๆ พี่ ๆ นQอง ๆ ชาว “หอม” ทุกคน ที่คอยสนับสนุน เขQาใจ ใหQความ

ชNวยเหลือ และคอยใหQกำลังใจในการทำวิทยานิพนธ0เลNมน้ีเสมอมา 

สุดทQายขอขอบคุณ “ครอบครัว” ที่เปTนกำลังใจ และแรงผลักดัน จนวิทยานิพนธ0เลNมน้ี

เสร็จสมบูรณ0 

หากวิทยานิพนธ0เลNมนี้ จะมีประโยชน0ประการใด ขอมอบความดีนั้นแดNเหลNาคณาจารย0

ทุกทNาน แตNหากมีขQอบกพรNองประการใด ผูQวิจัยขอนQอมรับไวQดQวยความเคารพแตNเพียงผูQเดียว 

 

 นายชูพงษ0 แสงเพชร 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

1.1 ท่ีมาและความสำคัญของการศึกษา 

 

   ภาพยนตร) (film) เป2นอีกสิ่งหนึ่งที่มนุษย)สร@างขึ้น ได@รับการยอมรับ และได@รับความ

นิยมไปอยLางแพรLหลายทั่วทุกสังคม จึงทำให@ภาพยนตร)มีความหมายที่หลากหลาย และมีการพัฒนา 

จากอดีตสูLปRจจุบันเป2นอยLางมาก (กำจร หลุยยะพงศ), 2552, น. 177-178) กลLาวคือ ในยุคแรกน้ัน 

ภาพยนตร)ดำรงอยูLในฐานะเป2นสLวนหนึ่งของวิทยาศาสตร) (film as science) การค@นพบการถLาย

ภาพน่ิง นำมาสูLการฉายภาพตLอเน่ืองแบบ 24 ภาพตLอวินาที จนทำให@ภาพน่ิงกลายเป2นภาพเคล่ือนไหว

ได@ ภาพยนตร)จึงกลายเป2นสLวนเสี้ยวของวิทยาศาสตร) และวิทยาศาสตร)ก็ได@พัฒนาภาพยนตร)ให@มีสีสัน

ที่สวยงาม มีเสียงที่เร@าใจคนดู ตลอดจนมีการสร@างเทคนิคการถLายทำที่สมจริงมากขึ้น ตLอจากน้ัน     

ไมLนานภาพยนตร)ก็ได@รับการนิยามในฐานะของสินค@า (film as commodity) เพราะผู@ผลิตมองวLา 

ภาพเคลื่อนไหวเหลLานี้ จะเป2นเครื่องมือสำคัญที่สร@างรายได@อยLางมหาศาลให@กับผู@ผลิต และพัฒนาไปสูL

อุตสาหกรรมภาพยนตร)ขนาดใหญLได@  

  ทั้งนี้ผู@ผลิตยังเห็นวLา ภาพยนตร)เป2นสื่อมหัศจรรย)ที่จะสามารถสร@างความแปลกใหมL 

และความบันเทิง (film as entertain) ให@กับผู@ชมจำนวนมากได@ โดยเฉพาะในชLวงต@นศตวรรษที่ 20 

ซึ่งเป2นยุคที่สังคมกำลังก@าวเข@าสูLยุคของสังคมอุตสาหกรรม บรรดากลุLมคนงานทั้งหลายที่อพยพจาก

ชนบทเข@ามาทำงานในเมืองใหญL ๆ ตLางใช@ภาพยนตร)เป2นสื่อบันเทิงหลักในการพักผLอน เมื่อวLางจาก

การทำงาน  

  ตLอจากนั้นภาพยนตร)ก็ได@มีการพัฒนาสูLความเป2นศิลปะมากขึ้น มีการเลLาเรื่องด@วย

ภาพ มีการใช@มุมกล@อง มีการจัดองค)ประกอบของภาพ (mise-en-scene) มีการตัดตLอภาพที่ไมL

เกี่ยวข@องสลับกันไปมา เพื่อใช@สื่อความหมาย (montage) จนทำให@ภาพยนตร)นั้น ได@รับการขนานนาม

ให@เป2นศิลปะแขนงที่ 7 (film as seventh art) เพราะมนุษย)ได@มองภาพยนตร) เป2นศาสตร)อีกแขนง

หนึ่งเทียบเทLากับศิลปะทั้ง 6 แขนงที่มีอยูLกLอนแล@ว นั่นคือ การแสดง การเต@นรำ สถาปRตยกรรม 

ภาพเขียน ดนตรี และวรรณกรรม ภาพยนตร)จึงกลายเป2นศิลปะแขนงใหมLที่ใช@ศาสตร)ในการเลLาเร่ือง 
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และการสร@างภาพในโลกของจินตนาการให@ออกมาสูLโลกของความเป2นจริง โดยผLานสายตาของผู@ชม 

ซ่ึงเป2นการผสมผสานศิลปะท้ัง 6 แขนงเข@าด@วยกันอยLางลงตัว 

  ในชLวงตLอมาภาพยนตร)ก็ได@พัฒนาตัวเองเข@าสูLการเป2นปฏิบัติการทางสังคม (film as 

social practice) ซึ ่งกลLาวได@วLา ภาพยนตร)นั ้น มีความเกี ่ยวพันกับสังคม ทั ้งในด@านของผู @ผลิต 

(sender) ที่จะผลิตเนื้อหา (message) ที่มีสLวนเกี่ยวพันกันทางสังคม เชLน ภาพยนตร)ที ่มีเนื ้อหา

เก่ียวกับเศรษฐกิจ การเมือง ประวัติศาสตร) หรือ ภาพยนตร)ท่ีมีเน้ือหาแฝงนัย สLงความหมายบางอยLาง

มาถึงผู@ชม (receiver) ทำให@เกิดการตีความหมายท่ีสร@างข้ึนในภาพยนตร)  

  ภาพยนตร)นั้น สามารถสะท@อนได@ถึงสภาพของบริบททางสังคม และวัฒนธรรมของ

สังคมนั้น ๆ ได@อยLางสมบูรณ) เนื่องจากภาพยนตร)มีความครอบคลุมเรื่องราวตLาง ๆ ทั้งที่เกี่ยวกับ

สิ ่งแวดล@อมในแตLละยุคสมัย ทั ้งสภาพเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และวัฒนธรรมได@เป2นอยLางดี        

(รักศานต) วิวัฒน)สินอุดม, 2550, น. 32) ซึ่งหากจะวิเคราะห)วัฒนธรรมในชLวงเวลานั้น ๆ โดยใช@

ภาพยนตร)เป2นแวLนขยายในการจ@องมอง ยLอมทำให@เห็นมุมมองในหลาย ๆ มิติ ซึ่งเกี่ยวข@องกันอยLาง

เป2นเหตุเป2นผล อาจทำให@เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมในชLวงเวลานั้น ๆ ได@อยLางชัดเจน 

มากข้ึน 

  ปRจจุบันโลกได@ก@าวเข@าสูLยุคหลังสมัยใหมL (postmodern) ซึ่งแนวความคิดนี้ เป2นการ

แสดงปฏิกิริยาที่มีตLอยุคสมัยใหมL โดยแสดงออกผLานทฤษฎีทางสังคม และศิลปะแขนงตLาง ๆ ซึ่งมี

ลักษณะเฉพาะตัว เชLน การตีความ และการรื ้อสร@าง (hermeneutics and deconstruction)      

วาทกรรม (discourse) ความหลากหลาย และความเป2นแบบเดียวกัน (diversity and uniformity) 

ความเกี่ยวข@องแบบสัมพัทธ) (relativism) การใช@สัญญะ (sign) และการเปลี่ยนองค)ประกอบของ    

ชนชั้น (class decomposition) ทุกสิ่งกลายเป2นสิ่งที่ตัดสินไมLได@ (undecidable) ระหวLางความสวย 

หรือ นLาเกลียด ซ@าย หรือ ขวา (ในการเมือง) เรื่องจริง หรือ เท็จ (ในสื่อ) ความมีประโยชน) หรือ       

ไร@ประโยชน) (สิ ่งของ) ความเป2นธรรมชาติ (nature) หรือ เป2นสิ ่งที ่ถูกสร@าง (culture) เพราะ        

การผลิตซ้ำ และทำจำลองใหมL หรือ ทำซ้ำ จนทุกอยLางผสมปนเปกันไปหมด พรมแดนของสิ่งตLาง ๆ 

เกิดความพรLาเลือน สิ่งที่เรียกวLา ความจริง กลับมีสิ่งที่จริงเหนือกวLาเกิดขึ้น (สุภางค) จันทวานิช, 

2557, น. 271-273) ซ่ึงลักษณะเหลLาน้ีได@แฝงตัวอยูLในศิลปะแขนงตLาง ๆ รวมท้ังภาพยนตร)ด@วย 
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   ในขณะเดียวกันสังคมไทยเกิดการเปล่ียนแปลงเป2นอยLางมาก ท้ังในชLวงป�พุทธศักราช 

2540 ซึ่งเป2นชLวงที่เกิดวิกฤติเศรษฐกิจตกต่ำอยLางหนัก ประเทศไทยประสบวิกฤตการณ)ทางการเงิน 

ภาคธุรกิจอสังหาริมทรัพย)ในเวลานั้นขาดสภาพคลLอง เกิดภาระหนี้เสีย จนรัฐบาลต@องปลLอยให@  

คLาเงินบาทลอยตัวใน เป2นผลให@ภาระหนี้สินที่กู@มาจากตLางประเทศกLอนหน@านี้ พุLงสูงขึ้นอยLางมหาศาล

ในพริบตา สถาบันการเงินหลายแหLงตกอยูLในภาวะล@มละลาย ธุรกิจอสังหาริมทรัพย) ผู@ประกอบการ

ขนาดกลาง และขนาดเล็กจำนวนมากต@องป�ดกิจการ เกิดปRญหาคนวLางงาน 1.3 ล@านคน (2541) 

เศรษฐกิจของประเทศไทยตกอยูLในภาวะเสมือนล@มละลายทางการเงิน รัฐบาลไทยต@องขอกู@เงิน                

จาก กองทุนการเงินระหวLางประเทศ (IMF) เพื ่อมาชดเชยทุนสำรองเงินตราระหวLางประเทศ                

(ชื่นฤทัย กาญจนะจิตรา, 2553, น. 84) จากวิกฤตการณ)เศรษฐกิจในครั้งน้ี สLงผลกระทบตLอประเทศ

ไทยในวงกว@าง โดยเฉพาะกลุLมคนชั้นกลางจนถึงกลุLมคนชั้นสูงในเมือง เกิดปRญหาคนวLางงาน ปRญหา

การฆLาตัวตาย คนกลุLมนี้ตกอยูLในสภาวะที่ขาดความมั่นใจตLอสภาพสังคมในยุคปRจจุบัน และเกิด

ความรู@สึกหมดหวังตLออนาคต คนชั้นกลางไปจนถึงคนชั้นสูงในเมืองตLางพากันผิดหวังตLอระบบทุนนิยม 

และกระแสโลกาภิวัตน) หากย@อนกลับไปศึกษาบรรยากาศในยุคดังกลLาว เราจะพบเห็นบรรยากาศใน

ลักษณะที่ตLอต@านทุนนิยมโลกาภิวัตน)อยLางขนานใหญLในสังคมไทย กระแสชาตินิยมทางเศรษฐกิจถูก

ปลุกขึ้นมาอยLางเป2นรูปธรรม และจากวิกฤตการณ)เศรษฐกิจในครั้งนี ้ ยังสLงผลกระทบตLอแวดวง

ภาพยนตร)ไทยในวงกว@างอีกด@วย  

  อิทธิเดช พระเพ็ชร (2561, น. 172-183) ได@กลLาวถึง นัยของผลกระทบตLอแวดวง

ภาพยนตร)ไทยไว@วLา ในชLวงเวลาดังกลLาว แวดวงภาพยนตร)ไทยได@แสดงให@เห็นถึงอาการ และวิธีการ

จัดการตLอความบอบช้ำที่ผิดหวังจากพิษของวิกฤตเศรษฐกิจ และได@ทำให@ภาพยนตร)ไทยได@กลายเป2น

แหลLงหลบหนีจากความเจ็บปวด อาการโหยหาอดีตของภาพยนตร)ไทยหลังวิกฤตเศรษฐกิจ ทำให@

ภาพยนตร)ไทยมิได@ดำรงฐานะเป2นเพียงการบันทึกภาพสังคม หรือ ภาพสะท@อนของยุคสมัยนั้น ๆ 

อยLางท่ีเคยเป2นมา แตLยังได@ยกฐานะของตนกลายเป2นท่ีหลบหนี ปลอบประโลม และบำบัดความเจ็บช้ำ

ให@แกLผู@คนได@กลับมามีความสุขอีกคร้ัง ผLานโลกของภาพยนตร)ไทย 

    ในชLวงป�พุทธศักราช 2550 ที่เกิดวิกฤตการณ)การเมืองไทย สร@างความแตกแยก

ให@กับสังคมไทย หลังจากการรัฐประหารในป�พุทธศักราช 2549 สถานการณ)ทางการเมืองของประเทศ

ไทยไมLได@คลี่คลายไปในทางท่ีดีขึ้น ความขัดแย@งทางการเมืองยังคงมีอยูL เม่ือพรรคเพ่ือไทยภายใต@ความ

รับผิดชอบของ พ.ต.ท. ทักษิณ ชินวัตร ยังคงได@รับเลือกให@เป2นรัฐบาล หลังจากที ่รัฐธรรมนูญ        

ฉบับป� 2550 ซึ่งรLางโดยคณะของรัฐบาลทหาร ประกาศให@ นางสาวยิ่งลักษณ) ชินวัตร น@องสาวของ 
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พ.ต.ท. ทักษิณ ชินวัตร ขึ้นเป2นนายกรัฐมนตรีในป�พุทธศักราช 2554 ทLามกลางการเคลื่อนไหวตLอต@าน 

และข@อกลLาวหามากมาย ต้ังแตLปลายป�พุทธศักราช 2556 การเคลื่อนไหวครั้งใหญL ซึ่งประกอบไปด@วย

ฝ�ายอนุรักษ)นิยม กลุ Lมชนชั ้นนำ องค)กรพัฒนาเอกชนบางสLวน เรียกตัวเองวLา “คณะกรรมการ

ประชาชนเพื ่อการเปลี ่ยนแปลงปฏิรูปประเทศไทยให@เป2นประชาธิปไตยที ่สมบูรณ)แบบอันมี

พระมหากษัตริย)ทรงเป2นประมุข (กปปส.)” ได@เริ่มขึ้นหลังจากรัฐบาลของ นางสาวยิ่งลักษณ) ชินวัตร 

ได@พยายามผLานกฎหมายนิรโทษกรรม (เพื่อชLวย พ.ต.ท. ทักษิณ ชินวัตร) และปรากฏข@อกลLาวหาเรื่อง

การทุจริตโครงการจำนำข@าว นำไปสูLการยึดกรุงเทพมหานคร และป�ดตายประเทศอยูLหลายเดือน 

รัฐบาลของ นางสาวยิ่งลักษณ) ชินวัตร ได@ประกาศยุบสภา เพื่อเลือกตั้งใหมL แตLกลุLมผู@ประท@วงได@

เรียกร@องให@จัดระบอบการปกครองแบบใหมLโดยสภาประชาชน และไมLต@องการจัดการเลือกต้ัง        

ซึ่งสถานการณ)นี้ได@นำไปสูLทางตันทางการเมือง และเกิดรัฐประหารเมื่อวันที่ 22 พฤษภาคม 2557      

โดย พล.อ. ประยุทธ) จันทร)โอชา ภายใต@ชื่อคณะรักษาความสงบแหLงชาติ หรือ คสช. (ศูนย)ข@อมูล

กฎหมายและคดีเสรีภาพ, 2561) ซึ่งเหตุการณ)ทางการเมืองนี้ ได@กลายเป2นบาดแผลลึกที่ทิ้งปมปRญหา

ความปรองดองของสังคมไทยเอาไว@เบื้องหลัง ความขัดแย@งทางการเมืองไมLใชLแคLเรื่องของการเมือง

เพียงอยLางเดียว ยังได@พัฒนาปรับเปลี่ยนไปสูLความขัดแย@งทางด@านความคิด และกลายเป2นความ

ขัดแย@งทางสังคมในท่ีสุด 

  จากที่กลLาวมาข@างต@นทั้ง 2 วิกฤตการณ)การนี้ สLงผลตLอสภาพสังคมไทย และจิตใจ

ของคนไทยอยLางรุนแรง เป2นผลให@สังคมไทยเกิดการปรับตัว เกิดกระแสใหมL ๆ ตามมาอยLางหลีกเลี่ยง

ไมLได@ เกิดแนวความคิดใหมL ๆ ที่แตกตLางไปจากเดิม เป2นกระแสวิธีคิดแบบหลังสมัยใหมL ที่เริ ่มต้ัง

คำถามถึงสิ ่งตLาง ๆ รอบตัว โดยเฉพาะชนชั้นกลางที่เป2นทั้งผู @ผลิตและผู@บริโภคในอุตสาหกรรม

ภาพยนตร) (กำจร หลุยยะพงศ) และสมสุข หินวิมาน, 2552, น. 269) การแสดงออกและตอบรับทาง

ความคิดผLานสื่อภาพยนตร) จึงเป2นอีกสLวนหนึ่งท่ีสามารถสะท@อนได@ถึงแนวคิด การเปลี่ยนแปลง และ

การขับเคล่ือนของบริบททางสังคมในขณะน้ัน 

  อีกประเด็นหนึ่ง จากภาพรวมของอุตสาหกรรมภาพยนตร)ในชLวงหลายป�ที่ผLานมา 

แนวคิดการนำเอาภาพยนตร)เกLา ๆ กลับมาสร@างใหมL หรือ ศัพท)ที่เรียกกันติดปากวLา ภาพยนตร)        

รีเมก (film remake) ได@ถูกผลิตออกสูLตลาดภาพยนตร)อยLางตLอเนื่อง (นวพล ธำรงรัตนฤทธ์ิ, 2562, 

ออนไลน)) ซึ่งปรากฏการณ)นี้ ไมLได@เกิดขึ้นเฉพาะเพียงวงการภาพยนตร)ตLางประเทศเทLานั้น แตLยังเกิด

ขึ้นกับวงการภาพยนตร)ไทยด@วยเชLนกัน และไมLใชLแคLเพียงวงการภาพยนตร)เทLานั้น แตLยังรวมไปถึง
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ละครโทรทัศน) ละครเวที ซึ่งเห็นได@จากมีการนำเอาวรรณกรรมที่เป2นอมตะกลับมาสร@างใหมLเป2น

ภาพยนตร) นำเอาภาพยนตร)ไปสร@างเป2นละคร หรือ การนำเอาภาพยนตร)เกLากลับมาสร@างใหมLอีกคร้ัง  

 

ตารางท่ี 1.1 

 

ตัวอย&างรายช่ือภาพยนตร0ไทยท่ีกลับมาสร9างใหม& (เรียงตามลำดับปBท่ีสร9างคร้ังล&าสุด) 

รายชื่อภาพยนตรB และปDที่สรEางกFอนหนEา รายชื่อภาพยนตรB และปDที่สรEางครั้งลFาสุด 

ความรักครั้งสุดท@าย (2518) ความรักครั้งสุดท@าย (2546) 

ทวิภพ (2533) ทวิภพ (2547) 

คำพิพากษา (2532) ไอ@ฟRก (2547) 

เพลงสุดท@าย (2528) เพลงสุดท@าย (2549) 

ชั่วฟ�าดินสลาย (2523) ชั่วฟ�าดินสลาย (2553) 

อินทรีทอง (2513) อินทรีแดง (2553) 

จันดารา (2544) 
จันดารา ปฐมบท (2555) 

จันดารา ปRจฉิมบท (2556) 

2499 อันธพาลครองเมือง (2540) อันธพาล (2555) 

นางนาก (2542) พี่มาก..พระโขนง (2556) 

คูLกรรม (2538) คูLกรรม (2556) 

สตรีเหล็ก (2543) สตรีเหล็ก ตบโลกแตก (2557) 

ขวัญเรียม (2554) แผลเกLา (2557) 

แมLเบี้ย (2544) แมLเบี้ย (2558) 

ฉลุย (2531) ฉลุย แตะขอบฟ�า (2558) 

มนต)รักลูกทุLง (2548) มนต)เลิฟสิบหมื่น (2558) 

พันท@ายนรสิงห) (2525) พันท@ายนรสิงห) (2558) 
 

หมายเหตุ. โดย ผู@วิจัย, 2562. 
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   จากตารางข@างต@นจะเห็นได@วLา อุตสาหกรรมภาพยนตร)ไทยมีการผลิตภาพยนตร)     

รีเมกออกสูLตลาดภาพยนตร)อยLางตLอเนื่อง มีทั้งการนำบทประพันธ)อมตะ ละคร หรือ ภาพยนตร)             

ที่เคยสร@างชื่อในอดีตกลับสร@างใหมL ซึ่งในการนำกลับมาสร@างใหมLในแตLละครั้ง บริบททางสังคมท่ี

เปล่ียนไปในแตLละยุคแตLละสมัย ยLอมสLงผลตLอกระบวนการสร@างใหมLของภาพยนตร)เร่ืองน้ัน ๆ   

 ทวิภพ นับเป2นอีกหนึ่งนวนิยายที่ถูกนำมาสร@างใหมLหลายครั้งหลายครา ทั้งละคร 

ละครเวที และภาพยนตร) เรื่องราวการเดินทางข@ามภพผLานกระจกของมณีจันทร) ได@พบกับความรัก 

และเหตุการณ)ที่รักษาไว@ซึ ่งเอกราชของชาติในอดีต ไมLวLาจะนำมาสร@างใหมLครั ้งใด ก็ยังคงความ

ประทับใจอยู LไมLน@อย แตLสำหรับภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ ที ่เข@าฉายในป�พุทธศักราช 2547 น้ัน           

กลับแตกตLางออกไปด@วยลักษณะการเลLาเรื่อง และเนื้อหาที่เปลี่ยนไปจากเดิมคLอนข@างมาก เป2นการ

สร@างอรรถรสรูปแบบใหมLให@กับความเป2นทวิภพอยูLไมLน@อย อีกทั้งกระทรวงวัฒนธรรมยังได@เชิดชู             

ให@ภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ (2547) นี้ เป2น “มรดกภาพยนตร)แหLงชาติประจำป�พุทธศักราช 2554” 

(ไทยรัฐออนไลน), 2554, ออนไลน)) และหอภาพยนตร)ได@คัดเลือก ให@เป2น 1 ใน 100 เรื่อง “หนังไทยท่ี

คนไทยควรดูในมิติภาพยนตร)ยังให@เกิดปRญญา” ด@วยการดำเนินเรื่องที่ซับซ@อนซLอนไปด@วยสัญญะ และ

การตีความ ทำให@ภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ (2547) นี้ มีความนLาสนใจทั้งในเชิงรูปแบบการเลLาเรื ่อง          

และประเด็นการตีความของเน้ือหาท่ีเก่ียวข@องกับบริบทของสังคมในชLวงน้ัน 

 

 
 

ภาพท่ี 1.1 ใบป�ดภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547). 

ท่ีมา: https://konmongnangetc.com/tag/the-siam-renaissance/ 
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 แมLนาคพระโขนง ตำนานผีระดับมรดกภูมิปRญญาของไทย (กรมสLงเสริมวัฒนธรรม, 

2559) ก็เป2นอีกหนึ่งเรื่องที่ถูกนำมาสร@างใหมLอยูLแทบจะเรียกได@วLามากที่สุดก็วLาได@ ตำนานแมLนาค 

สLวนใหญLถูกนำเสนอในมุมมองของโศกนาฏกรรมรักที่ไมLสมหวังระหวLางผีกับคน แตLในป�พุทธศักราช 

2556 ตำนานแมLนาคพระโขนงได@ถูกนำมาสร@างใหมLในรูปแบบภาพยนตร)อีกครั ้งโดยใช@ชื ่อวLา          

“พี ่มาก..พระโขนง” ภาพยนตร)เรื ่องนี ้สร@างปรากฏการณ)ให@กับวงการภาพยนตร)ไทยในรอบ    

ทศวรรษ โดยการทำรายได@ถึง 1,000 ล@านบาท (the standard, 2561, ออนไลน)) และยังสร@าง

ปรากฏการณ) “พ่ีมากฟ�เวอร)” ไปท่ัวบ@านท่ัวเมือง ด@วยการปรับเน้ือหาโศกนาฏกรรมรักสูLภาพยนตร)รัก

โรแมนติกคอมเมดี้ เรียกเสียงหัวเราะให@กับผู@ชมในชLวงที่สถานการณ)บ@านเมืองตึงเครียดกับการแบLงฝRก

แบLงฝ�าย และด@วยรูปแบบ การเลLาเร่ืองท่ีแปลกใหมL แหวกขนบเดิมโดยส้ินเชิง ผสมผสานความเกLาของ

ยุคอดีต และความใหมL ของยุคปRจจุบันได@อยLางลงตัว ทำให@ภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) 

ได@รับการขึ้นทะเบียนเป2น “มรดกภาพยนตร)แหLงชาติประจำป�พุทธศักราช 2562” (มติชนออนไลน), 

2562, ออนไลน)) ถึงแม@วLา ภาพยนตร)เรื ่องพี่มาก..พระโขนง (2556) จะสร@างเสียงหัวเราะได@มาก

เพียงใด แตLยังคงมีประเด็นที่นLาสนใจใน การดัดแปลงตำนานที่คนไทยตLางรู@จักเป2นอยLางดีมาเลLาใน

มุมมองใหมL และยังคงไมLทิ้งคุณคLาของภาพยนตร)ที่สอดแทรกสัญญะในภาพยนตร)ที่เชื่อมโยงกับบริบท

ของสังคมในขณะน้ันไว@อยLางแนบเนียน 

 

 
 

ภาพท่ี 1.2 ใบป�ดภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556). 

ท่ีมา: https://www.majorcineplex.com/news/Pee-Mak-Phra-Khanong-1 
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  จากที่กลLาวมาข@างต@นจะเห็นได@วLา แวดวงภาพยนตร)ของไทยมีการนำภาพยนตร)เกLา

กลับมาสร@างใหมLอยู Lเป2นระยะ ๆ บางเรื ่องก็ได@รับการตอบรับที ่ดีจากผู @ชม ทั ้งด@านรายได@ และ          

คำวิจารณ) แตLภาพยนตร)บางเรื่องกลับไมLได@เป2นเชLนนั้น บางเรื่องดำเนินเรื่องราวตามแนวทางเดิมของ

ต@นฉบับ แตLบางเรื่องก็ถูกนำมาตีความใหมLจนแทบไมLเหลือเค@าโครงเดิม สิ่งตLาง ๆ เหลLานี้ล@วนแล@วแตL

สัมพันธ)กับบริบททางสังคมที่เปลี่ยนไป ทั้งสภาพเศรษฐกิจ การเมือง วัฒนธรรม และสังคม ซึ่งเป2น

ประเด็นที่นLาสนใจวLา หากตีกรอบศึกษาเฉพาะการสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ไทยท่ี

กลับมาสร@างใหมL อันประกอบไปด@วย สัมพันธบท (intertextuality) การผสม (pastiche) ความไมL

ตLอเนื ่อง (discontinuity) โหยหาอดีต (nostalgia) ล@อเลียน (parody) การใช@สัญญะ (sign) และ   

วาทกรรม (discourse) เพื่อนำไปวิเคราะห)วLาภาพยนตร)ไทยที่กลับมาสร@างใหมLเหลLานั้น ยังคงสะท@อน

แนวความคิดแบบเดิม ๆ หรือ ถูกรื้อสร@างในแนวความคิดใหมL ๆ ลงไปในภาพยนตร)เรื่องเดิม อีกท้ัง  

ยังสะท@อน หรือ เชื่อมโยงกับบริบททางสังคมอยLางไร นั่นคือ ประเด็นที่ผู@วิจัยต@องการศึกษา และด@วย

หัวข@องานวิจัยในสLวนน้ียังมีงานวิจัยอยูLน@อยจึงทำให@ผู@วิจัยเลือกท่ีจะศึกษา และวิจัยในประเด็นน้ี 

 

1.2 วัตถุประสงคBของการวิจัย 

 

  1. ศึกษาสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ท่ีกลับมาสร@างใหมL 

     แนวทบทวนวิพากษ)  

  2. วิเคราะห) และเปรียบเทียบความสัมพันธ)บริบทของสังคมท่ีมีผลตLอ 

     สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ท่ีกลับมาสร@างใหมL 

     แนวทบทวนวิพากษ) 
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1.3 ขอบเขตการศึกษา 

 

  ในงานวิจัยชิ้นนี้ ผู@วิจัยมุLงเน@นศึกษาเฉพาะภาพยนตร)ไทยที่นำกลับมาสร@างใหมLที่มี

การเลLาเรื่อง และสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLปรากฏอยูL โดยผู@วิจัยได@รวบรวมภาพยนตร)ไทยท่ี

กลับมาสร@างใหมLในชLวงป�พุทธศักราช 2540 - 2560 รวมทั้งสิ้น 16 เรื่อง มาวิเคราะห)ข@อมูลเบื้องต@น 

เก่ียวกับจำนวนคร้ังของการดัดแปลงในรูปแบบตLาง ๆ 

  และได@นำรายชื่อภาพยนตร)ไทยที่นำกลับมาสร@างใหมLทั ้ง 16 เรื ่อง ไปสอบถาม   

ความคิดเห็นของ “กลุLมนักวิชาการภาพยนตร)” และ “กลุLมผู@กำกับภาพยนตร)” รวมทั้งสิ้น 6 ทLาน 

เพื่อเลือกภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLที่มีสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLมากที่สุด โดยมีหลักเกณฑ)

การคัดเลือกผู@ให@สัมภาษณ) ดังน้ี 

   การคัดเลือก “กลุLมผู@กำกับภาพยนตร)” มีหลักเกณฑ) ดังน้ี 

    1. จบการศึกษาทางด@านภาพยนตร) หรือ สาขาท่ีใกล@เคียง 

    2. มีผลงานกำกับภาพยนตร) 

    การคัดเลือก “กลุLมนักวิชาการภาพยนตร)” มีหลักเกณฑ) ดังน้ี 

    1. จบการศึกษาทางด@านภาพยนตร) หรือ สาขาท่ีใกล@เคียง 

    2. มีผลงานวิชาการ หรือ งานวิจัยทางด@านภาพยนตร)  

  ผลจากการวิเคราะห)ข@อมูลเบื ้องต@น และผลจากการสอบถามความคิดเห็นของ  

“กลุLมนักวิชาการภาพยนตร)” และ “กลุLมผู@กำกับภาพยนตร)” ปรากฏวLา ภาพยนตร)ไทยที่นำกลับมา

สร@างใหมLท่ีมีการเลLาเร่ือง และสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLมากท่ีสุด 2 อันดับแรก ได@แกL  

   1. ภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556)  

   2. ภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547) 

    ภาพยนตร)ทั้ง 2 เรื่องนี้ มีลักษณะที่คล@ายคลึงกัน คือ เป2นภาพยนตร)ที่นำกลับมา

สร@างใหมLที่จงใจไมLเคารพต@นฉบับเดิม มีการวิพากษ)บริบทสังคมในขณะที่ภาพยนตร)ดังกลLาวถูกผลิต

ออกมา และวิพากษ)อุดมการณ)ท่ีอยูLในโครงเรื่องของต@นฉบับเดิมด@วย ผู@วิจัยจึงนำภาพยนตร)ท้ัง 2 เร่ือง 

Ref. code: 25625523034238ZNR



 

10 

มาวิเคราะห)ในงานวิจัยชิ้นนี้ และอาจยกบทประพันธ)ต@นฉบับ หรือ งานดัดแปลงในรูปแบบตLาง ๆ     

ท่ีสร@างในคร้ังกLอนหน@า ของภาพยนตร)ท้ัง 2 เร่ืองน้ี มาวิเคราะห)ในเชิงเปรียบเทียบด@วย 

 

1.4 นิยามศัพทBเฉพาะ 

 

  สรEางใหมF หรือ รีเมก ในที่นี้หมายถึง ภาพยนตร)ท่ีเคยถูกสร@างมาแล@วโดยใช@การ

อ@างอิงรูปแบบของผลงานเกLา เชLน ละคร หรือ ภาพยนตร) ซึ่งอาจจะเป2นการสร@างโดยใช@โครงเรื่องเดิม

ท้ังหมด หรือ มีการดัดแปลงโครงเร่ืองใหมLให@สอดคล@องกับสถานการณ)ปRจจุบันท่ีภาพยนตร)ถูกสร@างข้ึน 

 สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมF ในที ่นี ้หมายถึง สุนทรียภาพในภาพยนตร)ที ่มี

ลักษณะแบบหลังสมัยใหมL (postmodernism) ประกอบไปด@วย สัมพันธบท (intertextuality)     

การผสม (pastiche) ความไมLตLอเนื ่อง (discontinuity) โหยหาอดีต (nostalgia) การล@อเลียน 

(parody) การใช@สัญญะ (sign) และวาทกรรม (discourse) ซึ่งปรากฏอยูLในองค)ประกอบของการ  

เลLาเร่ืองในภาพยนตร) 

  ภาพยนตรBรีเมกแนวทบทวนวิพากษB (film revisionist remake) ในท่ีน้ีหมายถึง 

ภาพยนตร)ที่ไมLเพียงแตLเป2นภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLเทLานั้น หากแตLยังเป2นภาพยนตร)ที่จงใจ     

ไมLเคารพต@นฉบับเดิม เพื่อวิพากษ)บริบทสังคมในขณะที่ภาพยนตร)ดังกลLาวถูกผลิตออกมา และวิพากษ)

อุดมการณ)ท่ีรองรับโครงเร่ืองของต@นฉบับด้ังเดิมด@วย 

 

1.5 ประโยชนBท่ีคาดวFาจะไดEรับ 

 

 1. ทำให@เข@าใจถึงสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ท่ีกลับมาสร@างใหมL 

     แนวทบทวนวิพากษ)  

  2. ทำให@เข@าใจถึงความสัมพันธ)บริบทของสังคมท่ีมีผลตLอสุนทรียภาพแบบ 

     หลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ท่ีกลับมาสร@างใหมLแนวทบทวนวิพากษ) 
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บทที่ 2 

วรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวขEอง 

 

  งานวิจัยเรื่อง “ทวิภพ (2547) และพี่มาก..พระโขนง (2556): สุนทรียภาพแบบหลัง

สมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวนวิพากษ)” ได@ใช@แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข@อง มาเป2น

กรอบในการศึกษา ดังตLอไปน้ี 

   1. ทฤษฎีหลังสมัยใหมL (postmodern theory)  

    และภาพยนตร)หลังสมัยใหมL (postmodern film) 

  2. ภาพยนตร)ท่ีกลับมาสร@างใหมL (film remake)  

    และการดัดแปลงแนวทบทวนวิพากษ) (revisionist adaptation) 

   3. ทฤษฎีการเลLาเร่ือง (narrative theory) 

   4. ทฤษฎีสัญญะวิทยา (semiology theory) 

   5. งานวิจัยท่ีเก่ียวข@อง 

 

2.1 ทฤษฎีหลังสมัยใหมF (postmodern theory) และภาพยนตรBหลังสมัยใหมF (postmodern 

film) 

 

   คำวLา โพสต)โมเดิร)น (postmodern) หรือ หลังสมัยใหมL เป2นคำที่มีผู @ใช@มาตั้งแตL

ปลายศตวรรษท่ี 19 (อ@างใน สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 265) อาทิ  

  เฟเดอริโก เดอโอนีส (Federico de Onis) นักวิชาการชาวสเปน ได@ใช@คำนี ้ใน

หนังสือของเขาที่กลLาวถึงบทกวีของสเปน และละตินอเมริกา หนังสือดังกลLาวตีพิมพ)ในป� 1934     

โดยให@ความหมายกับคำนี้วLา เป2นปฏิกิริยาที่แอบซLอนอยูLในภาวะสมัยใหมL และเริ่มปรากฏตัวใน     

ต@นศตวรรษ ท่ี 20 ในงานวรรณกรรมตLาง ๆ  

Ref. code: 25625523034238ZNR



 

12 

  อาร ) โนลด )  โจเซฟ ทอยน)บ ี  (Arnold Joseph Toynbee) น ักประว ัต ิศาสตร)          

ชาวอังกฤษ ได@แบLงยุคของประวัติศาสตร)เอาไว@ โดยได@กำหนดให@ยุคสมัยใหมL (modernism) จบลง

ในชLวงท@ายของศตวรรษที่ 19 และยุคตLอจากนั้นเรียกวLา ยุคหลังสมัยใหมL (after-modernism)       

ซึ ่งตLอมาเขาได@เปลี ่ยนชื ่อเป2น ยุคหลังสมัยใหมL (postmodernism) และกำหนดวLายุคนี ้เริ ่มข้ึน          

หลังป� 1918 ซึ ่งเป2นป�ที ่สำคัญมากของสังคมตะวันตกเพราะเป2นป�ส้ินสุดสงครามโลกครั ้งที ่ 1    

(World War I)  

  ซี. ไรท) มิลล) (Charl Wright Mills) นักสังคมวิทยาการเมืองชาวอเมริกา ได@กลLาวใน

เอกสารที่มีชื ่อวLา Encyclopedia of Sociology โดยตั้งข@อสังเกตเกี่ยวกับ ยุคหลังสมัยใหมL ไว@วLา    

ยุคหลังสมัยใหมLกำลังก@าวเข@ามาแทนท่ียุคสมัยใหมL อันเป2นยุคท่ีสมมุติธรรมเก่ียวกับความสมานฉันท)ใน

คLานิยมท่ีวLาด@วยความมีเหตุมีผลตามหลักวิทยาศาสตร) และอิสรภาพทางการเมืองกำลังถูกท@าทาย 

  เฟรดริค เจมสัน (Fredric Jameson) ศาสตราจารย)ด@านวรรณกรรมชาวอเมริกา ได@

กลLาวในหนังสือชื ่อ Postmodernism or the Cultural Logic of Late Capitalism วLา ยุคหลัง

สมัยใหมL เป2นการสืบตLอจากแนวโน@มแหLงความเป2น สมัยใหมL  ถือวLา postmodernism เป2นเพียงการ

สะท@อนภาพทางวัฒนธรรมของลัทธินายทุนที่เกิดขึ้นชLวงหลัง ๆ Jameson ได@ระบุถึงลักษณะของ 

postmodern คือ (Fredric Jameson, 1991, p. 53-58) 

1. การแยกเป2นช้ินเล็กช้ินน@อยทางสังคม (social fragmentation) 

2. มีการแยกแยะ (differentiation) 

3. การมีความเช่ียวชาญเฉพาะทางท่ีคลLองตัว (flexible specialization) 

4. ความหลากหลายท่ีมากข้ึนทางวัฒนธรรม (pluralism) 

5. ปราศจากความลึกซ้ึง (depth less-ness) 

6. มีความเป2นธุรกิจการค@ามากย่ิงข้ึน (commercialization) 

7. เน@นประชานิยม (populism) 

8. มุLงสรรหาเลือกจากลัทธิ หรือ แหลLง หรือ แนวตLาง ๆ ตามสะดวก หรือ 

    ตามใจชอบ (eclecticism) 
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9. ภายในกLอนการผสมผสาน (syncretism) ในมุมมองของสไตล)ตLาง ๆ 

   อีกท้ังมีการเปล่ียนแปลงในเร่ืองของคLานิยมท่ีมีเสรีภาพมากข้ึน 

  Charles Jencks (1984) สถาปนิกนักประวัติศาสตร)ชาวอังกฤษ ได@เขียนหนังสือ    

ที ่มีชื ่อวLา The Language of Post-Modern Architecture โดยได@วิเคราะห)ภาษาที่ใช@อยู Lในงาน

สถาปRตยกรรมสมัยใหมL อาศัยการใช@เหตุผลตามวิถีทางของสมัยใหมL ได@เก็บรวบรวมภาพงาน

สถาปRตยกรรมนานาชาติ ซึ่งเน@นสLวนที่เป2นเนื้อหาสาระมากกวLาเน@นที่รูปทรง เน@นระบบสัญลักษณ)

มากกวLาเหตุผล และเน@นความหมายหลายชั้นมากกวLาความหมายอยLางตื้นเขิน หนังสือเลLมนี้ทำให@เห็น

ความเป2นนานาชาติ Jencks บรรยายวLา ยุคหลังสมัยใหมL เป2นรูปแบบของการผสม มีสาระเป2น

ประเด็นทางประวัติศาสตร) เป2นเรื่องของความทรงจำ เนื้อหาในท@องถิ่น และการใช@อุปมา มีความ

กำกวม เพื่อเข@าใจวัฒนธรรมของมนุษย)ได@อยLางกว@างขวางขึ้น ยอมรับความแตกตLาง หลากหลาย และ

ไร@ระเบียบ การจะเข@าใจในยุคหลังสมัยใหมL นั้นไมLใชLเรื่องที่จะทำได@งLาย ๆ เพราะตัวปรัชญาเองมีความ

กำกวม ไมLมีการตัดสินถูกผิด ดังนั้นวิธีการที่ดีที่สุดในการที่จะเข@าใจ ยุคหลังสมัยใหมL คือ ต@องเข@าใจ 

ยุคสมัยใหมLอยLางถLองแท@เสียกLอน 

  Ihab Hassan (1987) ได@พยายามประมวลคำที่แสดงให@เห็นถึงลักษณะของยุคหลัง

สมัยใหมL ผLานการเปรียบเทียบกับภาวะสมัยใหมL ซ่ึงจะขอคัดเลือกมาบางคำท่ีเดLนชัดมาแสดง ดังน้ี 

สมัยใหมL  (modernism)  หลังสมัยใหมL (postmodernism) 

absolute   relative 

form    anti form 

hierarchy   anarchy 

distance   participation 

creation/synthesis  deconstruction/antithesis 

centric    dispersal 

selection   combination 

depth    surface 
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signified   signifier 

grand narrative   anti/little narrative 

determinacy    indeterminacy 

  ดังนั ้น จึงอาจกลLาวได@วLา โพสต)โมเดิร)น (postmodern) หรือ หลังสมัยใหมL คือ 

แนวความคิด ประสบการณ) และปฏิกิริยาที่มีตLอยุคสมัยใหมL โดยมีการแสดงออกผLานทฤษฎีทางสังคม 

และศิลปะแขนงตLาง ๆ ซึ่งสามารถวิเคราะห)ลักษณะของยุคหลังสมัยใหมL ด@วยการเปรียบเทียบใน

ตารางตLอไปน้ี 

 

ตารางท่ี 2.1 

 

ความเปล่ียนแปลงของภาวะทางเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และการเมือง จากยุค premodernity, 

modernity และ postmodernity 

ภาวะ/

ปรากฏการณB 

Premodernity 

(สังคมเกษตรกรรม) 

Modernity 

(สังคมอุตสาหกรรม) 

Postmodernity 

(สังคมหลังสมัยใหมF) 

เศรษฐกิจ : 

  

การผลิต 

     ก า ร ผ ล ิ ต  ค ื อ  ก า ร ดึ ง

ทรัพยากรธรรมชาติ (วัตถุดิบ

เทLาที่มี) มาผลิตเพื่อยังชีพ 

     การผลิต คือ การผลิตสิ่งที่

เป2นสื ่อกลาง เชLน เงิน สินค@า

อุตสาหกรรม การแลกเปลี่ยนใน

ระดับเงินตรา โดยพลังของทุน 

เทคโนโลยี และแรงงาน 

     การผลิต คือ นวัตกรรมทาง

ความร ู @  ข @อม ูลข Lาวสารแบบ

สื ่อสาร มีการผลิตซ้ำความรู@  

โดยแหลLงตLาง ๆ เน@นเทคโนโลยี

การสื่อสาร 
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ตารางท่ี 2.1 (ตLอ) 

 

ความเปล่ียนแปลงของภาวะทางเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และการเมือง จากยุค premodernity, 

modernity และ postmodernity 

ภาวะ/

ปรากฏการณB 

Premodernity 

(สังคมเกษตรกรรม) 

Modernity 

(สังคมอุตสาหกรรม) 

Postmodernity 

(สังคมหลังสมัยใหมF) 

สังคม : 

 

ความสัมพันธB

ทางสังคม 

     ความส ัมพ ันธ )ทางส ังคม

เป2นไปตามเศรษฐกิจแบบยังชีพ 

ไมLสะสมทุน ไมLแสวงหากำไร

สูงสุด รู@จักกันในวงแคบ ๆ ตาม

การแลกเปลี่ยนผลผลิต 

     มีการจำแนกความแตกตLาง

ของคน ตามตำแหนLงชนชั้นทาง

สังคม ถูกกำหนดชัดเจนตามวิถี

การผลิต ความสัมพันธ)เชื่อมโยง

ในชนช ั ้น เด ียวก ัน ว ิถ ีช ี วิต

ใกล@เค ียงกัน ม ีการสะสมทุน    

ม ี ก า ร แสว งหาก ำ ไ รส ู ง สุ ด 

ผลตอบแทนในการผลิตเป2นไป

ตามประเภทของการใช@แรงงาน 

ในการบริโภคจะบริโภคสินค@า

ในเช ิงเศรษฐก ิจ (economic 

goods) ทีม่คีวามเป2นสญัลกัษณ) 

( เ ป 2 น ต ั ว แ ท น ข อ ง ค ุ ณ คL า

บางอยLาง) 

     เก ิดชนชั ้นใหมLทางสังคม   

ท ี ่แตกต Lาง และหลากหลาย      

ทำหน@าที ่ผลิตสัญลักษณ)ทาง

วัฒนธรรม ได@แกL นักขLาว คนทำ

โฆษณา ศ ิลป �น น ักว ิชาการ 

สัญลักษณ)ที่ถูกผลิตจะถูกนำไป

ผลิตซ้ำในระบบตลาด การแบLง

งานไมLชัดเจน ไมLมีขอบเขตที่

แนLนอน เพราะเป2นการแบLงตาม

การบริโภค วัตถุแหLงการบริโภค

ไมLใชLสินค@าโดยตรง แตLเป2นภาพ 

หรือ สัญญะที่เกิดจากตัวสินค@า 

(รวมไปถึงจินตนาการ) ผู@บริโภค

ไมLมีขอบเขตทางชนชั้น และสิ่ง

ท ี ่ถ ูกบร ิ โภคโดยผ ู @บร ิ โภคที่

ต Lางก ัน ก ็ไม Lจำเป2นจะต@องมี

ความหมายเหม ือนก ัน การ

เปลี่ยนแปลงทางสังคม เป2นการ

ปรับเปลี ่ยนด@วยกระบวนการ

ต Lอรอง แต L เป 2นการต Lอรอง

เฉพาะเรื่องในแตLละบริบท ไมLมี

หลักสากลที่ใช@ได@กับทุกเรื่อง 
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ตารางท่ี 2.1 (ตLอ) 

 

ความเปล่ียนแปลงของภาวะทางเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และการเมือง จากยุค premodernity, 

modernity และ postmodernity 

ภาวะ/

ปรากฏการณB 

Premodernity 

(สังคมเกษตรกรรม) 

Modernity 

(สังคมอุตสาหกรรม) 

Postmodernity 

(สังคมหลังสมัยใหมF) 

การเมือง : 

 

อำนาจ 

     อำนาจอยูLที่ชนชั้นสูง มีการ

ใช@อำนาจจากบนลงลLาง 

     มีความเชื ่อวLาอำนาจอยูLที่

ประชาชน ใช@อำนาจจากลLางสูL

บน  โดยร ั ฐ ใ ช @ อ ำนาจแทน

ประชาชน แตLมีความพยายาม

ล @มล @ า งชนช ั ้ น  ม ี ก ารต L อสู@

ระหวLางรัฐกับประชาชน เพื่อ

เสรีภาพ 

     ไมLมีอำนาจเบ็ดเสร็จ ไมLมี

ความสัมพันธ)เชิงอำนาจอยูLใน

โครงสร@างหลัก ความสัมพันธ)

เ ช ิ ง อ ำนาจ ไม L ต ายต ั ว ต าม

สถานภาพ แตLเกิดขึ้นตามความ

แตกตLางระหวLางบทบาทในแตL

ละบริบททางสังคม อำนาจอยูL

ใ นช ี ว ิ ตป ระจ ำ ว ั น ขอ ง เ ร า 

อำนาจมีลักษณะเป2นเครือขLาย 

ดำร งอย ู L โ ดยการผล ิ ตจาก     

วาทกรรม การวิเคราะห)อำนาจ

มุ Lงด ูกระบวนการทำงานของ

อำนาจมากกวLาตัวอำนาจ 

 
 

หมายเหตุ. จาก ทฤษฎีสังคมวิทยา (น. 268), โดย สุภางค) จันทวานิช, 2557, กรุงเทพมหานคร: 

สำนักพิมพ)แหLงจุฬาลงกรณ)มหาวิทยาลัย 

 

  จากตารางข@างต@น จึงอาจสรุปลักษณะของ ยุคหลังสมัยใหมL ได@ดังน้ี  

  ในมิติเศรษฐกิจ ยุคหลังสมัยใหมL คือ ยุคของการผลิตนวัตกรรมทางความรู@ และ

ข@อมูลขLาวสาร ระบบสื่อสารเป2นสLวนหนึ่งของการผลิตด@วย ข@อมูลขLาวสาร และความรู@ที่ถูกผลิตข้ึน  

จะถูกผลิตซ้ำ โดยแหลLงตLาง ๆ ในตลาด ยุคหลังสมัยใหมLเป2นยุคเน@นเทคโนโลยีการสื่อสาร เป2นยุคของ

พ้ืนท่ีไซเบอร) (cyberspace) 
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  ในมิติสังคมและวัฒนธรรม คือ ยุคของการกำเนิดชนชั้นใหมL ๆ ที่มีลักษณะแตกตLาง

หลากหลาย ทำหน@าที่ผลิตสัญลักษณ)ทางวัฒนธรรมให@สังคมบริโภค ซึ่งได@แกL นักขLาว ผู@ผลิตโฆษณา 

ผู@ผลิตภาพยนตร) ศิลป�น และนักวิชาการ ในสังคมยุคหลังสมัยใหมLการแบLงชนชั้นทางสังคมจะไมLมี

ความชัดเจน ไมLมีขอบเขตที่แนLนอน ชนชั้นเดิมยุบตัวลง เพราะเป2นการแบLงชนชั้นตามพฤติกรรม

ผู@บริโภค แตLวัตถุแหLงการบริโภคของยุคหลังสมัยใหมLไมLใชLสินค@าโดยตรงอยLางแตLกLอน หากแตLเป2น 

ภาพ หรือ สัญญะ ที่เกิดจากตัวสินค@าอีกทอดหนึ่ง รวมถึงจินตนาการที่ผู@บริโภคจะมีจากการบริโภค 

ภาพ หรือ สัญญะ จากตัวสินค@านั้น จึงทำให@ผู@บริโภคไมLมีขอบเขตทางชนชั้น สิ่งที่ถูกบริโภคโดย

ผู@บริโภคที่ตLางกันก็ไมLจำเป2นต@องมีความหมายเหมือนกัน ในแงLการเปลี่ยนแปลงทางสังคม การ

เปลี่ยนแปลงจะเป2นการปรับเปลี่ยนด@วยกระบวนการตLอรองเฉพาะเรื่องในแตLละบริบท จึงไมLมี กฎ 

หรือ ทฤษฎีสากลท่ีจะใช@อธิบายการเปล่ียนแปลงได@ในทุก ๆ เร่ือง 

  ในมิติการเมือง ยุคหลังสมัยใหมLสนใจศึกษาในเรื ่องของอำนาจ วLาไมLมีอำนาจ

เบ็ดเสร็จในสังคม ความสัมพันธ)ในโครงสร@างหลักไมLใชLความสัมพันธ)เชิงอำนาจ ความสัมพันธ)เชิง

อำนาจก็ไมLได@มีลักษณะตายตัวตามสถานภาพของบุคคล ความสัมพันธ)นี้เกิดขึ้นตามความแตกตLาง

ระหวLางบทบาทของแตLละบุคคลในแตLละบริบททางสังคม ซึ่งจะเห็นความสัมพันธ)เชิงอำนาจได@ใน

ชีวิตประจำวัน เป2นอำนาจที่แผLซLานไปทั่วทุกพื้นที่ อำนาจมีลักษณะเป2นเครือขLาย ดำรงอยูLได@โดยการ

ผลิตจากวาทกรรมในสังคม การวิเคราะห)อำนาจจึงดูท่ีกระบวนการทำงานของอำนาจ และการตLอต@าน

มากกวLาตัวของอำนาจเอง  

  ท้ังนี้ ในบรรดานักทฤษฎีหลังสมัยใหมL (postmodern theory) ที่มีชื่อเสียง ได@แกL  

ฟูโก@ (Foucault), ลีโอตาร)ด) (Lyotard) และโบดริยาร)ด) (Baudrillard) ซึ ่งเป2นสามคนหลัก ๆ ท่ี

นำเสนอแนวความคิดทฤษฎีหลังสมัยใหมL ซ่ึงแตLละคนได@นำเสนอแนวความคิดไว@ ดังน้ี 

  มิเชล ฟูโกE (Michel Foucault) นักปรัชญา นักประวัติศาสตร)ความคิด นักทฤษฎี

สังคม นักนิรุกติศาสตร) และนักวิจารณ)วรรณกรรมชาวฝรั่งเศส ได@เสนอความคิดที่ทำลายความเช่ือ 

และทฤษฎีทางสังคมเดิม ๆ โดยปฏิเสธสถาบันทางสังคมที่ทรงอำนาจเหนือปRจเจกบุคคล เขาจึงได@

เสนอบทวิเคราะห)วLาด@วยอำนาจ นอกจากนั้นเขายังใช@วิธีการทางวงศาวิทยา (genealogy) มาสืบสาว

กระบวนการตLาง ๆ ที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตร) เพื่อตีแผLให@เห็นวLา ได@มีการจัดวางแผน หรือ ใช@เทคนิค

อะไรบ@าง เพ่ือให@คนบางคน หรือ บางกลุLม สามารถมีอำนาจเหนือผู@อื่นได@ เชLน ประเพณีสารภาพบาป

ของชาวคริสเตียน การออกแบบคุก หรือ การกำหนดนิยามความบ@า เป2นต@น  
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  นอกจากนี้ Foucault ยังได@นำเสนอแนวความคิดที่เกี่ยวกับ ความรู@ และวาทกรรม 

(knowledge and discourse) (อ@างใน สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 282-283) โดยเสนอวLา ความรู@

เป2นสิ่งที่เชื่อมโยงกับอำนาจ ความรู@ทำให@มีอำนาจ ยกตัวอยLาง เชLน ความรู@ที่เกี่ยวกับความเป2นไปของ

นักโทษ ทำให@ผู @คุมมีอำนาจ ซึ ่งคุกเป2นเครื ่องมือในการสร@างความรู @ Foucault เสนอวLา ความรู@         

ที ่ปรากฏในรูปแบบตLาง ๆ และปฏิบัติการของความรู@ได@ถูกกำหนดโดยระบบความรู @ที ่เรียกวLา 

épistème (เอพิสเตแม) หรือ กรอบความรู@ ซึ่งหมายถึง วิชาการ หรือ ความรู@ทั้งหมดที่จัดประมวลไว@ 

เชLน ความคิดเกี่ยวกับโลก ปรัชญา หรือ ศาสตร)ตLาง ๆ ซึ่งเป2นของกลุLมสังคมใดสังคมหนึ่ง ในยุคสมัย

หน่ึง ๆ เชLน กรอบความรู@ของศตวรรษท่ี 19 เป2นต@น  

  Foucault ยังได@อธิบายเพิ่มเติมวLา ในแตLละยุคสมัย มีโครงสร@างระดับลึกกำหนด

ขอบเขตของวัฒนธรรม และความรู@ซLอนอยูL ซึ่งโครงสร@างนี้เป2นตัวกำหนดวาทกรรม และการผลิต

คำพูดทั้งหลายในสังคม โครงสร@างลึกนี้ คือ กรอบของความรู@ (épistème) เป2นตัวทำให@เกิดวาทกรรม 

(discourse) 

  วาทกรรม (discourse) คือ ระบบ และกระบวนการผลิตเอกลักษณ) ความหมาย 

ให@กับสิ่งตLาง ๆ เชLน ความรู@ ความจริง ตัวตนของมนุษย) เป2นต@น สิ่งเหลLานี้เป2นกฎเกณฑ)ในการ

กำหนดการดำรงอยูL การเปลี่ยนแปลง หรือ การหายไปของสิ่งตLาง ๆ อีกด@วย นอกจากนี้ วาทกรรม  

ยังเป2นโครงสร@างที่กำหนดคำพูดทั้งหลายในเรื่องของความเป2นจริง เป2นกฎเกณฑ)ที่กำหนดสร@าง

ความหมาย และความเป2นไปได@ในการพูดถึงความเป2นจริง ความเป2นจริงไมLใชLข@อเท็จจริงเชิงประจักษ) 

แตLเป2นตัวกฎเกณฑ)ท่ีกำกับวLา อะไรเป2นจริง อะไรไมLเป2นจริง วาทกรรมจึงมีเร่ืองของอำนาจ และความ

รุนแรงเข@ามาเกี ่ยวข@องด@วยอยูLเสมอ วาทกรรมนั้นสร@าง ระบอบวLาด@วยความเป2นจริง (ไชยรัตน)     

เจริญสินโอฬาร, 2542, น. 19-21) ดังนั้น ผู@มีอำนาจ หรือ สถาบันในสังคมจึงเป2นผู@กำหนดวาทกรรม 

หรือ กรอบของความรู@เหลLานี้ให@แกLสังคม แนวคิดเรื่องวาทกรรมจึงนำไปสูLการวิเคราะห)วาทกรรม 

(discourse analysis) 

  การว ิเคราะห)วาทกรรม (discourse analysis) ค ือ การศึกษา และสืบค@นถึง

กระบวนการ ขั้นตอน ลำดับเหตุการณ) และรายละเอียดปลีกยLอยตLาง ๆ ในการสร@างเอกลักษณ) และ

ความหมายให@กับสรรพสิ่งที ่หLอหุ @มเราอยูLในสังคมในรูปแบบของวาทกรรม และภาคปฏิบัติของ      

วาทกรรม (discursive practices) วLาด@วยเรื่องตLาง ๆ วLามีความเป2นมาอยLางไร มีการตLอสู@เพื่อชLวงชิง

การนำ (hegemony) ในการกำหนดกฎเกณฑ)วLาด@วยเรื่องนั้นอยLางไร มีความหมายเกี่ยวข@องสัมพันธ)
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กับบุคคล สถาบัน สถานที่ เหตุการณ)อะไรบ@าง และผลกระทบที่เกิดจากการสร@าง รวมถึงการเก็บกด 

หรือ ป�ดก้ันของส่ิงเหลLาน้ีของวาทกรรมมีอะไรบ@าง (ไชยรัตน) เจริญสินโอฬาร, 2542, น. 27-28) 

  ภาคปฏิบัติของวาทกรรม (discursive practices) คือ ความสม่ำเสมอที่เกิดขึ้นใน

การแสดงออกของวาทกรรม เป2นสิ่งที่เกิดขึ้นโดยมนุษย)ไมLรู@ตัว เกิดขึ้นในระดับคำพูด (parole) ซึ่งเป2น

กระบวนการไมLใชLระดับภาษา (langue) ซ่ึงเป2นตัวระบบ หรือ โครงสร@าง 

  กลLาวโดยสรุป วาทกรรม (discourse) จึงเป2นรูปแบบของความคิด หรือ กรอบ

ความคิด เกี่ยวกับเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ที่มีลักษณะเป2นสถาบัน และมีการสืบทอด ซึ่งแสดงออกผLาน

ทางการพูด และเขียนอยLางจริงจัง วาทกรรมแตLละเรื่อง มีระบบความคิด และเหตุผลของตน ในการ

อธิบาย หรือ มองความจริง ซึ่งวาทกรรมเรื่องเดียวกัน แตLตLางระบบความคิด และเหตุผล ก็จะมีความ

แตกตLางกันออกไป ดังนั้น ในเรื่องเดียวกันจึงมีวาทกรรมหลายชุดที่เกี่ยวข@อง และวาทกรรมแตLละชุด 

ก็มีความขัดแย@ง หรือ ปฏิเสธความจริงของวาทกรรมอีกชุดหนึ่งได@ นอกจากนี้แล@ว การเกิดขึ้นของ 

วาทกรรมแตLละชุดในแตLละเรื่องยLอมมีจุดประสงค) ตัวอยLางเชLน วาทกรรมของกลุLมที่ตLอต@านเกย)       

ก็มีจุดประสงค)เพื ่อที ่จะตLอต@านชายที่มีพฤติกรรมรักรLวมเพศ และพยายามที่จะแสดงให@เห็นวLา

พฤติกรรมรักรLวมเพศเป2นพฤติกรรมที่ขัดตLอศีลธรรมอันดีของสังคม และยังเป2นการละเมิดบรรทัดฐาน

ของสังคม ตลอดจนถือวLาพฤติกรรมเชLนนี้เป2นสิ่งผิดปกติ และสมควรที่จะได@รับการแก@ไขให@ถูกต@อง 

เป2นต@น 

  ทั้งนี้ Foucault ยังได@นำเสนอแนวความคิดท่ีเกี่ยวกับระเบียบ ประวัติศาสตร) และ

ความไมLตLอเน่ือง โดยเสนอวLา 

  ระเบียบ (order) คือ การจัดระบบในความคิดของมนุษย)ตLอสิ ่งตLาง ๆ และการ

เรียกชื่อสิ่งเหลLานั้นตามตรรกะ กลยุทธ) ข@อเท็จจริง และเหตุผลที่มนุษย)สร@างขึ้น เพื่อให@สอดรับกับ

ผลประโยชน)เชิงวัตถุ และการปฏิบัติ (practices) ที่มนุษย)แตLละยุคสมัยยึดถือ ระเบียบเกิดจากความ

พยายามจะเขียนประวัติศาสตร) มนุษย)พยายามที่จะสร@างแผนที่ของความรู@ขึ้นใหมL โดยใช@ระเบียบเป2น

คำอธิบาย (สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 285) 

  ประวัติศาสตร) (history) คือ การเขียนถึงอดีต โดยทัศนะของปRจจุบัน เป2นการสนอง

ความต@องการของปRจจุบัน ตัวประวัติศาสตร)เองไมLมีอะไรนอกจากผลประโยชน)เชิงวัตถุ (material 

interest) ตามการกำหนดของปRจจุบัน สาเหตุของปรากฎการณ) และการเปลี่ยนแปลงในอดีตเกิดจาก

การระบุโดยปRจจุบัน จริง ๆ แล@วไมLมีสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงในประวัติศาสตร) มีแตLกระบวนการ
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เปลี่ยนแปลงแบบคLอยเป2นคLอยไป (process of transformation) ที่เกิดขึ้นในตัวปรากฎการณ)เอง 

มนุษย)ที่เป2นผู@กระทำในอดีตไมLมีความหมาย ประวัติศาสตร)เป2นเพียงการกระทำ และผลของการ

กระทำเชิงวัตถุท่ีเกิดข้ึนเทLาน้ัน (สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 285) 

  ความไม Lต Lอเน ื ่อง (discontinuity) ค ือ ความไม Lต Lอเน ื ่องท ี ่ เก ิดข ึ ้นในอดีต 

ประวัติศาสตร)มีความตLอเนื่องในตัวของมันเอง ทั้งนี้ความไมLตLอเนื่องเกิดจากวาทกรรมที่เกิดขึ้นในแตL

ละยุคสมัย เพื่อตอบสนองความต@องการของสมัยนั้น ๆ และเมื่อหมดสมัยหนึ่ง วาทกรรมชุดหนึ่งก็จะ

สูญสลายหายไป (สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 285-286) 

  จะเห็นได@วLา Foucault มีมุมมองที ่ไมLเหมือนใคร เขานำสิ ่งที ่นักคิดคนอื ่นเคย

วิเคราะห)ไว@แล@ว มาวิเคราะห)ใหมL โดยมองจากมิติของอำนาจ การฝ�าฝ¦น ตLอต@าน และความรู@ ทำให@

ภาพของความเป2นจริงทางสังคมที่เราเคยรับรู@  และเข@าใจมาแตLเดิมนั้นถูกสั่นคลอน เกิดการแตกหัก

ทางทฤษฎี หรือ ญาณวิทยาอยLางรุนแรง 

  ฌอง ฟรองซัวสB ลีโอตารBดB (Jean-François Lyotard) นักปรัชญาชาวฝรั่งเศส  

ได@เสนอวLา ความเชื่อของโพสโมเดิร)น ทฤษฎีใด ๆ ก็ไมLสามารถใช@ภาษาที่อธิบาย หรือ สื่อความหมาย

ได@อยLางสมบูรณ) วิชาการก็เป2นเพียงเกมทางภาษา ความเชื่อที่วLา ทฤษฎีระบบในยุคสมัยใหมL ชLวยทำ

ให@ทำนายปรากฏการณ)ได@นั้น ไมLเป2นจริง ทฤษฎีระบบ (systems theory) ที่พยายามอธิบายวิชาการ 

และเทคโนโลยี แตLไมLทำให@เข@าใจโลกอยLางแท@จริง ความเช่ือวLา มนุษย)เป2นสLวนหน่ึงของระบบท่ีเรารู@จัก

ได@ ทำนายได@ เป2นทฤษฎีของยุคสมัยใหมL แตLเมื่อมาถึงยุคสมัยโพสโมเดิร)น ทฤษฎีเชLนนี้ก็เสื่อมลง 

เพราะยิ่งเรารู@เรื่องของสังคมมากขึ้น เราก็จะยิ่งพบความไมLแนLนอน และความไมLสามารถทำนายได@

มากขึ ้นเรื ่อย ๆ โดยแนวคิดหลัก ๆ ของ Lyotard (อ@างใน สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 290) 

ประกอบไปด@วย 

  สภาวะหลังสมัยใหมL (condition postmoderne) คือ สภาวะที่ความรู@ที่เชื่อถือมา

แตLเดิม ไมLถูกเชื่ออีกตLอไป เพราะความรู@เหลLานั้นหมดความชอบธรรมในตัวมันเอง ซึ่งสาเหตุที่ความรู@

เหลLานั้นหมดความชอบธรรมก็เพราะวLา ภาษาที่ใช@ในการสร@างความรู@ และทฤษฎีตLาง ๆ เป2นภาษา

แบบเกมของภาษา (language game) เป2นการพูดเกินเลยไปจากที่จะพูดได@ในความเป2นจริง ความรู@ 

และทฤษฎีตLาง ๆ โดยเฉพาะทฤษฎีระบบ (systems theory) ที่พยายามสร@างกฎที่แนLนอนมาอธิบาย

ปรากฏการณ)นั้นเชื่อถือไมLได@ ความพยายามสร@างกฎที่แนLนอนได@ทำลายตัวความรู@ เพราะความรู@เอง

นั้นมีลักษณะที่ไมLแนLนอน ปรากฏการณ)ตLาง ๆ ล@วนทำนายไมLได@ ไมLมีความแนLนอน มีแตLความวุLนวาย
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ยุLงเหยิง มีแตLความคิดที่แตกตLางกัน ไมLเห็นพ@องต@องกัน (dissensus) การสร@างทฤษฎีจึงเป2นการใช@

เหตุผล หรือ คำอธิบายท่ีผิด แม@ผู@สร@างจะมีเจตนาท่ีดีก็ตาม อยLางท่ีเรียกกันวLา paralogy 

  ความชอบธรรมของความรู@ (légitimation) และเรื่องเลLา (récit) Lyotard วิพากษ)

วLา ความรู@ในทางวิทยาศาสตร) เชLน โลกหมุนรอบดวงอาทิตย) หรือ ความรู@ในทางสังคมศาสตร) เชLน  

เราต@องกำหนดคLาแรงขั้นต่ำให@แกLคนงาน สิ่งเหลLานี้ล@วนเป2นเรื่องเลLาที่ไมLมีความชอบธรรม เรื่องเลLา

จำนวนมากถูกกำหนด หรือ สั่งขึ้นมาจากรัฐ สLวนเรื่องเลLาทางวิทยาศาสตร)ก็จะถูกหักล@างไปเรื่อย ๆ 

จากการค@นพบใหมL ๆ หลังการปฏิวัติทางวิทยาศาสตร)ในศตวรรษที่ 19 สำหรับ Lyotard เรื่องเลLา

เหลLานี้ก็คือ วาทกรรม (discourse) นั่นเอง ในสภาวะหลังสมัยใหมLนั้น ความชอบธรรมที่จะกลLาวถึง

เรื่องเลLาอันยิ่งใหญL เชLน การปลดปลLอยประชาชน สังคมไร@ชนชั้น จึงไมLมีอีกตLอไป มนุษย)ในสังคมยุค

หลังสมัยใหมLไมLเชื่อเรื่องเลLาแบบนี้อีกแล@ว นั่นเป2นเพราะวLา การติดตLอสื่อสารที่โปรLงใสมากขึ้น ทำให@

มนุษย)เข@าใจได@วLา ข@อมูลขLาวสารที่ไหลวนอยูLในสังคมนั้นเป2นเพียงสินค@า เป2นสิ่งที่ทำกำไรได@ และเป2น

วิธีควบคุมมวลชนวิธีหน่ึง เร่ืองเลLาจึงเป2นเพียงเทคนิคอยLางหน่ึงของรัฐ และผู@มีอำนาจท่ีอาจจะเลือกใช@

เรื ่องเลLา เพื ่อการควบคุมมวลชน ข@อมูลขLาวสาร และความรู @ในสังคมหลังสมัยใหมLจึงเป2นเพียง

เครื ่องมือของอำนาจ แตLความเข@าใจอันถLองแท@เก่ียวกับลักษณะของความรู @จะชLวยยืนยัน และ

สนับสนุนวLา เราไมLสามารถวัดส่ิงตLาง ๆ โดยเกณฑ)เดียวกันได@ (incommensurable) 

  ความหลากเลื่อน (différend) คือ การใช@สัญญะ (sign) เป2นตัวเชื่อมโยงกับสัญญะ

อื่น ๆ ดังนั้น สัญญะจึงไมLมีความหมายที่เป2นสาระในตัวเอง เชLน เมื่อเราเป�ดพจนานุกรมดูศัพท)คำหน่ึง 

แตLก็ต@องไปค@นหาคำอธิบายท่ีคำอีกคำหน่ึง ความมายจึงถูกอ@างเป2นทอด ๆ ไป เป2นต@น ในสังคมของยุค

หลังสมัยใหมL สัญญะจะมีความหมายก็ตLอเมื่อแสดงถึงสิ่งที่แตกตLางกัน เชLน ไฟจราจร สีแดงหมายถึง

หยุด เพราะตรงข@ามกับสีเขียวที่หมายถึงไปได@ เป2นต@น การที่ความเชื่อแตLเดิมยึดหลักเหตุผลในแงLยึด

หลักฐานเป2นเครื่องยืนยัน (rules of evidence) การยึดหลักเชLนนี้เป2นความเชื่อที่วLา ความจริงเป2น

องค )รวมที ่อาจแสดง หร ือ ปรากฏได @  (reality is seemed to be a universe which can be 

represented) หรือ แสดงออกโดยสัญลักษณ)ได@ Lyotard โต@แย@งวLา จริง ๆ แล@วไมLสามารถนำจักรวาล 

หรือ องค)รวมมาปรากฏได@ เรานำมาได@เพียงสLวนหนึ่งขององค)รวม ฉะนั้นในการจะอธิบายสิ่งตLาง ๆ 

เราจึงไมLอาจมุLงรวมส่ิงท่ีเป2นสากลได@ เราควรพูดถึงแตLบางสLวน 

  เกมส)ของภาษา คือ การที่มนุษย)ใช@คำพูดเป2นเครื่องมือในการสื่อสาร นั่นก็คือ ภาษา 

Lyotard ได@เสนอวLา คำพูด หรือ วาทกรรม ที่ใช@ในภาษานั้น แบLงได@เป2น 3 ระดับ ดังน้ี (อ@างใน  

สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 295-297) 
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ระดับท่ี 1 เป2นคำพูดที่ใช@ภาษาที่แสดงถึงการคาดคะเนของผู@พูด

เกี่ยวกับสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เชLน ประโยคที่วLา “มหาวิทยาลัยป�วย” เราเรียก   

วาทกรรมแบบนี ้ว Lา วาทกรรมเช ิงย ืนย ัน หร ือ วาทกรรมบอกเลLา 

(denotative, constative, descriptive discourse) เป2นวาทกรรมที ่ถูก

ใช@โดยคนท่ัวไป 

ระดับที่ 2 เป2นคำพูดที่ใช@ภาษาเพื่อแสดงให@เห็นความสามารถใน

การปฏิบัติหน@าที่ได@สมบูรณ)สูงสุด (performativity) หรือ มีประสิทธิภาพ

ตามหลัก input-output ผู@พูดถือวLาตนเป2นผู@ที่มีข@อมูล หรือ มีความรู@ใน

เรื่องที่พูด ซึ่งสามารถอ@างอิงได@ เชLน “มหาวิทยาลัยเป�ดทำการ” ประโยค

เชLนนี้ผู@พูดคือ ผู@บริหารมหาวิทยาลัย วาทกรรมแบบนี้เรียกวLา วาทกรรมเชิง

การปฏิบัติตามหน@าที่ (performative discourse) วาทกรรมแบบนี้จะใช@

มากในภาษาของทฤษฎี และการค@นคว@าทางวิทยาศาสตร) 

ระดับท่ี 3 เป2นคำพูดท่ีใช@ภาษาแบบเรียกร@อง แนะนำ หรือ รณรงค) 

เชLน ประโยคที่วLา “โปรดให@งบประมาณแกLมหาวิทยาลัย” เป2น วาทกรรม

แบบเสนอแนะ หรือ สั่งการ (prescriptive discourse) เป2นวาทกรรมที่ใช@

โดยรัฐ  

  จะเห็นได@วLา Lyotard มองงานวิชาการเป2นเพียงเกมส)ทางภาษา ความเชื่อวLา มนุษย)

เป2นสLวนหน่ึงของระบบท่ีเรารู@จักได@ ทำนายได@ เป2นเพียงทฤษฎีของยุคสมัยใหมL แตLเม่ือยุคหลังสมัยใหมL

มาถึง ทฤษฎีเหลLานั้นก็เสื่อมลง เพราะยิ่งเรารู@เรื่องของสังคมมากขึ้น เราก็จะยิ่งพบความไมLแนLนอน

มากข้ึน ทำให@ความรู@ และทฤษฎีตLาง ๆ ท่ีพยายามสร@างกฎท่ีแนLนอนมาอธิบายปรากฏการณ)น้ันเช่ือถือ

ไมLได@ ความพยายามสร@างกฎที่แนLนอนได@ทำลายตัวความรู@ เพราะความรู@เองนั้นมีลักษณะที่ไมLแนLนอน 

ปรากฏการณ)ตLาง ๆ ล@วนทำนายไมLได@ ไมLมีความแนLนอน มีแตLความวุLนวายยุLงเหยิง มีแตLความคิดท่ี

แตกตLางกัน 

  ฌอง โบดริยารBดB (Jean Baudrillard) นักวัฒนธรรม และปรัชญาชาวฝรั่งเศส   

ได@ชื่อวLา เป2นนักคิดที่มีลักษณะรุนแรงแบบถอนรากถอนโคน (radical) มากที่สุด วิพากษ) (critique) 

มากที่สุด ขัดฟอก (décapant) อยLางรุนแรงที ่สุด และเป2นนักสุญนิยม โดยแนวคิดหลัก ๆ ของ 

Baudrillard ประกอบไปด@วย 
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  ภาพเสมือนจริง (simulacra) คือ ภาวะที่ภาพจำลอง (simulation) หรือ รูปจำลอง 

(image) เป2นอิสระไมLข้ึนอยูLกับความจริงท่ีมันจำลอง หรือ เป2นตัวแทนอยูL ซ่ึงภาพเสมือนจริงจะเกิดข้ึน

ได@ในกระบวนการ 4 ข้ันตอน ดังน้ี (อ@างใน สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 299) 

ขั้นท่ี 1 รูปจำลอง (image หรือ simulations) เป2นภาพสะท@อน

ของความจริง ในข้ันน้ียังมีการปรากฏตัวของความจริง หรือ ต@นแบบของรูป

จำลองอยLางชัดเจน 

ขั้นที่ 2 รูปจำลองป�ดบัง และเปลี่ยนแปลงลักษณะของความจริง 

ในข้ันน้ีความจริงยังคงปรากฏตัวอยูLอยLางเลือนราง 

ขั้นที่ 3 รูปจำลองป�ดบังการหายไป (absence) หรือ การไมLมีอยูL

ของความจริง รูปจำลองทำเสมือนวLา ตัวของมันเองคือ ความจริง 

ขั ้นที ่ 4 รูปจำลองกลายเป2นภาพเสมือนจริงโดยสิ ้นเชิง ไมLมี

ความสัมพันธ)ใด ๆ กับความเป2นจริง ไมLมีการปรากฏตัวใด ๆ ของต@นแบบ 

มีแตLแบบจำลองท่ีไมLมีต@นแบบเทLาน้ัน 

ตัวอยLางของภาพเสมือนจริงที ่ Baudrillard ใช@ในการอธิบาย

ประกอบ คือ (อ@างใน สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 299-302) 

1. แผนท่ี โดยในความเข@าใจของคนทั่วไปนั้น แตLเดิมแผนที่เป2น

การจำลองความจร ิงจากพรมแดน (territory) ของประเทศต Lาง ๆ 

Baudrillard กลLาววLา แผนที่ กับ พรมแดน นั้นคือ ตัวอยLางของภาพจำลอง 

และความจริง แตLกลับกันกับความเข@าใจของคนทั่วไป แทนที่พรมแดนจะ

เป2นความจริง และแผนที่เป2นภาพจำลองของความจริง กลับกลายเป2นวLา 

แผนที่กลายเป2นความจริงโดยตัวของมันเอง มีการกำหนดพรมแดน และ

เส@นเขตแดนตามแผนที่ เราวาดพรมแดนลงในแผนที่กLอน แล@วจึงไปกำหนด

พรมแดนในความจริง นี ่คือ กระบวนการเกิดขึ ้นของภาพเสมือนจริง 

(simulacra) และสภาวะล้ำจริง (hyperreal)  
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2. ดิสนีย)แลนด) คือ ดินแดนตLาง ๆ เชLน ดินแดนของโจรสลัด 

ดินแดนของโลกอนาคต ปราสาทของเจ@าหญิง เป2นต@น ซึ่งทั้งหมดนี้ล@วนเป2น

ภาพลวงตา เป2นโลกของจินตนาการที่ไมLมีอยูLจริง ดิสนีย)แลนด)ที่เราเข@าไป

ชมก็คือ โลกของเด็กที่ถูกแชLแข็ง (frozen) เอาไว@ เป2นภาพจำลองของสิ่งท่ี

ไมLมีอยูLจริง กลายเป2นภาพเสมือนจริงขั้นที่ 3 และขั้นที่ 4 คือ ภาพจำลอง

ซLอนความจริงที ่ว Lา ดิสนีย)แลนด)ไมLใชLของจริง แตLทำให@ผู @เข@าชมเกิด

จินตนาการวLา สิ่งที่ตนกำลังเห็นอยูLนั้นเป2นของจริง จนในที่สุดภาพจำลองก็

ไมLได@มีความสัมพันธ) หรือ เกี่ยวข@องกับความเป2นจริง กลายเป2นแบบจำลอง

ท่ีไมLมีต@นแบบ 

Baudrillard ยังได@วิเคราะห)ตLอวLา จินตนาการในดิสนีย)แลนด)ไมLใชL

เรื่องผิด หรือ ถูก แตLเป2นการสร@างนิยายวLาด@วยความจริงผLานโลกของเด็ก ๆ 

ผู@ชมก็จะคิดวLา นี่คือ โลกของเด็ก ไมLใชLโลกของผู@ใหญL โลกของผู@ใหญLนั้นอยูL

ที่โลกจริง หรือ จริงกวLาโลกของดิสนีย)แลนด) ในกระบวนการนี้ จินตนาการ 

ความฝRน และเทพนิยายถูกรีไซเคิล (recycle) หรือ ถูกนำมาใช@ใหมLอีกคร้ัง

ในภาพเสมือนจริง 

Baudrillard ได@ต้ังข@อสังเกตวLา ในสังคมหลังสมัยใหมL มนุษย)พากัน

นำความสัมพันธ)ทางสังคมที่หายไปกลับมาใช@ใหมLอีกครั้ง เชLน เราสัมผัสกัน

น@อยลง แตLใช@วิธีการบำบัดที่เรียกวLา สปา เราเดินน@อยลง แตLกลับนิยมการ

ออกกำลังกายด@วยการจ¨อกกิ้งบนสายพาน เราสูญเสียความสามารถใน  

การรับรู @รสชาติของอาหารตามธรรมชาติ เราจึงหันมาผลิตอาหารแนว           

รักสุขภาพ สิ ่งทั ้งหลายเหลLาน้ีถูกนำกลับมาใช@ใหมLอีกครั ้ง ไมLใชLเพราะ     

ความต@องการที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ แตLเป2นความต@องการที่ถูกกระตุ@น         

โดยการตลาด จึงเป2นภาพเสมือนจริงของความต@องการรอบ ๆ ตัวของ

มนุษย)ในสังคมหลังสมัยใหมLท่ีมีแตLภาพเสมือนจริง  

3. รายการโทรทัศน)ประเภทเรียลิต ี ้ โชว) (reality show) เป2น

สภาวะเสมือนจริงที่ชัดเจนมาก เพราะในการเข@าไปถLายทำในสถานที่ เชLน 

ครอบครัว หรือ บ@านแหLงหนึ่ง ผู@ถLายทำจะบอกให@คนที่อยูLในบ@านนั้นทำตัว

ตามปกติ เป2นธรรมชาติเหมือนกับวLาไมLมีกล@องคอยจับภาพอยูL แตLการจับ
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ภาพของบุคคลอยูLตลอดเวลาเป2นการลLวงล้ำความเป2นสLวนตัว ทำให@เกิด

ความโปรLงใสแบบไร@ขอบเขต ภาพที่ได@ออกมานั้นไมLใชLทั้งของจริง และของ

ปลอม แตLเป2นภาพที่จริงยิ่งกวLาจริง เพราะจริงกวLาภาพตามธรรมชาติ เป2น

การจำลองสภาพเหมือนจริงจนกลายเป2นล้ำจริง ทำให@เกิดคำถามวLา      

เรียลิตี้โชว) เป2นความเป2นจริงของผู@ถูกจับภาพ หรือ ของผู@ถLายภาพกันแนL 

ซึ ่งแท@ที ่จริงแล@วมันเป2นความเป2นจริงของผู@ถLายภาพ เพราะผู@ถLาย หรือ 

ผู @ผลิตรายการเป2นผู @กำหนดความเป2นจริงจากการจัดฉาก การตัดตLอ 

ตลอดจนการตั้งคำถามตLาง ๆ ในที่สุดเราก็ไมLได@ดูโทรทัศน)อีกตLอไป แตL

โทรทัศน)จะดูเราในเรียลิตี้โชว) รายการประเภทนี้ทำให@ความเป2นประธาน 

(subject) ของผู@ชมหายไป เกิดความสับสนวLาระหวLางผู@ดูกับโทรทัศน) ใคร

เป2นผู @ด ู (subject) และใครเป2นผู @ถ ูกดู (object) จนในที ่ส ุดก็เกิดการ

สลายตัวของผู@ดู ผู @ชมหายไป เหลือแตLโทรทัศน) เหมือนกับที่สารหายไป 

เพราะสื ่อกลายเป2นตัวสารเสียเองในการสื ่อสาร ตามความคิดของ 

McLuhan ที ่ว Lา medium is the message สื ่อ กับ สาร หลอมตัวเข@า

ด@วยกัน 

Baudrillard ยังได@สรุปความสัมพันธ)ของ ภาพเสมือนจริง กับ 

ความจริง โดยใช@บทหนึ่งในพระคัมภีร) (ecclesiast) ที่วLา “ภาพเสมือนจริง

ไมLเคยป�ดบังความจริง ความจริงตLางหากที่ป�ดบังวLา ตัวมันเองไมLได@ดำรงอยูL 

(แท@จริงแล@ว) ภาพเสมือนจริงน่ันแหละคือ ความจริง” 

Baudrillard ได@แบLงภาพเสมือนจริงออกเป2น 3 ประเภท ดังน้ี 

(อ@างใน สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 305-306) 

1. ภาพเสมือนจริงแบบธรรมชาติ (natural simulacra) เป2นภาพ 

เสมือนจริงที่สร@างขึ้นจากภาพจำลอง หรือ เป2นการเลียนแบบ เพื่อธำรง

รักษาสถาบันตามอุดมคติที่มีมาแตLเดิม เชLน ภาพเมืองในอุดมคติ (utopia) 

ภาพสัตว)ในเทพนิยาย เป2นต@น 
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2. ภาพเสมือนจริงแบบผลิตขึ้นมา เป2นภาพเสมือนจริงที่สร@างข้ึน

โดยใช@เครื ่องจักรในการผลิต ต@องใช@พลัง และแรงงานในการสร@าง เชLน 

นิยายวิทยาศาสตร) (science fiction) ดิสนีย)แลนด) เป2นต@น 

3. ภาพเสมือนจริงของภาพจำลอง คือ ภาพเสมือนจริงที่เกิดจาก

การแตกตัวแบบทวีคูณ (multiplication) จากภาพจำลองจนหลุดลอยจาก

ภาพต@นแบบ เป2นสภาวะล้ำจริง เป2นอิสระจากภาพจำลอง อยูLในไซเบอร) 

และไมLใชLนิยาย เชLน เกมคอมพิวเตอร) เป2นต@น  

  สภาวะล้ำจริง (hyperreality) คือ สภาวะที่มีการใช@สัญญะจนสัญญะเป2นจริงยิ่งกวLา

ความจริง เชLน ภาพโฆษณาที่ขยายความจริง (ภาพหยดน้ำที่จับบนกระป©องโค@ก) แตLขณะเดียวกันก็

ซLอนความจริงไว@เบื้องหลัง (ความจริงที่วLา กระป©องโค@กในความเป2นจริงไมLเคยเป2นแบบนั้น) สภาวะล้ำ

จริงจึงเป2นมายาคติ (ตามความหมายของ Barthes) เป2นการใช@สัญญะ เพื่อลLอลวงให@หลงจนถึงขีดสุด 

(สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 303) 

  สัญญะ ภาพจำลอง และการบริโภคสัญญะ ซึ่งสำหรับ Baudrillard นั้น สัญญะ คือ 

เครื ่องหมายที่เป2นสิ่งสื ่อถึงความหมาย เชLน ตราสัญลักษณ)ตLาง ๆ ซึ่งสัญญะที่ใช@ในรูปแบบของ

วัฒนธรรมมี 3 ข้ันตอน (สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 304-305) คือ 

ขั้นที่ 1 เป2นการสร@างสัญญะ ได@แกL คำ และภาพตLาง ๆ ที่สื่อถึง

ความจริง 

ข้ันท่ี 2 สัญญะเร่ิมมีการบิดเบือน หรือ ตกแตLงความจริงให@สวยงาม

ข้ึน แตLก็ยังคงส่ือถึงความจริงอยูL 

ขั้นที่ 3 สัญญะ และภาพจำลอง (simulation) แยกตัวจากความ

จริง ทำให@กลายเป2นสังคมแหLงสัญลักษณ) เป2นสังคมท่ีมีเพียงภาพเสมือนจริง 

(simulacrum) ซึ่งสัญลักษณ) และสัญญะ ไมLเกี่ยวข@องสัมพันธ)กับความจริง

อีกตLอไป 
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  นอกจากนี้ Baudrillard ยังได@เสนอถึงแนวคิดคุณคLาในการบริโภคของมนุษย)อีกวLา 

มี 4 ประการ ท่ีมนุษย)คำนึงถึง (อ@างใน สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 307) คือ  

1. คุณคLาในแงLการใช@สอย (use-value) สิ่งที่บริโภคมีคุณคLาเพราะ

จำเป2นต@องใช@ วัตถุมีคุณคLาเฉพาะเป2นเคร่ืองมือ 

2. คุณคLาในแงLการแลกเปลี่ยน (exchange-value) สิ่งที่บริโภคมี

คุณคLาเพราะเอาไปแลกเปล่ียนซ้ือขายในตลาดได@ ถือเป2นสินค@า 

3. คุณคLาในแงLสัญลักษณ) (symbolic-value) สิ่งที่บริโภคมีคุณคLา

เพราะเป2นสัญลักษณ) เป2นส่ิงท่ีมอบให@แกLกัน เพ่ือส่ือถึงคุณคLาบางอยLาง 

4. คุณคLาในแงLสัญญะ (sign-value) สิ ่งที ่บริโภคมีคุณคLาเพราะ

แสดงสถานภาพของผู@บริโภค 

  จะเห็นได@วLา Baudrillard มองสังคมยุคหลังสมัยใหมLเป2นสังคมแหLงการบริโภค

สัญญะ ตรรกะของจิตสำนึกของมนุษย)บังคับให@เราต@องขยายขอบเขตความหมายของวัตถุ และสัญญะ

ออกไปอยLางไมLมีที่สิ้นสุด เพราะการตอบสนองความต@องการของมนุษย)ให@เป2นที่พึงพอใจนั้นเป2นไปได@

ยาก เราจึงถูกบังคับให@บริโภคสัญญะมากข้ึนเป2นลำดับ 

  จึงอาจกลLาวได@วLา ยุคหลังสมัยใหมL (postmodern) เป2นยุคท่ีมีการแสดงปฏิกิริยาท่ีมี

ตLอยุคสมัยใหมL โดยแสดงออกผLานทฤษฎีทางสังคม  และศิลปะแขนงตLาง ๆ มีลักษณะเฉพาะตัว เชLน 

การตีความ และการรื ้อสร@าง (hermeneutics and deconstruction), วาทกรรม (discourse), 

ความหลากหลาย และความเป2นแบบเดียวกัน (diversity and uniformity), ความเกี่ยวข@องแบบ

สัมพัทธ ) (relativism), การใช@ส ัญญะ (sign) และการเปลี ่ยนองค)ประกอบของชนชั ้น (class 

decomposition) ทุกสิ ่งกลายเป2นสิ ่งที ่ต ัดสินไมLได @ (undecidable) ระหวLางความสวย หรือ           

นLาเกลียด ซ@าย หรือ ขวา (ในการเมือง) เรื ่องจริง หรือ เท็จ (ในสื ่อ) ความมีประโยชน) หรือ              

ไร@ประโยชน) (สิ ่งของ) ความเป2นธรรมชาติ (nature) หรือ เป2นสิ ่งที ่ถูกสร@าง (culture) เพราะ         

การผลิตซ้ำ และทำจำลองใหมL หรือ ทำซ้ำ จนทุกอยLางผสมปนเปกันไปหมด สิ่งที่เรียกวLา ความจริง  

มีสิ่งที่จริงเหนือกวLาเกิดขึ้น (สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 271-273) ซึ่งลักษณะเหลLานี้ได@แฝงตัวอยูL

ในศิลปะแขนงตLาง ๆ 
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ศิลปะหลังสมัยใหมF (postmodern art) 

 

  ในมิติทางประวัติศาสตร) ศิลปะหลังสมัยใหมL (postmodern art) เป2นแนวคิดท่ี

เกิดขึ้นตั้งแตLชLวงศตวรรษที่ 20 และเติบโตขึ้นจากงานศิลปะแนวพ็อพ อาร)ต (pop art) คอนเซ็ปชวล 

อาร)ต (conceptual art) และเฟมินิสต) อาร)ต (feminist art) ซึ่งเป2นผลงานของศิลป�นในยุคคริสต)

ทศวรรษ 1960 และ 1970 โดยศิลป�นยุคหลังสมัยใหมL ได@รื้อฟ¦ªนรูปแบบ ประเด็นสาระ หรือ เนื้อหา

หลายอยLาง เกี่ยวกับ “หลังสมัยใหมL” เอาไว@วLา “คือ ปRจจัย ตLาง ๆ” ที่เป2น “ลูกผสม” แทนที่จะ 

“บริสุทธ์ิ”, “ประนีประนอม” แทนที ่จะ “สะอาดหมดจด”, “คลุมเครือ” แทนที ่จะ “จะแจ@ง”, 

“วิปริต” พอ ๆ กับท่ี “นLาสนใจ” (ชาตรี บัวคล่ี, 2556, น. 136)  

  และด@วยกระแสลัทธิหลังสมัยใหมL ทำให@ศิลปะในแนวคิดน้ี หันกลับไปหาแนวทาง

ดั้งเดิมบางอยLางที่ศิลป�นสมัยใหมL ปฏิเสธไมLยอมทำ เชLน การกลับไปเขียนรูปทิวทัศน) และรูปเกี่ยวกับ

ประวัติศาสตร) อีกทั้ง ศิลป�นหลังสมัยใหมL ยังได@ท@าทายการบูชาความเป2นต@นฉบับ ความเป2นตัวของ

ตัวเองที่ไมLเหมือนใคร ด@วยการใช@วิธีการที่เรียกวLา “หยิบยืมมาใช@” (appropriation) ฉกฉวยเอา

รูปลักษณ)ตLาง ๆ จากสื่อ และประวัติศาสตร)ศิลป« มานาเสนอใหมLในบริบทที่เปลี่ยนไปบ@าง ในเชิง

วิพากษ)วิจารณ)บ@าง เสียดสีบ@าง (ชาตรี บัวคล่ี, 2556, น. 136) 

  ยกตัวอยLางเชLน ผลงานศิลปะของ Andy Warhol หรือ Andrew Warhola ศิลป�น

ชาวอเมริกัน เชื้อสายยุโรปตะวันออก ได@ชื่อวLาเป2นศิลป�นที่เป2นตำนานของศิลปะแนวประชานิยม 

(pop art) เป2นศิลป�นที่มีอิทธิพลในศตวรรษที่ 20 มากที่สุดผู@หนึ่ง ที่สามารถทำงาน commercial 

และงานศิลปะ ผสมผสานกับความเป2นงานโฆษณาและงานศิลปะ จนกลายเป2นเรื่องเดียวกัน ได@อยLาง

ลงตัว หลังจากเริ่มมีชื่อเสียงในวงการ วาร)ฮอล เริ่มสร@างสรรค)ผลงานชุดใหมL ที่มีชื่อวLา “ภาพกระป©อง

ซุปของบริษัทแคมเบลล) (Campbell's Soup Cans)” เป2นภาพการจัดองค)ประกอบให@ซุปเหลLาน้ันวาง

เรียงกันซ้ำ ๆ อยLางเป2นระเบียบ ถือเป2นการปลุกจิตสานึกเกี่ยวกับสิ่งของธรรมดาทั่วไปกับภาพพจน)  

ที่มีรูปแบบตายตัวเหมือน ๆ กัน ไมLมีอะไรแตกตLางและแปลกใหมL เป2นการหยิกแกมหยอกวงการ

ศิลปะวLา การทำงานศิลปะในยุคนี้ ที่ศิลป�นสLวนใหญLนำภาพไปเรียง ๆ กันโชว)ผลงานในแกลเลอร่ี    

ซ่ึงไมLตLางอะไรกับการเรียงสินค@าบนช้ันวางของในซุปเปอร)มาร)เก็ต 
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ภาพท่ี 2.1 ภาพผลงาน Campbell's Soup Cans โดย Andy Warhol. 

ท่ีมา: https://www.moma.org/collection/works/79809 

 

 ผลงานศิลปะของ วาร)ฮอล สะท@อนให@เห็นถึงอำนาจการผลิตสูLการบริโภคของระบบ

ทุนนิยมอเมริกัน (Pop Culture) ด@วยการผสมผสานระหวLางสีสันอันหลากหลาย กับสิ่งที่เห็นได@ใน

ชีวิตประจำวัน เชLน บุคคลสำคัญ หรือ สินค@าในสมัยนั้น ผลงานที่โดLงดังหลายชิ้นของเขาใช@เทคนิคการ

พิมพ)ซ้ำ ๆ ที่เรียกวLา screen printing หรือ ซิลค)สกรีน ถือเป2นบุคคลหนึ่งที่มีแนวคิดหลังสมัยใหมL

อยLางชัดเจน โดยผลงานของเขามักจะสะท@อนสภาพสังคมการเมืองที่สLงผลกระทบตLออเมริกันชน และ

ประเทศอื่น ๆ วาร)ฮอล มักจะวาดภาพที่มีเนื ้อหาและเรื ่องราวที่เกี ่ยวข@องกับบุคคล วัตถุ หรือ

เหตุการณ)ที่เกี่ยวข@องกับการเมือง โดยสLวนใหญLจะใช@สีแท@ที่มีความจัดของสีคLอนข@างสูง และรุนแรง 

เน@นการให@คLาหนักของสีที่เข@ม ในสLวนโครงสร@างของภาพนั้น มักใช@วิธีการสร@างจุดเดLนให@กับภาพ    

โดยคำนึงถึงสัดสLวน และการจัดองค)ประกอบ (ชาตรี บัวคล่ี, 2556, น. 145-146) 

 นอกจากการหยิบยืมผลงานศิลปะในอดีตมาดัดแปลงแล@ว ศิลปะหลังสมัยใหมL ยังได@

ยกเลิกการแบLงแยกศาสตร)ตLาง ๆ เชLน การแบLงศิลปวิจารณ) สังคมวิทยา มานุษยวิทยา และ

สื่อสารมวลชนออกจากกัน โดยการนาเอาศาสตร)เหลLานั้นมาผสมรLวมกัน แล@วนาเสนอเป2นทฤษฎี  

หลังสมัยใหมL เช Lน งานทางความคิดของ ม ิเชล ฟูโก@ (Michel Foucault) ฌอง โบดร ิยาร )ด)                  

(Jean Baudrillard) และ เฟรดริค เจมสัน (Fredric Jameson) (ชาตรี บัวคล่ี, 2556, น. 137) 

  ธนาพร ตั้งเจริญมั่นคง (2560, ออนไลน)) ได@ตั้งข@อสังเกตถึง ความสัมพันธ)ของศิลปะ

หลังสมัยใหมLกับศิลปะหัวก@าวหน@า (avant-garde art) ไว@วLา อวองต)-การ)ด (avant-garde) โดยช่ือ

ของตัวเองแล@วก็ฟRงดูวิจิตรพิสดาร และให@ความรู@สึกของความล้ำสมัยราวกับทLองไปในโลกล้ำยุคเหนือ
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จริง และเมื่อแปลตรงตัวตามภาษาฝรั่งเศส อวองต)-การ)ด หมายถึง ทหารกองหน@าสุดที่บุกเข@าไปกLอน

ใครในสนามรบ ซึ่งหากไมLใชLความหมายในเชิงยุทธศาสตร)ทางทหารแล@ว อวองต)-การ)ด มักใช@กับงานท่ี

เกี่ยวข@องกับการเมืองและศิลปวัฒนธรรม ไมLวLาจะเป2นงานออกแบบ ดนตรี หรือ วรรณกรรม และด@วย

ความหมายของการรุกไปข@างหน@ากLอนใคร และการทำงานเชิงทดลองที่กล@าสร@างสรรค)สิ่งแปลกใหมL 

โดยปฏิเสธขนบเดิม หรือ กระแสหลัก (mainstream) ที่ปฏิบัติสืบตLอกันมา งานที่มากLอนกาลนี้จึงมัก

ได@รับการขนานนามวLา งานแนวอวองต)-การ)ด ซ่ึงสอดคล@องกับแนวความคิดของศิลปะหลังสมัยใหมLอยูL

มาก 

  ความเป2นอวองต)-การ)ด หรือ ศิลปะแนวใหมL เกิดขึ้นอยูLเสมอในทุกยุคสมัย กลLาวได@

วLา ศิลป�นผู@สร@างสรรค)งานศิลปะซึ่งแตกตLางไปจากที่เคยทำกันมาก็จัดประเภทอยูLในอวองต)-การ)ด    

ซึ่งงานแนวอิมเพรสชั่นนิสต) อันเป2นความเคลื่อนไหวที่นำไปสูLโมเดิร)นอาร)ต ก็ถือวLาเป2นอวองต)-การ)ด 

ของยุคสมัยนั้นเชLนกัน เพราะเป2นครั้งแรกที่ศิลป�นแตLงแต@มทุLงหญ@าเป2นสีแดงและกองฟางเป2นสีฟ�า 

ท้ังน้ีสีสันดังกลLาวอาจปรากฏแกLสายตาของศิลป�นเม่ือมองเห็นแสงท่ีตกกระทบวัตถุในขณะน้ัน 

  ชิ้นงานโดดเดLนอันเป2นหนึ่งในเอกลักษณ)ของอวองต)-การ)ด คือ งานชื่อ Fountain 

ของ Marcel Duchamp ที่นำเอาโถปRสสาวะชาย แล@วเขียนด@วยปากกาวLา R.MuTT 1917 ไปจัด

แสดงที่งาน Society Independent Artists ในนิวยอร)ก ซึ่งปรากฏวLา ผลงานชิ้นน้ีถูกปฏิเสธจาก

คณะกรรมการในการจัดแสดง แม@หนึ ่งในข@อกำหนดของการจัดงานจะระบุวLา ศิลป�นที ่จLายเงิน

คLาธรรมเนียมสามารถแสดงงานได@ก็ตาม ผลงานโถปRสสาวะพอร)ซเลนของดูชอมป«จึงนำไปจัดแสดง

และถLายภาพที่ Alfred Stieglitz Studio และจูL ๆ ก็หายไปอยLางไร@รLองรอย แม@จะถูกตLอต@าน และ

ปฏิเสธจากคณะกรรมการ แตLผลงาน Fountain กลับกลายเป2นหนึ่งในงานศิลปะชิ้นประวัติศาสตร) 

และเป2นทฤษฎีของงานอวองต)-การ)ด อันนำมาสูLแนวคิดแปลกใหมLที่กล@าแหวกกฎเกณฑ)เดิม บLอยคร้ัง

ถึงจะดูผิดเพ้ียน เหนือจริง แตLก็มักเป2นงานท่ีสร@างความต่ืนตาต่ืนใจให@แกLผู@พบเห็นอยูLเสมอ 

 

Ref. code: 25625523034238ZNR



 

31 

 

ภาพท่ี 2.2 ภาพผลงาน Fountain โดย Marcel Duchamp 

ท่ีมา: https://www.sfmoma.org/artwork/98.291/ 

 

  การนำโถปRสสาวะชายมาแสดงนั้น ทำให@เกิดคำวLา readymade หรือ การนำของท่ี

สำเร็จรูปอยูLแล@วมาทำเป2นผลงานศิลปะ ทำให@แวดวงศิลปะเกิดการวิพากษ)วิจารณ) ถกเถียง การต้ัง

คำถาม เหมือนกับท่ี Duchamp ต@องการจะตั้งคำถามกับสังคมและวงการศิลปะวLา สุดท@ายแล@วศิลปะ

มันคืออะไร มันมีคุณคLาขนาดนั้นจริง ๆ หรือ แท@ที่จริงแล@วมันสามารถเป2นอะไรก็ได@แม@กระทั่งโถ

ปRสสาวะชาย จนในที่สุดเราก็ได@เห็นแล@ววLา ศิลปะไมLใชLแคLตัวภาพเทLานั้น แตLเป2นแนวความคิดด@วย   

ซึ ่งผลงาน Fountain นับเป2นจุดเปลี ่ยนสำคัญที ่ทำให@คนหันมาสนใจแนวคิดของงานศิลปะ            

เป2นแรงบันดาลใจให@คนทำอะไรที่แตกตLาง และทำให@เกิด installation art หรือ การนำของมาจัดวาง

เป2นงานศิลปะด@วย (Mam Nunticha, 2561, ออนไลน)) 

  จะเห็นได@วLา ศิลปะหัวก@าวหน@า (avant-garde art) มีความเก่ียวเน่ืองกับศิลปะในทุก

ยุคทุกสมัย เพราะถือเป2นจุดกำเนิดของการเปลี่ยนแปลง เปลี่ยนผLานของยุคสมัย ซึ่งรวมไปถึงการเข@า

สูLยุคของศิลปะหลังสมัยใหมLน้ีด@วย 

  วิรุณ ตั้งเจริญ (2547, น. 41-42) ได@กลLาวไว@วLา ศิลปะหลังสมัยใหมLได@ดูดซับแนวคิด 

นำเสนอแนวคิด และการปฏิวัติทางศิลปะที่หลากหลาย แสดงแนวความคิดที่อยูLเหนือวัตถุ ศิลปะหลัง

สมัยใหมLพัฒนาตนเองด@วยการใช@ภาวะของการปฏิเสธ เป2นเครื ่องมือและพาหนะอันนำไปสูLการ
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เปลี่ยนแปลงทางแนวคิด และกระบวนการสร@างสรรค) ทางด@านทัศนศิลป«จากที่เคยจำกัดขอบเขตอยูL

เพียงแคLผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะภาพพิมพ) หรือ ภาพถLาย ศิลป�นเริ่มใช@วัสดุ หรือ 

เทคโนโลยีอันทันสมัยเข@ามาเป2นตัวแปรในการสร@างสรรค)ผลงานศิลปะ 

  อันธิฌา แสงชัย (2547, น. 105-106) ยังได@ให@ความเห็นวLา เราอาจแบLงภาพรวมของ

ลักษณะทางศิลปะในยุคหลังสมัยใหมLได@เป2น 4 ประเด็นสำคัญ คือ ศิลปะเป2นการผลิตซ้ำ ปฏิเสธความ

เป2นต@นฉบับ ศิลปะเต็มไปด@วยความ เปลี ่ยนแปลง และซับซ@อนทางวัฒนธรรม ศิลปะมีความ

หลากหลาย มีการผสมปนเป และปฏิเสธเอกภาพ ศิลปะไมLมีตรรกะเฉพาะของตัวเองแตLมุLงสนองการ

บริโภคมวลชน  

  นอกจากนี้ ธีรยุทธ บุญมี (2546, น. 115-116) ได@กลLาวถึงศิลปะหลังสมัยใหมLไว@วLา 

ศิลปะในยุคหลังสมัยใหมLมีที่มาของรูปแบบ และสไตล)ทางศิลปะที่มาจากการปฏิวัติทางความคิด

ทางด@านปรัชญา ความรู @ และการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในด@านตLาง ๆ จึงมีลักษณะแฝงไปด@วย

ความคิดที ่ต@องการรื ้อถอน (deconstruct) ระบบคิด และความเชื ่อเดิม การปฏิเสธการหยั ่งรู@      

ความจริง เนื่องด@วยความจริงเป2นสิ่งที่ถูกสร@างขึ้น โดยระบบของภาษาด@วยสำนวนโวหาร การจูงใจ 

การบิดเบือน ภายใต@ความขลังของทฤษฎี วาทกรรม ระบบปรัชญาที่ซับซ@อน ภาพลักษณ) การปฏิเสธ

อำนาจของกรอบระเบียบ โครงสร@าง สำนึกคิด จารีตเดิม สกุลทางศิลปะ และการปฏิเสธวLา ศิลปะ

ไมLได@เป2นของสูงสLงอีกตLอไป วัฒนธรรมมิใชLส่ิงท่ีผูกขาดอยูLในชนช้ันสูง หรือ ผู@รู@ แตLคนท่ัวไปก็สามารถมี

วัฒนธรรม รสนิยม สุนทรียะของตนเองได@ จึงอาจสามารถสรุปลักษณะเดLนภายใต@แนวคิดปรัชญาแบบ

ยุคหลังสมัยใหมLได@ดังนี้ คือ การปฏิเสธศูนย)กลาง (decenter), การปฏิเสธจารีตเดิมที่มีตLอศิลปะจาก

เดิมที่เห็นวLาศิลปะต@องงามเต็มสมบูรณ)ถาวรมาสูLมุมมองแบบปฏิเสธศิลปะ (non-arts หรือ anti-arts) 

การปฏิเสธความเป2นเอกภาพ (unity) หรือ องค)รวม (totality) เน@นรูปแบบ และลีลาที่หลากหลาย 

โดยการผสมผสานหลาย ๆ รูปแบบเข@าไว@ด@วยกัน (eclecticism) รูปแบบศิลปะมีลักษณะลูกผสม 

(hybrid) ปฏิเสธประวัติศาสตร) แตLมีลักษณะโหยหาอดีต (nostalgia) และมีลักษณะเชิงละเลLน 

(playfulness) ล@อเลียนแบบไมLวิพากษ) (blank parody) 

  จึงอาจกลLาวได@วLา ศิลปะยุคหลังสมัยใหมL มีลักษณะเดLน คือ มีการคัดค@านโครงสร@าง 

และระเบียบ ไมLยึดติดกับโครงสร@าง เพราะถือได@วLา เป2นแนวคิดหลังโครงสร@างนิยม และแนวคิดน้ี    

จะตLอต@านจุดเริ่มต@นทางประวัติศาสตร) แตLจะโหยหาอดีต เนื่องจากความไมLมั่นคงทางอัตลักษณ)   

อดีตของพวกเขาไมLใชLประวัติศาสตร) แตLเป2นการทำลายประวัติศาสตร)เพราะมันถูกนำมาอยูLในปRจจุบัน 

หรือ หลุดไปจากบริบทอยLางส้ินเชิง 
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ภาพยนตรBหลังสมัยใหมF (postmodern film) 

 

  ในสLวนของภาพยนตร)หลังสมัยใหมLนั้น ได@มีผู@ให@คำอธิบายถึง ลักษณะของภาพยนตร)

ที่มีการเปลี่ยนแปลงทLามกลางปรากฏการณ)ตLาง ๆ ที่เกิดขึ้นในยุคหลังสมัยใหมL ในหลาย ๆ ประการ 

ดังน้ี 

  Michael Real (1996) ได@อธิบายถึง ภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมL วLาเป2นการผสม

ประเภท (genre) ของภาพยนตร)เข@าด@วยกัน เพื่อสะท@อนลักษณะอันเดLนชัดของตัวภาพยนตร)ในแบบ

ใหมLที่ไมLดำเนินเรื ่องตามรูปแบบเดิม ๆ และยังมีการใช@เทคนิคจากเทคโนโลยีตLาง ๆ เข@ามาผสม     

เพ่ือนำมาเสนอในเชิงล@อเลียน หรือ ประชดประชัน 

  Tim Woods (อ@างใน ขจิตขวัญ กิจวิสาละ, 2546, น. 28-30) ได@สรุปถึงลักษณะของ

ภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมLไว@ 4 ประการ คือ 

1. เป 2นการลอกเล ียนประเภท และสไตล )ทางศ ิลปะอย Lางประณีต 

(pastiche) มิใชLการเลียนแบบอยLางตรงไปตรงมา แตLเป2นการเลียนแบบอยLางอ@อม ๆ 

ในฉากท่ีมีช่ือเสียงในอดีต 

2. เป2นการยุบรวมประวัติศาสตร) (flattening of history) สไตล)ในอดีตถูก

นำเสนอใหมLในปRจจ ุบ ัน หร ือ ภาพยนตร)แนวย@อนยุค (retro cinema) หรือ 

ภาพยนตร)ที ่หวนรำลึกถึงอดีต (nostalgia) และยังมีลักษณะของสัมพันธบท 

(intertextuality) ซึ่งอาจอ@างอิงถึงภาพยนตร)ประเภทอื่น ๆ หรือ ภาพยนตร)ในภาค

กLอน ๆ 

3. สะท@อนถึงเทคนิคของภาพยนตร)ออกมา เป2นการขยายศักยภาพของภาพ 

และเสียง ทั้งในเชิงโต@แย@งขนบแบบเดิม ๆ หรือ เป2นการนำเสนอสิ่งใหมL ๆ ที่แหวก

แนว 

4. เป2นการฉลองการลLมสลายของเขตแบLงระหวLางรูปแบบ สไตล) และ

เทคนิคของวัฒนธรรมข้ันสูง (high culture) และวัฒนธรรมข้ันต่ำ (low culture) 
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  John Hill (1998, p. 100-104) ได@อธิบายถึง ลักษณะของภาพยนตร)หลังสมัยใหมL 

ไว@ 3 ประการ ดังน้ี 

1. การเลLาเรื่อง ภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมLจะทำลายขนบการเลLาเรื่องใน

อดีต เชLน โครงเรื่อง จากเดิมที่เคยเลLาเรื่องแบบ เป�ดเรื่อง พัฒนาเหตุการณ) เข@าสูL

ชLวงวิกฤติ และคลี ่คลาย อาจกลายเป2นเป�ดเรื ่องด@วยตอนจบกLอน ไมLเลLาเรื ่อง

ตามลำดับเหตุการณ) ไมLเน@นความตLอเน่ือง (discontinuity)  

2. เทคนิคการนำเสนอ เป2นการศร@างจินตนการที่อาจไมLใชLของจริงให@มี

ความสมจริง หรือ จริงยิ่งกวLาจริง เชLน ประวัติศาสตร)ที่เห็นในภาพยนตร)อาจจะเป2น

การจำลองจากจินตนาการของคนในยุคปRจจุบัน หรือ การสร@างภาพจินตนาการ หรือ 

ภาพฝRนในภาพยนตร) 

3. เนื้อหาในภาพยนตร) จะมุLงเน@นการตั้งคำถามตLอสังคมในระบบทุนนิยม

อุตสาหกรรม อีกทั้งภาพยนตร)ได@กลายเป2นพื้นที่แหLงการตLอสู@เชิงอำนาจของผู@คนที่มี

ความแตกตLางและหลากหลาย โดยเฉพาะในกลุLมคนท่ีไร@สิทธ์ิไร@เสียงในอดีต 

  นอกจากนี้ กำจร หลุยยะพงศ) และสมสุข หินวิมาน (2552, น. 227-238) ยังได@

กลLาวถึงจุดเดLนของภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมLไว@ 4 ประการ ดังน้ี 

1. สัมพันธบท (intertextuality) คือ การเชื่อมโยงจากเนื้อหาในอดีตสูLหนัง

ในปRจจุบัน ซึ่งการนำเสนอเทคนิคสัมพันธบทนั้นมีความแตกตLางในรายละเอียด

ปลีกยLอย อันประกอบไปด@วย 

การหยิบยืมโครงเร่ือง ซึ่งอาจจะนำมาจากทั้งภาพยนตร) 

หรือ จากสื่ออื่น ๆ เพราะในทัศนะของศิลปะยุคหลังสมัยใหมLน้ัน    

การหยิบยืมของเกLามาเลLาใหมL เปรียบเสมือนการได@รับแรงบันดาล

ใจจากงานในอดีต ไมLได@มองวLา เป2นการลอกเลียนตามนัยของการ

มองศิลปะแบบเดิม 
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การเชื่อมโยงกับเหตุการณ)ปRจจุบัน เป2นการแสดงให@เห็น

ถึงความพยายามเชื ่อมโยงให@เห็นถึงโลกของความจริง และ

จินตนาการที่ไมLอาจแบLงกั้นกันได@โดยเด็ดขาด ตลอดจนยังเป2นการ

ต้ังคำถามให@เห็นถึงความพรLาเลือนของโลกจริง และจินตนาการ  

การเชื่อมโยงตัวละคร นอกจากจะทำให@ผู@ชมย@อนคิดถึงตัว

ละครที่เรารู@จักตัวจริงแล@วนั้น ยังถือเป2นการพยายามเชื่อมโยงสิ่งท่ี

ไมLนLาเกี่ยวข@องกันให@มารวมกัน ซึ่งตรงกับแนวความคิดยุคหลัง

สมัยใหมLท่ีศิลปะไมLมีพรมแดนอีกตLอไป 

การเชื่อมโยงสีสันของภาพยนตร)ในอดีต เชLน การหยิบยืม

เทคนิคการย@อมสีสันของแผLนฟ�ล)มให@มีสีสันที่สวยงามประหน่ึง

ภาพยนตร)ในอดีตของไทยท่ีต@องแตLงแต@มสีสัน เป2นต@น 

อาจกลLาวได@วLา การใช@เทคนิคสัมพันธบทในภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมLน้ัน 

นอกจากจะเป2นการแสดงให@เห็นวLา ศิลปะยุคหลังสมัยใหมL อาจไมLมีอะไรที่เป2น

ต@นฉบับอีกตLอไป เพราะศิลปะเกิดจากศิลปะท่ีมีมากLอนหน@าน้ันแล@วท้ังส้ิน 

2. การตัดแปะ (pastiche) คือ การผสมปนเปของศิลปะตLาง ๆ เข@าด@วยกัน 

เพื่อที่จะแสดงให@เห็นวLา เส@นพรมแดนของศิลปะไมLได@ถูกจำกัดอีกตLอไป ยกตัวอยLาง

เชLน การผสมประเภทของส่ือ หรือ การผสมข@ามตระกูลของภาพยนตร) เป2นต@น 

3. การขยายศักยภาพแหLงภาพ และเสียง ซึ่งในภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมL

นั้น เป2นไปในแนวทางการโต@แย@งขนบของศิลปะภาพยนตร)แบบเดิม และเป2นการ

นำเสนอส่ิงใหมL ๆ ท่ีแหวกแนว แตLมีความต้ังใจ และท@าทายให@เกิดขนบใหมL 

4. การสร@างภาพจินตนาการ (imagination) ในภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมL 

ภาพในภาพยนตร)จะตอบสนองตLอจินตนาการ มีหน@าที่สำคัญนอกจากจะบLงบอกให@

เห็นถึงความคิดของตัวละคร และผู@กำกับภาพยนตร)แล@ว ยังอาจแสดงให@เห็นถึง

สภาพของสังคมยุคหลังสมัยใหมLที่ความจริง ความลวง โลกของความฝRน โลกแหLง

จินตนาการ โลกแหLงจิตวิญญาณ ไมLอาจแบLงแยกกันได@อีกตLอไป ทุกสิ่งอาจประสม

ประสานปนเปกัน ซึ่งก็ขึ ้นอยูLกับบุคคลแตLละบุคคลจะเป2นผู@อธิบายความหมาย

ตามแตLประสบการณ) และความเช่ือของแตLละบุคคล 
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  จากที่กลLาวมาทั้งหมดจึงอาจสรุปได@วLา ภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมL (postmodern 

film) มีลักษณะเดLน คือ มีสัมพันธบท (intertextuality) จะเป2นลักษณะของการเชื่อมโยงเนื้อหา

ความหมายจากสิ่งอื่น ๆ มาสร@างความหมายให@กับตัวเอง, มีการตัดแปะ (pastiche) เป2นลักษณะการ

ผสมปนเปของศิลปะตLาง ๆ เข@าด@วยกัน, มีความไมLตLอเนื่อง (discontinuity) คือ ไมLสนใจในลำดับ

ความตLอเนื่องเป2นเรื่องเดียวกัน ผLานการปฏิเสธลำดับการเลLาเรื่องที่เป2นเส@นตรง (linear) มีการตัด

ภาพไปมา โดยไมLเรียงตามลำดับเวลา และให@ความสำคัญกับรูปแบบทางอารมณ)ที่เกิดขึ้นขณะชม

มากกวLาจะสื ่อสาร เพื ่อสร@างความเข@าใจตLอความหมายทั้งหมด และสุดท@าย มีการโหยหาอดีต 

(nostalgia) ซ่ึงเป2นลักษณะรูปแบบปรากฏการณ)หนึ ่งของยุคหลังสมัยใหมLที ่เต็มไปด@วยความ

เปลี ่ยนแปลง และซับซ@อนทางวัฒนธรรม มีการหลอมรวมระหวLางวัฒนธรรมดั ้งเดิมในอดีตกับ

วัฒนธรรมใหมLเข@าด@วยกัน และเกิดการนำรูปแบบสไตล)ย@อนยุคของศิลปวัฒนธรรมสมัยเกLา ๆ กลับมา

ปรากฏอยูLในยุคปRจจุบัน (สุชีพ กรรณสูต, 2557, น. 111) 

  ซึ ่งบทสรุปนี ้ จะนำไปใช@ในสLวนของกรอบแนวความคิดที ่จะนำมาคัดเลือกวLา 

ภาพยนตร)ไทยที่นำกลับมาสร@างใหมLเรื่องใดจะเข@าเกณฑ) เพื่อที่จะนำไปศึกษา และวิเคราะห)ในสLวน

ของสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในข้ันตอนตLอ ๆ ไป 

 

2.2 ภาพยนตรBท่ีกลับมาสรEางใหมF (film remake) และการดัดแปลงแนวทบทวนวิพากษB 

(revisionist adaptation) 

 

  รีเมก (remake) เป2นการเรียกการนำภาพยนตร)ท่ีเคยทำมาแล@วในรูปแบบภาพยนตร)

หรือ ในรูปแบบอื่น ๆ กลับมาสร@างใหมL ซึ่งสLวนใหญLมักเกิดขึ้นจากกลยุทธ)ทางการตลาดในเชิงธุรกิจ

ของภาคอุตสาหกรรมภาพยนตร) เชLน การคาดหมายวLาภาพยนตร)ที ่เคยโดLงดังมากLอนแล@วน้ัน         

จะสามารถดึงดูดกลุLมผู@ชมรุLนใหมLได@เชLนเดียวกันกับท่ีภาพยนตร)ต@นฉบับเคยทำได@ ยกตัวอยLางเชLน      

วงการฮอลลีวูดท่ีมีการนำภาพยนตร)เกLากลับมาสร@างใหมLอยูLเป2นจำนวนมาก  

   จากการศึกษาภาพยนตร)รีเมก Kuhn and Westwell (อ@างใน ชูพงษ) แสงเพชร และ 

เวฬุรีย) เมธาวีวินิจ, 2562, น. 158) ได@กลLาวถึง การกลับมาสร@างใหมLวLา มักกLอให@เกิดให@เกิดกระแส

วิพากษ)วิจารณ) และการเปรียบเทียบกับต@นฉบับอยูLเสมอ ดังนั้น ผู@สร@างภาพยนตร)บางคนจึงอาจเลือก

ที่จะไมLสร@างภาพยนตร)รีเมกแบบดำเนินรอยตามต@นฉบับ แตLใช@การสร@างใหมLเป2นสะพานในการอLาน 

Ref. code: 25625523034238ZNR



 

37 

ตัวบทใหมL (revisit) การกลับมาสร@างใหมLจึงสามารถทำให@เกิดการวิพากษ)ต@นฉบับ และการสร@างใหมLน้ี

เองยังเชื ่อมโยงกับแนวความคิดหลังสมัยใหมL (postmodernism) การโหยหาอดีต (nostalgia)     

การดัดแปลง (adaptation) การผสมผสาน (pastiche) และสัมพันธบท (intertextuality) ด@วย 

  ในการศึกษาการดัดแปลง (adaptation) นัทธนัย ประสานนาม (2562, น. 82-84) 

ได@ศึกษา อุตสาหกรรมการดัดแปลงของไทย ตั้งแตLพุทธศักราช 2550 โดยได@เสนอ ปรากฏการณ)ท่ี

เกิดข้ึนในอุตสาหกรรมการดัดแปลงของไทย ดังน้ี 

ปรากฏการณ)ท่ี 1 การกลับมาของวรรณกรรมคลาสสิกสมัยใหมLใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร) ปรากฏการณ)นี ้ส ัมพันธ)กับรหัสภาพยนตร)มรดกใน

ภาพยนตร)ของ ม.ล. พันธุ)เทวนพ เทวกุล ที่นำวรรณกรรมคลาสสิกและภาพยนตร)

คลาสสิกมา “อLาน” และนำเสนอใหมL ในฐานะภาพยนตร)มรดก ภาพยนตร)

กรณีศึกษานำเสนอประเด็นเรื่องการอLานวรรณกรรม เพศ ชนชั้น และความเป2นไทย 

ซึ่งยังอยูLในขอบขLายรสนิยมของชนชั้นกลาง การวิเคราะห)ปรากฏการณ)นี้ ทำให@เห็น

ความตLอเนื่องทั้งผลงานของ ม.ล. พันธุ)เทวนพ เทวกุล ในฐานะประพันธกร และ

ความตLอเน่ืองของภาพยนตร)มรดกจากทศวรรษ 2540 ท่ีทำให@ภาพยนตร)ดัดแปลงใน

ปรากฏการณ)น้ี ยังคงจริตแบบงานวรรณศิลป«เอาไว@ 

ปรากฏการณ)ท่ี 2 การขยายตัวของเครือขLายการดัดแปลง ปรากฏการณ) 

เกิดจากการขยายตัวของอุตสาหกรรมนวนิยายดัดแปลงจากสื ่ออื ่น การเลือก        

วิศิษฏ) ศาสนเที่ยง มาเป2นตัวแทน แสดงให@เห็นความตLอเนื่องของผลงานของเขาใน

ฐานะประพันธกร ความสนใจในเรื่องสยองขวัญของ วิศิษฏ) ศาสนเที่ยง ขยายจาก

เร่ืองสยองขวัญมาสูLการเลือกเขียนนวนิยายที่ดัดแปลงจากภาพยนตร)เรื ่องรุ Lนพ่ี 

(2558) ซึ่งเป2นการใช@รหัสของวรรณกรรมประเภทจินตนิยมนาคร (urban fantasy) 

ซึ่งกำลังแพรLหลายอยLางมากในอุตสาหกรรมหนังสือนานาชาติ ปรากฏการณ)ที่ 2    

ที ่ว ิเคราะห)ผLานกรณีของ วิศิษฏ) ศาสนเที ่ยง จึงเผยให@เห็นศักยภาพของงาน

วรรณศิลป«รLวมสมัยกลุLมน้ีได@อยLางชัดเจน 

ปรากฏการณ)ท่ี 3 การดัดแปลงข@ามวัฒนธรรม ปรากฏการณ)น้ีเพ่ิงเร่ิมกLอตัว 

แตLยังไมLขยายตัวมากนักเมื่อเทียบกับปรากฏการณ)อื่น การดัดแปลงวรรณกรรมไทย

พากย)อังกฤษ ในกรณีศึกษาภาพยนตร)เรื ่องพี ่ชาย My Hero (2558) สLงผลให@
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ภาพยนตร)ที ่ไทยมีสLวนรLวมสร@าง และมีเนื ้อหาตLางกับภาพยนตร)มรดกสLงออกสูL

สายตาผู@ชมนานาชาติได@ กรณีการดัดแปลงข@ามวัฒนธรรมนี้ ยังเป�ดให@สามารถนำ

วรรณกรรมตLางชาติมาดัดแปลงให@เป2นภาพยนตร)ไทยได@ และมีศักยภาพในการ

สLงกลับไปยังวัฒนธรรมที่วรรณกรรมต@นฉบับสังกัดอยู Lด@วย ดังกรณีภาพยนตร) 

Homestay (2561) 

  ซึ่งจากการวิเคราะห)ปรากฏการณ)ที่เกิดขึ้น พบวLา ความเป2นไทย (Thainess) ยังคง

เป2นทั้งวัตถุดิบ และ “เลนส)” ในการพินิจอุตสาหกรรมการดัดแปลงของไทย ซึ่งเป2นผลสืบเนื่องมาก

จากทศวรรษ 2540 อุตสาหกรรมการดักแปลงของไทยในทศวรรษ 2550 จึงมีบทบาทในการกLอรูป  

ตLอยอด ตLอรอง ความเป2นไทยในพื้นที่ศิลปวัฒนธรรมรLวมสมัยโดยรวมด@วย รูปการณ)ดังกลLาว ขานรับ

ตLอคำอธิบายของ เกษียร เตชะพีระ (2554, น. 136) ที่วLา “การสร@างความเป2นไทย เกิดจากความ

พยายามอันแพรLหลายที่จะรอมชอมปรองดองโลกานุวัตรทางวัฒนธรรมที่ปฏิเสธไมLได@เลี่ยงไมLพ@น    

เข@ากับความวิตกวิจารณ)มุLงมาดปรารถนาที่จะยึดเหนี่ยวเกาะกุมความเป2นไทย ซึ่งนับวันลLอลื่นไหลข้ึน

ทุกที” ภาวะ “ลับลLอลื่นไหล” ของความเป2นไทย นำไปสูLแนวโน@มใหมLในการโอบรับความหลากหลาย

ของความเป2นไทย หรือ ความเป2นไทยแบบเป2นทาง ซึ่งจะต@องจับตากระแสการเปลี่ยนแปลงน้ีตLอไป 

(นัทธนัย ประสานนาม, 2562, น. 83-84) 

  นอกจากนี้ อัญชลี ชัยวรพร (2559, น. 178) ยังได@กลLาวถึง การตีความใหมL และการ

ปรับบทศึกษา (adaptation studies) ไว@วLา การตีความใหมLจะเกิดขึ้นได@ ถ@าไมLมีงานต@นแบบที่จะ

นำมาเปรียบเทียบได@อยLางชัดเจนอยLาง “นวนิยาย” แตLถ@าเป2นเรื ่องเลLาลือที่ไมLมีการบันทึกเป2น

หลักฐาน จะตีความใหมLอยLางไรก็ได@ 

  การตีความใหมLไมLใชLสิ่งที่เพิ่งเกิดขึ้น มีผลงานภาพยนตร)หลายเรื่องที่มีการตีความ

ใหมL โดยปรับเรื่อง และภาพลักษณ)ให@ทันสมัยขึ้น แล@วแตLโจทย)ที่ผู@กำกับวางไว@ ฉบับที่ชัดเจนมากที่สุด 

คือ ภาพยนตร)เรื ่อง William Shakespeare's Romeo and Juliet (1996) โดย Baz Luhrmann  

ซึ่งตั ้งคำถามวLา ถ@าเช็คสเป�ยร)ลุกข้ึนมาทำภาพยนตร)เรื ่องนี้ เขาจะทำออกมาเป2นหน@าตาอยLางไร     

แล@วตำนานแหLงความรักก@องโลกเร่ืองน้ีถึงมีหน@าตาทันสมัยตามท่ีปรากฏ 

  สLวนใหญLการตีความใหมLในโลกภาพยนตร)จะเกิดขึ้นกับวรรณกรรมเกLาของอังกฤษ 

โดยเฉพาะบทละครที่มาจากเช็คสเป�ยร) หรือ จากชีวประวัติของบุคคล การตีความใหมL มักออกมาใน 

2 ลักษณะ คือ ปรับหน@าตา หรือ ปรับเนื้อเรื ่อง งานที่มาจากฝR²งอังกฤษ ได@แกL Hamlet (1996),  
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Pride & Prejudice (2005) และ The Great Expectations (1998) ส LวนทางฝR ²งอเมร ิกา ได @แกL   

The Crucible (1996) และ The Great Gatsby (2013) และจากฝรั ่งเศส คือ Marie Antoinette 

(2006) 

  การตีความใหมLเป2นการศึกษาภาพยนตร)ในเรื่องของการปรับบทศึกษา (adaptation 

studies) ซึ ่งมีการพัฒนาจนเกิดทฤษฎีขึ ้นมากมาย สLวนใหญLจะเป2นการศึกษาในเรื ่องการเคารพ

ต@นฉบับ (fidelity) ไมLวLาจะเป2นการโต@แย@ง การขาดการเคารพต@นฉบับ หรือ การวิจารณ)ในเรื่องการ

เคารพต@นฉบับ 

  อีกประเด็นหน่ึง คือ การศึกษาในเร่ืองแนวคิดของการเลLาเร่ือง (narrative) การปรับ

บทภาพยนตร)ศึกษาในปRจจุบันได@ขยายไปสูLประเด็นใหมL ๆ ซึ่งสามารถสรุปได@ดังนี้ (อัญชลี ชัยวรพร, 

2559, น. 179) 

1. ลักษณะเฉพาะของสื่อที่สLงผลตLอการดัดแปลงงานวรรณกรรม ละครเวที 

และภาพยนตร) 

2. กลวิธีในการปรับบทข@ามสาขา เชLน การแปลความหมาย การปรับเปล่ียน

ในตัวบท การปรับเปล่ียนในเชิงรหัสความหมาย เป2นต@น 

3. สัมพันธบทในการปรับบท 

4. อิทธิพลของแฟนคลับกับการปรับบทศึกษา 

  สำหรับในประเทศไทยน้ัน การตีความใหมLของภาพยนตร) พบวLา มีน@อยมากเพราะไมL

คLอยนำบทประพันธ)จากงานศิลปะสายอื ่นมาสร@างเป2นภาพยนตร) สLวนใหญLเป2นการปรับบทใน

รายละเอียด เชLน ยุคสมัย การจัดฉาก หรือ ประเด็นการเมืองทางสังคม (อัญชลี ชัยวรพร, 2559,     

น. 179) 

  ทั้งนี้ ยังมีนักวิชาการภาพยนตร)ศึกษา Constantine Verevis ได@ศึกษาภาพยนตร)  

รีเมก โดยได@แบLงมิติในการศึกษาภาพยนตร)รีเมกไว@สามประการ (อ@างใน ชูพงษ) แสงเพชร และ          

เวฬุรีย) เมธาวีวินิจ, 2562, น. 159)  

ประการแรก การสร@างใหมLในเชิงอุตสาหกรรม (remaking as industrial 

category) เป2นการศึกษาแรงจูงใจในการผลิตภาพยนตร)รีเมกในอุตสาหกรรม

ภาพยนตร) โดย Verevis ได@เปรียบเทียบวLาภาพยนตร)รีเมกนั้น คือ การขายของ
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ลLวงหน@า (pre-sold) ให@กับผู@ชม เนื่องจากผู@ชมมี “ภาพการเลLาเรื่อง” (narrative 

image) ในใจที่มาจากประสบการณ)การรับชมต@นฉบับ หรือ ภาพยนตร)ฉบับกLอน

หน@าอยูLแล@ว  

ประการท่ี 2 การสร@างใหมLในเชิงเน้ือหา (remaking as textual category) 

เป2นการศึกษาการดัดแปลงของเนื้อหา และโครงเรื่องของภาพยนตร)รีเมกในรูปแบบ

ตLาง ๆ ซ่ึงทำให@ความเป2นไปได@ในการเลLาเร่ืองมีหลากหลายไมLมีส้ินสุด  

ประการท่ี 3 การสร@างใหมLในเชิงวิพากษ) (remaking as critical category) 

เป2นการศึกษาภาพยนตร)รีเมกในฐานะสถาบันท่ีเช่ือมโยงกับผู@ชม และสังคม  

  ในงานวิจัยชิ้นนี้ ผู@วิจัยสนใจศึกษาภาพยนตร)รีเมกในเชิงเนื้อหา โดยเฉพาะอยLางย่ิง 

การดัดแปลงเนื ้อหาในภาพยนตร)รีเมกที่สามารถเรียกวLาเป2น การดัดแปลงแนวทบทวนวิพากษ) 

(revisionist adaptation) ทั้งนี้ Robert Stam (อ@างใน ชูพงษ) แสงเพชร และ เวฬุรีย) เมธาวีวินิจ, 

2562, น. 159) ได@นิยามลักษณะการดัดแปลงแนวทบทวนวิพากษ)วLา เป2นการดัดแปลงที่เปลี่ยนแปลง

ตัวบทต@นฉบับไปอยLางมาก โดยการเปลี่ยนสาระสำคัญ เชLน เปลี่ยนสถานที่ในเนื้อเรื ่อง (locale) 

เปลี ่ยนยุค (epoch) เปลี ่ยนตัวละคร (casting) เปลี ่ยนมุมมอง (perspective) เปลี ่ยนวิธ ีใน          

การแสดง (performance mode) หรือ กระบวนการถLายทำ (production processes) โดย Stam 

ยังได@ยกตัวอยLางการแสดงละครเวทีเรื่อง Voodoo Macbeth (1936) ท่ีนำบทละครของเชคสเป�ยร)มา

ดัดแปลงเป2นละครเวทีท่ีตัวละครทุกตัวใช@นักแสดงเป2นคนผิวสี โดยเชิดชูวัฒนธรรม และจิตวิญญาณ

ของชาวแอฟริกัน ซึ่งการดัดแปลงแบบแทบไมLเหลือรายละเอียดของต@นฉบับเชLนนี้ สามารถพบได@ใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร)อีกเชLนกัน อาทิ ภาพยนตร)เรื่อง West Side Story (1957) ที่ดัดแปลงบท

ละครเร่ือง Romeo and Juliet ของเชคสเป�ยร) โดยเปล่ียนสถานท่ีและตัวละคร เป2นยLานชุมชนแออัด

ในแมนฮัตตันที่อาศัยของชาวลาตินอเมริกัน การดัดแปลงแนวทบทวนวิพากษ)เชLนนี้ มักเกิดขึ้นใน   

การดัดแปลงข@ามวัฒนธรรม (cross-cultural adaptation) หรือ ภาพยนตร)ที ่ร ีเมกใหมLในอีก

วัฒนธรรมหนึ่ง จึงทำให@เนื้อเรื่องของภาพยนตร)เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของวัฒนธรรม ทำให@เกิด

การล@อเลียนต@นฉบับ และในบางคร้ัง สารท่ีไมLได@อยูLในต@นฉบับ ก็มาปรากฏในภาพยนตร)รีเมก 

  และจากการศึกษาในข@างต@น ชูพงษ) แสงเพชร และ เวฬุรีย) เมธาวีวินิจ (2562,      

น. 159) ได@นำแนวคิดเรื ่องการดัดแปลงแนววิพากษ) (revisionist adaptation) มาเชื ่อมโยงกับ

แนวคิดเรื่องภาพยนตร)รีเมก (film remake) และได@เสนอให@ใช@คำวLา ภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวน
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วิพากษ) (film revisionist remake) เพื่อใช@ในการศึกษาภาพยนตร)ที ่ไมLเพียงแตLเป2นภาพยนตร)ท่ี

กลับมาสร@างใหมLเทLาน้ัน หากแตLยังเป2นภาพยนตร)ท่ีจงใจไมLเคารพต@นฉบับเดิม เพ่ือวิพากษ)บริบทสังคม

ในขณะที่ภาพยนตร)ดังกลLาวถูกผลิตออกมา และวิพากษ)อุดมการณ)ที่รองรับโครงเรื่องของต@นฉบับ

ด้ังเดิมด@วย 

  ซึ ่งบทสรุปนี ้ จะนำไปใช@ในสLวนของกรอบแนวความคิดที ่จะนำมาคัดเลือกวLา 

ภาพยนตร)ไทยที่นำกลับมาสร@างใหมLเรื่องใดจะเข@าเกณฑ) เพื่อที่จะนำไปศึกษา และวิเคราะห)ในสLวน

ของสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในข้ันตอนตLอ ๆ ไป 

 

2.3 ทฤษฎีการเลFาเร่ือง (Narrative Theory) 

 

    การเลLาเรื่องเป2นวิธีการสLงสารที่มีโครงสร@าง และองค)ประกอบที่แนLนอน คือ ต@องมี 

ตรรกะของการเลLาเรื่อง (logic of narration) (กาญจนา แก@วเทพ, 2539, น. 157) ซึ่งประกอบไป

ด@วยฝ�ายพระเอกนางเอก ฝ�ายผู@ร@าย ความขัดแย@งระหวLางทั้งสองฝ�าย ผู@ชLวย หรือ มือที่สาม ซึ่งอาจจะ

เข@าข@างฝ�ายใดฝ�ายหนึ่ง และสุดท@ายมีความมหัศจรรย) ซึ่งในนิทานพื้นบ@านอาจจะหมายถึง บรรดาของ

วิเศษตLาง ๆ ในภาพยนตร)แนวสยองขวัญ อาจจะหมายถึง ปรากฏการณ)เหนือธรรมชาติ หรือ ความ

ผิดปกติแหLงพลังอำนาจท่ีเร@นลับของวิญญาณ หรือ ภูตผีป�ศาจ 

  องค)ประกอบของการเลLาเร่ืองในภาพยนตร)ท่ีพึงมี ประกอบไปด@วย 

  2.3.1 โครงเรื่อง (plot) โครงเรื่องนั้นเป2นองค)ประกอบสำคัญของข้ันตอนการเลLา

เรื่อง ถ@าปราศจากโครงเรื่องก็จะไมLมีเรื่องราว และตัวละคร โดยทั่วไป โครงเรื่อง หมายถึง ลักษณะชุด

ของเหตุการณ)ท้ังหมดในเร่ืองท่ีร@อยเรียงกัน และดำเนินไปต้ังแตLต@นจนจบ โดยรวมจากปฏิกิริยาของตัว

ละคร และเรื่องราวมากมายจากความขัดแย@ง รวมทั้งบทสรุปรวบยอด ภาพยนตร)เรื่องหนึ่งสามารถมี

โครงเรื ่องเดียว หรือ มีโครงเรื ่องยLอยที ่สำคัญรองลงมาแทรกอยู Lได@ ซึ ่งโดยปกติจะมีการลำดับ

เหตุการณ)ในการเลLาเร่ืองไว@ 5 ข้ันตอน ดังน้ี 

 2.3.1.1 การเริ ่มเรื ่อง (exposition) การเริ ่มเรื ่องเป2นการชักจูงความ

สนใจให@ติดตามเรื่องราว มีการแนะนำตัวละคร แนะนำฉาก หรือ สถานที่ อาจมีการ

เป�ดประเด็นปRญหา หรือ เผยปมขัดแย@ง เพื่อให@เรื่องราวชวนติดตาม การเริ่มเรื่องไมL
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จำเป2นต@องเรียงลำดับเหตุการณ) โดยอาจจะเริ่มจากตอนกลางเรื่อง หรือ เลLาย@อน

จากท@ายเร่ืองไปหาต@นเร่ืองก็ได@ 

 2.3.1.2 การพัฒนาเหตุการณB (rising action) คือ การที่เรื่องราวดำเนิน

ไปอยLางตLอเน่ือง และสมเหตุสมผล ปมปRญหา หรือ ข@อขัดแย@งน้ันเร่ิมทวีความเข@มข@น

ข้ึนเร่ือย ๆ ตัวละครอาจมีความลำบากใจ และสถานการณ)อยูLในชLวงยุLงยาก 

 2.3.1.3 ภาวะวิกฤติ (climax) หรือ จุดสุดยอด จะเกิดขึ้นเมื่อเรื่องราว

กำลังถึงจุดแตกหัก และตัวละครอยูLในสถานการณ)ท่ีต@องตัดสินใจ 

 2.3.1.4 ภาวะคล่ีคลาย (falling action) คือ สภาพหลังจากท่ีจุดวิกฤติได@

ผLานพ@นไปแล@ว เงื่อนงำ และประเด็นปRญหาได@รับการเป�ดเผย หรือ ข@อขัดแย@งได@รับ

การขจัดออกไป 

 2.3.1.5 การยุติของเรื ่องราว (ending) คือ การสิ ้นสุดของเรื ่องราว

ทั้งหมด การจบอาจหมายถึง การสูญเสีย อาจจบแบบมีความสุข หรือ ทิ้งท@ายไว@ให@

ขบคิดก็ได@ 

  2.3.2 ความขัดแยEง (conflict) เพราะความขัดแย@งเป2นองค)ประกอบสำคัญอยLาง

หน่ึงของโครงสร@างเร่ืองท่ีสร@างปมปRญหา การหาหนทางแก@ปRญหา ความขัดแย@งของตัวละคร ความเป2น

ปริปRกษ)ตLอกัน หรือ ความไมLลงรอยในพฤติกรรมการกระทำ ความคิด ความปรารถนา หรือ ความ

ต้ังใจของตัวละครในเร่ือง ซ่ึงจำแนกได@เป2นหลายประเภท เชLน 

ความขัดแย@งระหวLางมนุษย)กับมนุษย) (external conflict) คือ การที่ตัว

ละครสองฝ�ายไมLลงรอยกัน แตLละฝ�ายตLอต@านกัน หรือ พยายามทำลายล@างกัน เชLน 

การรบของทหารสองฝ�าย หรือการทำศึกระหวLางสองตระกูล 

ความขัดแย@งภายในจิตใจ (internal conflict) คือ ความขัดแย@งที่เกิดข้ึน

ภายในตัวละคร จะมีความสับสน หรือ ยุLงยากลำบากใจในการตัดสินใจ เพื่อจะ

กระทำการอยLางที่คิดไว@ เชLน ความขัดแย@งกับสำนึกรับผิดชอบ หรือ ความรู@สึก

ขัดแย@งกับกฎเกณฑ)ทางสังคม 

ความขัดแย@งกับพลังภายนอก (main conflict) เชLน ความขัดแย@งกับ

ธรรมชาติอันโหดร@าย 
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  ความสำคัญของความขัดแย@งที่มีตLอโครงเรื่อง คือ มีที่มาที่ไปแนLนอน เรื่องราวนั้น ๆ 

ก็จะดำเนินตLอไปอยLางนLาเชื่อถือ นอกจากจำแนกความขัดแย@งระหวLางมนุษย)กับสิ่งตLาง ๆ แล@ว ยังมี

การศึกษาความขัดแย@ง โดยใช@แนวคิดของ Levi-Strauss ซึ่งเสนอให@ใช@วิธีการแบLงขั้วตรงข@าม หรือ 

Binary Oppositions โดยมีความคิดพื้นฐานที่วLา มนุษย)สามารถเข@าใจโลกโดยการแบLงสิ ่งตLาง ๆ 

ออกเป2นสLวน ๆ เพื่อเปรียบเทียบกัน การแบLงกลุLมกันเป2นสองหมวดจะต@องมีความหมายที่ขัดแย@งกัน 

เชLน 

    ผู@ชาย (male)   ผู@หญิง (female) 

    แข็งแรง (Strong)  อLอนแอ (weak) 

    ใช@เหตุผล (rational)  ใช@อารมณ) (emotional) 

    เช่ือถือได@ (reliable)  เช่ือถือไมLได@ (unreliable) 

  2.3.3 ตัวละคร (character) องค)ประกอบที่สำคัญอีกสLวนหนึ่งที่ขาดไมLได@สำหรับ

การเลLาเรื่องทุกชนิด คือ ตัวละคร (character) ซึ่งเป2นองค)ประกอบหนึ่งที่สำคัญตLอการพิจารณาวLา 

การสร@างเรื่องนั้นเป2นไปในเชิงศิลปะการละครหรือไมL ดูได@จากแงLของการสร@างตัวละคร และการแสดง

การกระทำของตัวละคร โดย 

 2.3.3.1 การสรEางตัวละคร โดยพิจารณาจากบทภาพยนตรB วLาให@ลักษณะ

ของตัวละครไว@ชัดเจนหรือไมL และมีบุคลิกแบบใด ซึ่งบุคลิกตัวละครแบบพัฒนาได@ 

ถือวLาให@คุณคLาทางศิลปะได@ดีกวLา บุคลิกแบบเหมารวม (stereotype) ซึ่งถือเป2น

บุคลิกที่แบน (flat character) ไมLนLาสนใจ และการคLอย ๆ เป�ดเผยบุคลิกของตัว

ละครออกมาเป2นลำดับเรื่อย ๆ ตรงจุดที่เหมาะเจาะนั้น ชLวยทำให@ตัวบทมีความ

ลึกซ้ึงข้ึน 

 2.3.3.2 การแสดงการกระทำของตัวละคร เนื ่องด@วยภาพยนตร)เป2น

เรื่องราวที่สร@างขึ้นด@วยการเลียนแบบชีวิตของมนุษย) ดังนั้นเหตุการณ) หรือ การ

กระทำตLาง ๆ ในเรื่องจึงต@องสมเหตุสมผล ซึ่งเป2นสิ่งที่สำคัญมากในเชิงศิลปะการ

ละคร ในประเด็นนี ้ควรยึดหลักวLา การกระทำ (action) ทุกอยLางของมนุษย)        

(ตัวละคร) เกิดขึ้นได@จากแรงจูงใจ (motive) เสมอ ถ@าไมLมีเหตุจูงใจจะไมLเกิดการ

กระทำเป2นอันขาด เหตุจูงใจทำให@มนุษย)เกิดเจตนา และการกระทำ มีท้ังท่ีเป2นความ
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พึงพอใจ และความเกลียดชัง โดยเจตนาในเชิงศิลปะการละครนั้น มีสองแบบ คือ 

แบบรู@ตัว และไมLรู@ตัว 

  โดยสรุปสLวนประกอบของตัวละครจะต@องมีองค)ประกอบ 2 สLวนเสมอ ได@แกL สLวนท่ี

เป2นความคิด (conception) และสLวนที่เป2นพฤติกรรม (presentation) สำหรับความคิดของตัวละคร

น้ัน จะเป2นส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงยาก จนกวLาจะมีเหตุผลเพียงพอสำหรับการเปล่ียนแปลง ตัวละครท่ีดีจะมี

ความคิดเป2นของตัวเอง ซึ่งสิ่งที่จะมากำหนดความคิด และจิตใจของตัวละครนั้น ก็ขึ้นอยูLกับภูมิหลัง

ของตัวละคร เชLน ชีวิตวัยเด็ก การศึกษา และสถานภาพทางสังคม เป2นต@น  สLวนในด@านพฤติกรรมของ

ตัวละครน้ัน จะเป2นผลท่ีเกิดข้ึนโดยตรงจากความคิด และทัศนคติของตัวละคร 

  นอกจากนี้ยังสามารถวิเคราะห)ตัวละครโดยจำแนกตัวละครตามคุณสมบัติ ซึ่งแบLง

ออกได@เป2นสองประเภท คือ ตัวละครที่มีลักษณะเข@มแข็ง พึ่งพาตนเองได@ไมLถูกครอบงำ หรือ ถูก

คุกคามจากผู@อื่นโดยงLาย สLวนอีกประเภท คือ ตัวละครผู@ถูกกระทำ จะเป2นตัวละครที่มีลักษณะอLอนแอ 

ต@องพึ่งพาผู@อื ่น หรือ ต@องอยูLภายใต@การดูแล ถูกควบคุมโดยตัวละครอื่นในการพิจารณาตัวละคร 

นอกจากจะวิเคราะห)ลักษณะของตัวละคร โดยดูจากลักษณะภายนอกแล@ว เรายังสามารถพิจารณาได@

จากคำพูด บทสนทนา (dialogue) ของตัวละคร เนื่องจากมันสามารถที่จะสะท@อนบุคลิกลักษณะของ

ตัวละครได@ 

  2.3.4 แกFนเรื ่อง (theme) นับเป2นอีกหนึ่งองค)ประกอบสำคัญของการเลLาเรื ่อง 

โดยเฉพาะเมื่อต@องการวิเคราะห)ถึงใจความสำคัญของเรื่อง จึงเป2นความจำเป2นอยLางยิ่งที่จะต@องจับ

ใจความสำคัญของเรื่องไว@ให@ได@ มิเชLนนั้นแล@ว อาจจะไมLสามารถรับรู@ถึงแนวคิดหลักที่ผู@เลLาต@องการ

ถLายทอดให@ทราบ ซึ่งเราสามารถเข@าใจแกLนเรื่องได@จากการสังเกตองค)ประกอบตLาง ๆ ในการเลLาเรื่อง 

อาทิ การสังเกตชื่อเรื่อง ชื่อตัวละคร สังเกตคLานิยม คำพูด หรือ สัญลักษณ)พิเศษที่ปรากฏในเรื่อง 

สำหรับแกLนเรื่องที่ได@รับความนิยม และพบได@บLอย ๆ มีอยูLไมLมากนัก โดยมากเป2นเรื่องเกี่ยวกับความ

ดี-ความชั่ว และความรัก-ความเกลียดชัง แตLในสLวนของรายละเอียด แกLนเรื ่องแตLละเรื ่องก็จะมี

รายละเอียด และองค)ประกอบยLอยในการสนับสนุนความคิดหลักที่แตกตLางกันไป แตLความคิดยLอย

ทั้งหมดนั้น จะมีลักษณะรLวมกันบางประการ หรือเดินไปในทิศทางเดียวกันทั้งสิ้น ดังนั้น ในการ

พิจารณาแกLนเรื่องใด ๆ การแยกยLอยความคิดปลีกยLอย จะทำให@เราสามารถเข@าใจเรื่องราวได@ชัดเจน

ย่ิงข้ึน 
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  2.3.5 ฉาก (setting) เป2นอีกองค)ประกอบหนึ่งในเรื่องเลLาทุกประเภท เนื่องจาก

การเลLาเร่ือง คือ การถLายทอดเหตุการณ)ที่ตLอเนื่องกัน และเพราะเหตุการณ)ตLาง ๆ จะเกิดขึ้นโดย

ปราศจากสถานที่มิได@ ดังนั้น ฉากจึงมีความสำคัญเพราะทำให@มีสถานที่รองรับเหตุการณ)ตLาง ๆ ของ

เรื่อง นอกจากนี้ ฉากยังมีความสำคัญในแงLที่สามารถบLงบอกความหมายบางอยLางของเรื่อง มีอิทธิพล

ตLอความคิด หรือ การกระทำของตัวละครได@อีกด@วย ซึ่งสามารถแบLงประเภทของฉากได@ 5 ประเภท 

ได@แกL 

 2.3.5.1 ฉากที่เป�นธรรมชาติ สภาพแวดล@อมธรรมชาติที่แวดล@อมตัวละคร 

เชLน ป�าไม@ ทุLงหญ@า ลำธาร หรือบรรยากาศในแตLละวัน 

 2.3.5.2 ฉากที่เป�นสิ ่งประดิษฐB อารามบ@านชLอง เครื ่องใช@ในครัว หรือ

ส่ิงประดิษฐ)ท่ีมนุษย)ไว@ใช@สอยตLาง ๆ 

 2.3.5.3 ฉากที่เป�นชFวงเวลา หรือ ยุคสมัย ซึ่งเป2นชLวงเวลาท่ีเกิดเหตุการณ)

ตามท@องเร่ือง 

 2.3.5.4 ฉากที่เป�นการดำเนินชีวิตของตัวละคร สภาพแบบแผน หรือ 

กิจวัตรประจำวันของตัวละครของชุมชน หรือ ท@องถ่ินท่ีตัวละครอาศัยอยูL 

 2.3.5.5 ฉากที่เป�นสภาพแวดลEอมเชิงนามธรรม สภาพแวดล@อมที่จับต@อง

ไมLได@ แตLมีลักษณะเป2นความเชื่อ หรือ ความคิดของคน เชLน คLานิยม ธรรมเนียม 

ประเพณี เป2นต@น 

  2.3.6 สัญลักษณBพิเศษ (symbol) ลักษณะการเลLาเรื่องในภาพยนตร)มักมีการใช@

สัญลักษณ)พิเศษ (symbol) เพื่อสื่อความหมายอยูLเสมอ สำหรับสัญลักษณ)พิเศษในภาพยนตร)ที่ใช@ใน

การส่ือความหมายน้ัน ประกอบไปด@วย สัญลักษณ)ทางภาพ และสัญลักษณ)ทางเสียง 

 2.3.6.1 สัญลักษณBทางภาพ คือ องค)ประกอบของภาพยนตร)ที่ถูกนำเสนอ

แบบซ้ำ ๆ อาจเป2นวัตถุ สถานท่ี หรือ ส่ิงมีชีวิต เชLน สัตว) หรือ บุคคลก็ได@ สัญลักษณ)

น้ันอาจเป2นภาพเพียงภาพเดียว หรือ เป2นกลุLมของภาพท่ีเกิดข้ึนจากขบวนการตัดตLอ

ก็ได@ (พึงพิศ เทพปฏิมา, 2546, น. 78) 
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 2.3.6.2 สัญลักษณBทางเสียง คือ เสียงตLาง ๆ ที ่ถ ูกใช@เพื ่อแสดงถึง

ความหมายอื่น ๆ เพื่อเปรียบเทียบความหมาย หรือ เพื่อแสดงวัตถุประสงค)ของตัว

ละคร ไมLใชLการใช@อารมณ)รLวมกับตัวละคร และเร่ืองราวของภาพยนตร)  

  การศึกษาการใช@สัญลักษณ)ทั้งภาพ และเสียงนี้ เมื่อนำมาใช@วิเคราะห)ประกอบการ

ชมภาพยนตร)จะชLวยให@สามารถเข@าใจเรื่องราวได@ดีขึ้น โดยเฉพาะเมื่อตระหนักวLา ความหมายที่แฝง

เร@นน้ันอาจส่ือความหมายได@ดีกวLาความหมายท่ีปรากฏอยูLภายนอก 

  2.3.7 มุมมองในการเลFาเรื่อง (point of view) คือ การมองเหตุการณ) การเข@าใจ

พฤติกรรมของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง หรือ การที่ผู@เลLามองเหตุการณ)จากวงในใกล@ชิด หรือ จากวงนอก

ในระยะหLาง ๆ ซึ่งแตLละจุดยืนมีความนLาเชื่อถือแตกตLางกัน จุดยืนในการเลLาเรื่องมีความสำคัญตLอการ

เลLาเรื่องอยLางยิ่ง เพราะจุดยืนจะมีผลตLอความรู@สึกของผู@ชม และมีผลตLอการชักจูงอารมณ)ของผู@เสพ

เร่ืองเลLา 

  Louis Giannetti (อ@างในรันตนา จักกะพาก และจิรยุทธ) สินธุพันธ), 2545, น. 36) 

ได@จัดแบLงจุดยืนพ้ืนฐานในการเลLาเร่ืองของภาพยนตร)ไว@ 4 ประเภท ดังน้ี 

 2.3.7.1 เลFาเรื่องจากจุดยืนบุคคลที่หนึ่ง (the first-person narrator) 

คือ การที่ตัวละครตัวเอกของเรื่องเป2นผู@เลLาเรื่องเอง ข@อสังเกตในการเลLาเรื่องนี้ คือ 

ตัวละครหลักเป2นผู@เลLาเองทำให@ใกล@ชิดกับเหตุการณ) แตLมีข@อเสียตรงเป2นการเลLา

เรื ่องที่อาจมีอคติปะปนอยูLด@วย การเลLาเรื ่องในจุดยืนบุคคลที่หนึ่งพบได@บLอยใน

ภาพยนตร)นักสืบ และภาพยนตร)อัตชีวประวัติ 

 2.3.7.2 เลFาเรื่องจากบุคคลที่สาม (the third-person narrator) คือ 

การที่ผู@เลLา กลLาวถึงตัวละครตัวอื่น ที่ตัวเองพบเห็น หรือ เกี่ยวพันด@วย จุดเน@นของ

เร่ืองท้ังหมดไมLได@อยูLท่ีตัวผู@เลLา 

 2.3.7.3 การเลFาเรื่องจากจุดยืนที่เป�นกลาง (the objective narrator) 

เป2นจุดยืนที่ผู@สร@างพยายามทำให@เกิดความเป2นกลาง ปราศจากอคติในการนำเสนอ 

เป2นการเลLาเรื่องที่ไมLสามารถเข@าถึงอารมณ)ของตัวละครได@อยLางลึกซึ้ง เนื่องจากเป2น

การเลLาเรื่องจากวงนอก เป2นการสังเกต หรือ รายงานเหตุการณ)โดยให@ผู@ชมตัดสิน

เรื ่องราวเอง ผู @สร@างมักไมLใช@กล@องมุมสูง หรือ ใช@ฟ�ลเตอร)เพื ่อปรุงแตLงรูปภาพ 
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เนื ่องจากจะทำให@ภาพยนตร)ขาดความสมจริง การเลLาเรื ่องชนิดนี ้พบบLอยใน

ภาพยนตร)ขLาว สารคดี รวมท้ังภาพยนตร)แนวสมจริง 

 2.3.7.4 การเลFาเรื่องแบบรูEรอบดEาน (The Omniscient Narrator) คือ 

การเลLาเรื ่องที่ไมLมีข@อจำกัด สามารถหยั่งจิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถย@าย

เหตุการณ) สถานที่ และข@ามพ@นข@อจำกัดด@านเวลา สามารถย@อนอดีต ก@าวไปใน

อนาคต และสามารถสำรวจความคิดฝRนของตัวละครได@อยLางไร@ขอบเขต การเลLาเร่ือง

ชนิดน้ีเป2นการเลLาเร่ืองท่ีภาพยนตร)ใช@บLอยท่ีสุด 

  จากที่กลLาวมาทั้งหมดผู@วิจัยจะได@นำ ทฤษฎีการเลLาเรื่อง (narrative theory) มา

เป2นกรอบในศึกษาเฉพาะการเลLาเรื่องแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ไทยที่นำกลับมาสร@างใหมL เพ่ือ

วิเคราะห)ส ุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ที ่กลับมาสร@างใหมL โดยพิจารณาจาก

องค)ประกอบของการเลLาเรื ่องในภาพยนตร) อันประกอบไปด@วย โครงเรื ่อง (plot), ความขัดแย@ง 

(conflict), ตัวละคร (character), แกLนเรื่อง (theme), ฉาก และสถานที่ (setting), สัญลักษณ)พิเศษ 

(symbol) และมุมมองในการเลLาเรื ่อง (point of view) ภาพยนตร)ที่นำกลับมาสร@างใหมLเหลLาน้ัน

ยังคงสะท@อนแนวความคิดแบบเดิม ๆ หรือ ถูกร้ือสร@างแนวความคิดใหมLลงไปบนภาพยนตร)เร่ืองเดิม 

 

2.4 ทฤษฎีสัญญะวิทยา (semiology theory) 

 

  สัญวิทยา (Semiology) พัฒนามาจากคำในภาษากรีกวLา semeion ที่แปลวLา sign 

ในทรรศนะของนักทฤษฎีทางสัญวิทยา สัญญะ คือ อะไรก็ได@ที่กLอให@เกิดความหมาย โดยเทียบเคียงให@

เห็นถึงความแตกตLางไปจากส่ิงอ่ืน และคนในสังคมยอมรับ หรือ เข@าใจ 

  O’Sullivan (อ@างใน ทยากร แซLแต@, 2550, น. 34) ได@ให@คำจำกัดความวLา สัญวิทยา 

เป2นการศึกษาเร่ืองของสัญญะ (Sign) รหัส (Code) และวัฒนธรรม ซึ่งเกี่ยวข@องกับการแสดงให@เห็นถึง

ลักษณะที ่สำคัญของสัญญะ และการที ่สัญญะนั ้นถูกนำมาใช@ในสังคม โดยมีลักษณะที ่สำคัญ             

3 ประการ คือ สัญญะต@องมีลักษณะทางกายภาพ, สัญญะจะต@องมีความหมายถึงบางสิ่งบางอยLาง

นอกเหนือจากตัวของมันเอง และสัญญะจะต@องถูกนำมาใช@ และรับรู@โดยผู@ท่ีเก่ียวข@องวLาเป2นสัญญะ 
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  สัญญะในฐานะที ่เป2นหนLวยพื ้นฐานที ่สุดของภาษา คือ ระบบความสัมพันธ)ท่ี

สลับซับซ@อนที่เชื่อมโยงระหวLาง รูปสัญญะ หรือ ตัวสื่อ/ตัวหมาย (signifier) กับความหมายสัญญะ 

หรือ ความคิดตามรูปสัญญะที่ต@องการจะสื่อ/ตัวหมายถึง (signified) สองสLวนนี้ประกอบขึ้นมา

เป2นสัญญะ 

  ภาษาศาสตร)ถือได@วLาเป2นแมLแบบของสัญวิทยา เพราะสัญวิทยาได@นำเอาแนวคิดของ

ภาษาศาสตร)มาประยุกต)เข@ากับปรากฏการณ) (ตัวบท) ในความเป2นจริงเราพิจารณาตัวบทเหมือน

ภาษา โดยตัวความสัมพันธ) คือ สิ ่งท่ีสำคัญที ่ส ุด วิธ ีการหาความรู @ของสำนักโครงสร@างนิยม              

และสัญวิทยา พัฒนามาจากความคิดทางด@านภาษาศาสตร)เชิงโครงสร@างของ Ferdinand de 

Saussure ในชLวงต@นศตวรรษที่ 20 ทำการศึกษาความหมายของการกระทำของมนุษย) โดยดูท่ี

บทบาท หน@าที่ของการกระทำนั้นในบริบทของสังคมมากกวLาที่จะเป2นการศึกษาตัวพฤติกรรมโดด ๆ 

Ferdinand de Saussure ได@ชี้ให@เห็นวLา ความหมายของสรรพสิ่งมิได@ดำรงอยูLในตัวของสิ่งนั้น แตLอยูL

ที่ความสัมพันธ)ของสิ่งนั้นกับสิ่งอื่น ๆ ภายใต@ระบบเดียวกัน เขาได@สร@างความคิดที่วLา ระบบสังคม

ตLางหากที่สร@างมนุษย) สร@างปRจเจกบุคคลขึ้นมาด@วยการตอกย้ำบรรดา ระบบ ระเบียบ กฎเกณฑ) และ

จารีตตLาง ๆ ของสังคมไว@ในระดับของจิตไร@สำนึก (unconscious) ของมนุษย) ดังนั้น หากจะทำความ

เข@าใจพฤติกรรมการกระทำของมนุษย) ก็ต@องทำความเข@าใจ ระบบ ระเบียบ กฎเกณฑ) และจารีต

ปฏิบัติในสังคมนั้น ซึ่งเป2นตัวสร@าง และกำหนดความหมายให@กับพฤติกรรม และการกระทำนั้น ๆ 

(ทยากร แซLแต@, 2551, น. 35) 

  นอกจากนี้ Ferdinand de Saussure ยังได@ให@นิยามของสัญวิทยาไว@วLา สัญวิทยา

เป2นศาสตร)ที่ศึกษาถึงวิถีชีวิตของสัญญะภายในสังคมที่สัญญะนั้นถือกำเนิดขึ้นมา รวมทั้งแสวงหากฎท่ี

ควบคุมอยูLเบื้องหลัง (ทยากร แซLแต@, 2550, น. 36) หรือ สรุปได@วLา สัญวิทยาเป2นศาสตร)ที่เกี่ยวข@อง

กับ 

 1. สัญญะ สัญวิทยาจะศึกษาถึงประเภทตLาง ๆ ของสัญญะ โดยจะสนใจ

วิธีการสืบทอดความหมาย (meaning) ของสัญญะเหลLานี้ รวมทั้งวิธีการที่สัญญะ

เหลLานี้เข@ามาเกี่ยวพัน หรือเชื่อมโยงกับผู@ใช@สัญญะ เพราะถือวLาเป2นผลผลิตทาง

ความคิดของมนุษย) การจะเข@าใจสัญญะได@จึงจำเป2นต@องเข@าใจตัวมนุษย)ที่สร@าง

สัญญะด@วย 
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 2. รหัส/ระบบ เนื่องจากสัญญะนั้น เกิดขึ้นมาอยLางเป2นระบบ และระบบท่ี

นำเอาสัญญะมาประกอบเข@าด@วยกัน เราเรียกวLา รหัส ซึ่งมีมากมายหลายประเภท 

แตLละประเภทก็มีคุณสมบัติท่ีแตกตLางกัน 

 3. วัฒนธรรม ทั้งตัวสัญญะ และรหัสนั้นถูกสร@าง ถูกใช@ และทำงานภายใต@

บริบททางวัฒนธรรมแบบหนึ ่ง ๆ เทLานั ้น หากบริบทเปลี ่ยนไป ความหมาย

ของสัญญะ และรหัสก็จะเปล่ียนแปลงไปด@วย 

  การสื่อสาร เป2นการรวมเอาเรื่องของระบบสัญญะกับการวิเคราะห)แบบโครงสร@าง

นิยมไว@ด@วยกัน หากขาดสLวนใดสLวนหนึ่ง ก็จะสื่อสารกันไมLได@ การสื่อสารจะเป2นไปได@นั้นประกอบด@วย 

การสLงสาร การรับสาร การเข@าใจสารที่สLงผLานการเข@าใจรหัสที่เป2นตัวกำหนด/กำกับความหมายอีกตLอ 

ถ@าหากการสื ่อสารคือการใสLรหัส (Encode) แล@ว การเข@าใจรหัส/การรับสารก็คือการถอดรหัส 

(Decode) นั่นเอง ดังนั้นหัวใจของการสื่อสารจึงอยูLที่เรื่องของรหัส สLวนสาระสำคัญของสิ่งที่เรียกวLา

รหัสในทฤษฎีการส่ือสารจะประกอบไปด@วย 

 1. รหัสต@องมีมากLอนผู@สLงสาร และกLอนข@อความที่จะสื่อ เพราะรหัสเป2น

ตัวกำหนดวLา จะสLงสารอยLางไร สLวนคนรับสารก็ต@องเรียนรู @ทำความเข@าใจรหัส

ดังกลLาว จึงจะรับสารได@ หรือเข@าใจสารท่ีสLง 

 2. รหัสเป2นอิสระจากข@อความที่สLง การสื่อสารมิใชLเป2นการสLงข@อความ แตL

เป2นการสLงสัญญาณภายใต@การกำกับของชุดรหัสหน่ึงเทLาน้ัน 

 3. รหัสเป2นอิสระจากผู @สLงสาร และเป2นตัวกำกับวLาผู @สLงสารจะต@องสLง

อยLางไร พูดอยLางไร ผู@รับถึงจะเข@าใจ 

  นอกจากน้ี Roland Barthes (อ@างใน ศรอนงค) สุขย่ิง, 2547, น. 16-17) ยังได@ศึกษา

กระบวนการของการสร@างความหมาย (signification) โดยมีหัวใจสำคัญคือ ขั ้นในการแสดง

ความหมาย 2 ระดับ ในขั้นแรกเป2นระดับที่เกี่ยวข@องกับลักษณะของความเป2นจริงตามธรรมชาติ 

เรียกวLา การตีความหมายโดยตรง และในขั้นที่สองเป2นการตีความในระดับที่มีปRจจัยทางวัฒนธรรมเข@า

มาเกี่ยวข@อง เรียกวLา การตีความหมายโดยนัย ซึ่งกลLาวได@โดยละเอียด (อ@างใน กนกพรรณ วิบูลยศริน, 

2547, น. 23-24) ดังน้ี 
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 การต ีความหมายโดยตรง (denotation) เป 2นการตีความหมายตาม

ตัวอักษร หรือ ประโยค โดยมีลักษณะเป2นสภาวะวิสัย (objectivity) เป2นการ

วิเคราะห)ความหมายในระดับที่เกี่ยวโยงกับลักษณะตามความเป2นจริงในธรรมชาติ 

ความหมายที่สิ่งนั้นปรากฎให@เห็น เชLน เมื่อกลLาวถึง ดาว ก็หมายถึง ดวงดาว ที่อยูL

บนท@องฟ�าจริง ๆ  

 การตีความหมายโดยนัย (connotation) เป2นการตีความหมายในขั้น 2 

โดยจะเป2นการตีความที่มีความหมายในเชิงวัฒนธรรม หรือ ในเชิงสังคมแฝงอยูL 

ไมLได@เกิดจากตัวสัญญะ แตLมาจากการเรียนรู @ ประสบการณ)ทางสังคม อารมณ)

ความรู@สึก ความเชื่อ คLานิยม และทัศนคติ เชLน เมื่อกลLาวถึง ดาว อาจไมLได@หมายถึง

ดวงดาวท่ีอยูLบนท@องฟ�าจริง ๆ แตLอาจหมายถึง ผู@หญิงสวย เป2นต@น 

  Barthes ยังได@กลLาวถึงรายละเอียดของการตีความหมายในขั ้นที ่ 2 นี ้อ ีกวLา          

เราสามารถตีความหมายผLาน 

 1. myth หรือ มายาคติ คือ ระบบความคิดที่มีอยูLในระบบสังคมดั้งเดิม 

หมายถึง เรื่องเลLาอธิบาย หรือ ทำให@สามารถเข@าใจธรรมชาติ หรือ ความจริงโดย

อาศัยวัฒนธรรม หรือ ความคิดรวบยอดในสัญญะนั้น ๆ ซึ ่งเป2นแนวความคิดท่ี

ผสมผสานเชื่อมโยงกันมา และผLานการยอมรับในวัฒนธรรมของสมาชิกในสังคม   

แตLอยLางไรก็ตามความเชื ่อนั ้นมีการเปลี ่ยนแปลงอยู LตลอดเวลาตามคLานิยมท่ี

เปล่ียนแปลงไปของวัฒนธรรมด@วย  

 Fiske & Hartley (อ@างใน สมสุข หินวิมาน, 2534, น. 25) ยังได@นำเสนอ

แนวคิดเพิ่มเติมวLา ถ@าความหมายได@รับการถLายทอดตอกย้ำอยูLเสมอในสถาบันของ

สังคม ในท่ีสุดแล@วก็จะกลายเป2นส่ิงท่ีเรียกวLา อุดมการณ)ทางสังคม (ideology)  

 2. symbol หรือ สัญลักษณ) คือ การใช@วัตถุเป2นสัญลักษณ) เพื่อแสดงความ

หมายถึง สิ่งใดสิ่งหนึ่งที่เกิดจากข@อตกลงรLวมกันของคนในสังคม เชLน รูปหัวใจ คือ 

ความรัก เป2นต@น  

 3. metaphor เป2นวิธีการถLายทอดความหมาย โดยอาศัยความสัมพันธ)

ระหวLางสัญญะสองตัวที่มีความคล@ายคลึงกัน และถูกนำมาใช@ถLายทอดความหมาย

ด@วยวิธีการเปรียบเทียบ โดยการนำเอาสัญญะที่มีคนรู@จักความหมายอยLางดีแล@ว   
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มาเข@าคูLกับสัญญะใหมLที ่ต@องการสื่อความหมาย เชLน เธอคือไฟ หมายถึง ความ

ร@อนแรงของผู@หญิง เป2นต@น 

 4. metonymy การให@สLวนยLอยสLวนหนึ ่ง (part) แทนความหมายของ

สLวนรวมทั ้งหมด (whole) metonymy เป2นเรื ่องที ่เกี ่ยวข@องกับการเลือกภาพ

ตัวแทนของความเป2นจริงทั้งหมดมานำเสนอ จึงมักถูกใช@ในนวนิยาย และภาพยนตร) 

เมื่อภาพยนตร)ต@องการจะสื่อความหมายวLา ภาพยนตร)เรื่องนี้เป2นภาพยนตร)แนว   

รักโรแมนติก ก็ต@องมีภาพพระเอกนางเอกในลักษณะท่ีใกล@ชิดกัน 

  ดังนั้น ในงานวิจัยชิ้นนี้ ผู@วิจัยจึงได@นำเอา ทฤษฎีสัญญะวิทยา (semiology theory) 

มาใช@ในการวิเคราะห) เพื ่อค@นหาความหมายของสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLท่ีปรากฏอยู Lใน

ภาพยนตร)ไทยท่ีกลับมาสร@างใหมL 

 

2.5 งานวิจัยท่ีเก่ียวขEอง 

 

   ผู@วิจัยได@ทบทวนงานวิจัยจำนวนหน่ึงท่ีเก่ียวข@องกับการศึกษาเร่ือง “ทวิภพ (2547) 

และพ่ีมาก..พระโขนง (2556): สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวนวิพากษ)” 

โดยมีประเด็นตLาง ๆ ดังน้ี 

  งานวิจัยที่เกี่ยวกับภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมL ธิคุณ สุภาสัย (2550) ได@ศึกษาเรื่อง 

แนวคิดยุคหลังสมัยใหมLในภาพยนตร) : กรณีศึกษางานภาพยนตร)ของหวLองกาไว โดยผลการวิจัยพบวLา 

ผลงานภาพยนตร)ของ หวLองกาไว แสดงให@เห็นถึงลักษณะที่มีความสอดคล@องกับความคิดทางศิลปะ

ของแนวคิดยุคหลังสมัยใหมL โดยในเชิงเนื้อหาของภาพยนตร)จะแสดงลักษะของ สัมพันธบทที่เกิดจาก

การพาดพิง หรือ อ@างถึงไปยังภาพยนตร) และสื่อประเภทอื่น ๆ เพื่อหยิบยืมลักษณะตLาง ๆ มาสร@าง

เนื้อหาความหมายให@กับตัวเอง โดยปรากฏผLานการใช@บทสนทนา บทบรรยาย บุคลิกลักษณะของตัว

ละคร และการนำฉากภาพยนตร)จากเรื ่องหนึ ่ง มาปรากฏในฉากของภาพยนตร)อีกเรื ่องหน่ึง 

นอกจากนั้น ภาพยนตร)ยังนำเสนอเนื้อหาที่ทำให@เกิดบรรยากาศของการโหยหาอดีต ซึ่งเกิดจากการ

นำรูปแบบของศิลปะ และวัฒนธรรมของชLวงเวลาในอดีตกลับมาปรากฏตัวในยุคปRจจุบัน  โดยปรากฏ

ให@เห็นผLานการนำเสนอเนื้อหาของภาพยนตร)แบบย@อนยุค และการใช@เพลงประกอบสมัยเกLามาเป2น
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องค)ประกอบสLวนหนึ่งของการทำภาพยนตร) สLวนในเชิงรูปแบบของภาพยนตร)จะปรากฏลักษณะของ

การลอกเลียนแบบ หรือ การปะติดปะตLอ โดยการนำลักษณะของประเภทภาพยนตร)   ตLาง ๆ มาผสม

กันอยLางปนเป รวมทั้งมีการนำสไตล)ภาพลักษณ) รูปแบบเชิงเทคนิค จากผลงานภาพยนตร)ของผู@กำกับ

อื่น และการนำรูปแบบการนำเสนอของสื่อประเภทมิวสิควิดีโอ และขLาว       มาประกอบสร@างเป2น

ผลงานภาพยนตร)ในรูปแบบใหมL นอกจากนั้น ภาพยนตร)ยังปรากฏรูปแบบการเลLาเรื่องที่ขาดความ

ตLอเนื่องเป2นเนื้อเดียวกัน  และมีลักษณะที่ขัดแย@งกับรูปแบบมาตรฐานทั่วไป ซึ่งเป2นผลมาจากการใช@

โครงสร@างเรื่องหลักมากกวLาหนึ่งโครงเรื่อง และมีการนำเสนอเหตุการณ)ที่แยกยLอย โดยไมLเรียงลำดับ

เวลา ทั้งนี้ ผลงานภาพยนตร)ของผู@กำกับหวLองกาไว ที่แสดงให@เห็นถึงลักษณะเดLนชัดตามแนวความคิด

หลังสมัยใหมLมากท่ีสุด คือ ภาพยนตร)เร่ือง Ashes of Time (1994) และ 2046 (2004) 

  เสาวณิต จุลวงศ) (2550) ได@ศึกษาเร่ือง ความซับซ@อนของการเลLาเร่ือง : ลักษณะหลัง

สมัยใหมLในบันเทิงคดีรLวมสมัยของไทย โดยผลการวิจัยพบวLา บันเทิงคดีที่นำมาศึกษาเสนอภาพ

สังคมไทยรLวมสมัยเป2นสังคมทุนนิยมยุคหลัง ซึ่งเต็มไปด@วยสิ่งจำลอง และมีวัฒนธรรมการบริโภคท่ี

ซับซ@อน ปRจเจกบุคคลในสังคมดังกลLาวได@รับอิทธิพลจากสื่อมวลชน ประสบความทุกข) ต@องสูญเสีย

อิสรภาพ และอำนาจเหนือตนเอง นอกจากนี้ บันเทิงคดีที่นำมาศึกษายังแสดงความตระหนักถึงความ

เป2นเร่ืองแตLง และความเป2นวาทกรรมการเมืองเชิงอำนาจอีกด@วย 

  สุชีพ กรรณสูต (2557) ได@ศึกษาเรื ่อง วัฒนธรรมพันทาง : แนวทางการสร@าง

ภาพยนตร)หลังสมัยใหมLของผู@กำกับศิลปาธร โดยผลการวิจัยพบวLา แนวคิดหลังสมัยใหมL ศิลปะหลัง

สมัยใหมL และภาพยนตร)หลังสมัยใหมLนั้น มีลักษณะผสมผสาน มีสัมพันธบท มีการลอกเลียนแบบ     

มีการหยิบยืม คัดลอก ทำซ้ำ มีความไมLตLอเนื่อง โหยหาอดีต ตLอต@านคติทางสุนทรียศาสตร)สมัยใหมL 

ตLอต@านต@นฉบับ ไมLกำหนด หรือ ตัดสินอะไรลLวงหน@า ทำลายรื้อสร@าง มีการเสียดสี ย@อนแย@ง ตื้นเขิน  

มีการนำสิ่งตLาง ๆ มารวมกัน ผสมผสานรูปแบบที่หลากหลายโดยคัดสรรสิ่งที่ดีเลิศ สะท@อนความคิดท่ี

เก่ียวกับตัวเอง มีนัยแฝง มีอัตลักษณ)เฉพาะท่ีหลากหลาย ไมLมีจุดส้ินสุด หรือ จุดจบท่ีแท@จริง 

  ในสLวนของงานวิจัยที่เกี่ยวกับภาพยนตร)ทวิภพ จุฑามาศ ศรีระษา (2560) ได@ศึกษา

เรื่อง ทวิภพ : การศึกษาในฐานะวรรณกรรมแนวโรมานซ)อิงประวัติศาสตร) ได@เสนอผลการวิจัยวLา      

มีปRจจัยที่เอื้อให@นำนวนิยายเรื่องทวิภพไปดัดแปลงเป2นบทภาพยนตร) 3 ประการ ได@แกL ความนิยมใน

การอLานนวนิยาย, เนื้อหาเอื้อตLอการตีความของผู@สร@างภาพยนตร) รวมไปถึงสภาพและเหตุการณ)ทาง

สังคมในชLวงที่มีการสร@างภาพยนตร) และการดัดแปลงเป2นบทภาพยนตร)ยังขึ้นอยูLกับการตีความ และ

แนวทางการสร@างสรรค)ของผู@สร@างภาพยนตร)แตLละบุคคลอีกด@วย  
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  อีกทั้ง นัทธนัย ประสานนาม (2552) ยังได@ศึกษาเรื่อง ทวิภพ : การศึกษาในฐานะ

ภาพยนตร)ไทยแนวโต@กลับอาณานิคม พบวLา ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) นLาจะมีการเชื่อมโยงกับ

วิกฤติเศรษฐกิจในป�พุทธศักราช 2540 อยLางมีนัยสำคัญ ดังที่ปรากฏความพยายามในการกอบกู@ 

“ความเป2นไทย” และ “อัตลักษณ)ไทย” ในภาพยนตร)ไทยหลายเร่ืองท่ีสร@างหลังวิกฤติดังกลLาว 

  ในสLวนของงานวิจัยที่เกี่ยวกับภาพยนตร)พี่มาก..พระโขนง อิทธิพล วรานุศุภากุล 

(2558) ได@ศึกษาเรื่อง การเลLาเรื ่องของ “พี่มาก..พระโขนง” และสัมพันธบทความเป2น “แมLนาค     

พระโขนง” สูL “พี่มาก..พระโขนง” พบวLา ภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) เป2นภาพยนตร)

ตลก-สยองขวัญ (horror comedy) โดยการดัดแปลงจากตำนาน “แมLนาคพระโขนง” ซึ ่งเป2นผี

พื้นบ@านของไทย ยังคงมีการถLายทอดทั้งโครงเรื่อง แกLนเรื่อง ตัวละคร ความขัดแย@งเดิม โดยมีการ

เพิ่มเติมตัวละครที่เป2นเพื่อนนายมาก 4 คนในการดำเนินเรื ่อง และมีการดัดแปลงทั้งโครงเรื ่อง         

ตัวละคร การเลLาเร่ือง และตอบจบ 

 สLวนใหญLนั้น งานวิจัยที่เกี ่ยวข@องเป2นการศึกษาโครงเรื่อง และตัวบท แตLยังไมLมี

งานวิจัยที่นำสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL มาวิเคราะห) ศึกษา และเปรียบเทียบความสัมพันธ) บริบท

ของสังคมที่มีผลตLอสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวนวิพากษ) ด@วยเหตุนี้จึง

ทำให@ผู@วิจัย สนใจท่ีจะศึกษาในประเด็นน้ี 
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บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 

  ในงานวิจัยเรื่อง “ทวิภพ (2547) และพี่มาก..พระโขนง (2556): สุนทรียภาพแบบ

หลังสมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวนวิพากษ)” เป2นการศึกษาในเชิงคุณภาพ (qualitative 

research) เพื่อให@เข@าใจถึงสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLแนวทบทวน

วิพากษ) และเข@าใจถึงความสัมพันธ)บริบทของสังคมที่มีผลตLอสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLใน

ภาพยนตร)ท่ีกลับมาสร@างใหมLแนวทบทวนวิพากษ) 

   การศึกษาครั้งนี้ มีวิธีการเก็บรวบรวมข@อมูล คือ ใช@วิธีการวิเคราะห)เน้ือหา (textual 

analysis) เพื่อเป2นการศึกษาวิเคราะห)ถึงโครงสร@างของภาพยนตร)ไทยที่กลับมาสร@างใหมLท่ีปรากฏ

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL และรวมไปถึงการตีความ การค@นหาความหมายในสุนทรียภาพแบบ

หลังสมัยใหมLท่ีอยูLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวนวิพากษ) 

 

3.1 ข้ันตอนการดำเนินการวิจัย 

 

   1. ศึกษาข@อมูลจากแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข@อง 

  2. วิเคราะห)ข@อมูลข้ันต@น 

  3. ออกแบบเคร่ืองมือท่ีใช@ในการวิจัย 

  4. เก็บรวบรวมข@อมูล 

  5. วิเคราะห) และสรุปผลข@อมูล 

  6. การนำเสนอข@อมูล 
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3.2 กลุFมประชากรท่ีศึกษา และการสุFมตัวอยFาง 

 

    ในสLวนแรก กลุ Lมประชากร “ภาพยนตร)” ซึ ่งผู @ว ิจัยได@ใช@วิธีเลือกสุ LมตัวอยLาง       

แบบเฉพาะเจาะจง (purposive sampling) โดยผู@วิจัยมุLงเน@นศึกษาเฉพาะภาพยนตร)ไทยที่นำกลับมา

สร@างใหมLท่ีมีการเลLาเร่ืองแบบหลังสมัยใหมL 

    ขั้นตอนแรก ผู@วิจัยได@รวบรวมภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLในชLวงป�พุทธศักราช 

2540 - 2560 คัดเลือกเฉพาะภาพยนตร)ที ่มีการสร@างมาแล@วในครั ้งกLอนหน@าที ่เป2นรูปแบบของ

ภาพยนตร) และเป2นภาพยนตร)ท่ีสร@างใหมLคร้ังลLาสุด ซ่ึงมีจำนวนท้ังส้ิน 16 เร่ือง ดังน้ี 

 

ตารางท่ี 3.1 

 

รายช่ือภาพยนตร0ไทยท่ีกลับมาสร9างใหม&ในช&วงปBพุทธศักราช 2540 – 2560 

รายชื่อภาพยนตรB และปDที่สรEางกFอนหนEา รายชื่อภาพยนตรB และปDที่สรEางครั้งลFาสุด 

ความรักครั้งสุดท@าย (2518) ความรักครั้งสุดท@าย (2546) 

ทวิภพ (2533) ทวิภพ (2547) 

คำพิพากษา (2532) ไอ@ฟRก (2547) 

เพลงสุดท@าย (2528) เพลงสุดท@าย (2549) 

ชั่วฟ�าดินสลาย (2523) ชั่วฟ�าดินสลาย (2553) 

อินทรีทอง (2513) อินทรีแดง (2553) 

จันดารา (2544) 
จันดารา ปฐมบท (2555) 

จันดารา ปRจฉิมบท (2556) 
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ตารางท่ี 3.1 (ตLอ) 

 

รายช่ือภาพยนตร0ไทยท่ีกลับมาสร9างใหม&ในช&วงปBพุทธศักราช 2540 – 2560 

รายชื่อภาพยนตรB และปDที่สรEางกFอนหนEา รายชื่อภาพยนตรB และปDที่สรEางครั้งลFาสุด 

2499 อันธพาลครองเมือง (2540) อันธพาล (2555) 

นางนาก (2542) พี่มาก..พระโขนง (2556) 

คูLกรรม (2538) คูLกรรม (2556) 

สตรีเหล็ก (2543) สตรีเหล็ก ตบโลกแตก (2557) 

ขวัญเรียม (2554) แผลเกLา (2557) 

แมLเบี้ย (2544) แมLเบี้ย (2558) 

ฉลุย (2531) ฉลุย แตะขอบฟ�า (2558) 

มนต)รักลูกทุLง (2548) มนต)เลิฟสิบหมื่น (2558) 

พันท@ายนรสิงห) (2525) พันท@ายนรสิงห) (2558) 
 

หมายเหตุ. โดย ผู@วิจัย, 2562. 

 

  เม่ือรวบรวมรายชื่อของภาพยนตร)ไทยที่กลับมาสร@างใหมL ในชLวงป�พุทธศักราช          

2540 – 2560 ซ่ึงมีจำนวนท้ังส้ิน 16 เร่ือง ผู@วิจัยจึงได@นำภาพยนตร)มาวิเคราะห)ข@อมูลเบ้ืองต@น ดังน้ี 
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ตารางท่ี 3.2 

 

ภาพยนตร0ไทยท่ีกลับมาสร9างใหม& และจำนวนคร้ังของการดัดแปลงในรูปแบบต&าง ๆ 

รายชื่อภาพยนตรBไทยที่กลับมาสรEางใหมF 

(remake film) 

การดัดแปลง 
รวม 

ภาพยนตรB ละครโทรทัศนB ละครเวท ี

ความรักครั้งสุดท@าย (2546) 2 1  3 

ทวิภพ (2547) 2 2 2 6 

ไอ@ฟRก (2547) 2 2 1 5 

เพลงสุดท@าย (2549) 2   2 

ชั่วฟ�าดินสลาย (2553) 4 1  5 

อินทรีแดง (2553) 2 2  4 

จันดารา ทวิภาค (2555-2556) 3   3 

อันธพาล (2555)    2 

พี่มาก..พระโขนง (2556) 24 8 5 37 

คูLกรรม (2556) 4 6 1 11 

สตรีเหล็ก ตบโลกแตก (2557) 2   2 

แผลเกLา (2557) 5 3  8 

แมLเบี้ย (2558) 4  1 5 

ฉลุย แตะขอบฟ�า (2558) 2  1 3 

มนต)เลิฟสิบหมื่น (2558) 4 3  7 

พันท@ายนรสิงห) (2558) 3 3 3 9 
 

หมายเหตุ. โดย ผู@วิจัย, 2562. 

 

    ขั้นตอนที่สอง ผู@วิจัยนำรายชื่อภาพยนตร)ทั้ง 16 เรื่อง ไปสอบถามกลุLมนักวิชาการ

ภาพยนตร) และกลุLมผู@กำกับภาพยนตร)รวมทั้งสิ้น 6 ทLาน เพื่อเลือกภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมL      

ท่ีมีสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLมากท่ีสุด โดยมีรายช่ือผู@ให@สัมภาษณ) ดังน้ี 
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       ทLานท่ี 1 คุณฤกษ)ชัย พวงเพ็ชร) (ยอร)ช) ผู@กำกับภาพยนตร) 

     ทLานท่ี 2 ณภัทร จิตวีรภัทร (ป�อ)   ผู@กำกับภาพยนตร) 

      ทLานท่ี 3 ก@องเกียรติ โขมศิริ (โขม)      ผู@กำกับภาพยนตร) 

        ทLานท่ี 4 ดร. วิกานดา พรหมขุนทอง   นักวิชาการด@านภาพยนตร)  

       มหาวิทยาลัยมหิดล 

ทLานท่ี 5 ดร. ชนกพร ชูติกมลธรรม     นักวิชาการด@านภาพยนตร)    

       มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร) 

        ทLานท่ี 6 ดร. พศุตม) ลาศุขะ  นักวิชาการด@านภาพยนตร) 

       มหาวิทยาลัยเชียงใหมL 

   ท้ังน้ีการคัดเลือก “กลุLมผู@กำกับภาพยนตร)” มีหลักเกณฑ) ดังน้ี 

   1. จบการศึกษาทางด@านภาพยนตร) หรือ สาขาท่ีใกล@เคียง 

   2. มีผลงานกำกับภาพยนตร) 

   ท้ังน้ีการคัดเลือก “กลุLมนักวิชาการภาพยนตร)” มีหลักเกณฑ) ดังน้ี 

   1. จบการศึกษาทางด@านภาพยนตร) หรือ สาขาท่ีใกล@เคียง 

   2. มีผลงานวิชาการ หรือ งานวิจัยทางด@านภาพยนตร) 

  และหลักเกณฑ)การคัดเลือกภาพยนตร) จากการสอบถามความคิดเห็นของกลุLม

นักวิชาการภาพยนตร) และกลุLมผู@กำกับภาพยนตร) มีหลักเกณฑ) ดังน้ี  

ภาพยนตร)ท่ีได@รับการเลือกในอันดับท่ี 1 ได@ 3 คะแนน  

ภาพยนตร)ท่ีได@รับการเลือกในอันดับท่ี 2 ได@ 2 คะแนน  

ภาพยนตร)ท่ีได@รับการเลือกในอันดับท่ี 3 ได@ 1 คะแนน  
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  ผลการสอบถามความคิดเห็นของกลุ Lมนักวิชาการภาพยนตร) และกลุ Lมผู @กำกับ

ภาพยนตร)เป2นตามตาราง ดังน้ี 

 

ตารางท่ี 3.3 

 

ผลการสอบถามความคิดเห็นของกลุ&มนักวิชาการภาพยนตร0 และกลุ&มผู9กำกับภาพยนตร0 เพื่อเลือก

ภาพยนตร0ท่ีกลับมาสร9างใหม&ท่ีมีสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหม&มากท่ีสุด 

รายชื่อภาพยนตรBไทย 

ที่กลับมาสรEางใหมF 

(remake film) 

กลุFมผูEกำกับภาพยนตรB กลุFมนักวิชาการภาพยนตรB 
รวม 

ทFานที่ 1 ทFานที่ 2 ทFานที่ 3 ทFานที่ 4 ทFานที่ 5 ทFานที่ 6 

ความรักครั้งสุดท@าย (2546)        

ทวิภพ (2547)  2 2 1 2  7 

ไอ@ฟRก (2547)        

เพลงสุดท@าย (2549)        

ชั่วฟ�าดินสลาย (2553)  1    1 2 

อินทรีแดง (2553)     1  1 

จันดารา ทวิภาค (2555-2556) 1      1 

อันธพาล (2555)        

พี่มาก..พระโขนง (2556)  3 3 3 3 2 14 

คูLกรรม (2556) 2   2   4 

สตรีเหล็ก ตบโลกแตก (2557)        

แผลเกLา (2557)      3 3 

แมLเบี้ย (2558) 3      3 

ฉลุย แตะขอบฟ�า (2558)        

มนต)เลิฟสิบหมื่น (2558)        

พันท@ายนรสิงห) (2558)        
 

หมายเหตุ. โดย ผู@วิจัย, 2562. 
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  ผู@ให@สัมภาษณ)ทั ้ง 2 กลุ Lม ได@ให@ความเห็นเบื ้องต@นเกี ่ยวกับภาพยนตร)ที ่กลับมา

สร@างใหมLท่ีมีสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL ไว@ดังน้ี 

    ความคิดเห็นของกลุLมผู@กำกับภาพยนตร)ที่มีตLอภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLที่มี

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL โดยสLวนใหญLมีความเห็นตรงกันวLา ภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมL 

(ภาพยนตร)รีเมก หรือ film remake) เป2นการสร@างงานภาพยนตร)ในเชิงเทคนิค เป2นการนำเอาของ

เกLากลับมาทำใหมL นำเสนอมุมมองใหมL ๆ ให@กับภาพยนตร)เรื ่องเกLา โดยอาจจะไมLได@คำนึงถึงวLา 

ภาพยนตร)รีเมกเหลLาน้ัน มีความเป2นโพสต)โมเดิร)นหรือไมL  

 

   ความคิดเห็นของ ฤกษ)ชัย พวงเพ็ชร) ผู@กำกับภาพยนตร) 

“ผมชอบภาพยนตร)รีเมก ในวงเล็บถ@ามันดีนะ ถ@ามันดีนี ่หมายความวLา      

มีความทันสมัยบางอยLางใสLเข@าไป มีการแยกยLอยของมิติตัวละครใหมL นำเสนอใน

มุมมองใหมL ในสLวนที่เรื ่องเกLายังไมLได@ทำ คือ อยLางน@อยกวีเกLา ๆ หรือ เรื่องราว   

เดิม ๆ ที่เอามารีเมก มันมีความดีงามอยูLในตัวของมันมากอยูLแล@ว ทีนี้ ถ@าเราเลLา

ความดีงามเพิ่มเข@าไปอีก ผมมองวLา มันดีสำหรับผม เป�าประสงค)ของงานรีเมก คือ 

อยากให@มุมมองใหมL ๆ ได@ถูกนำเสนอออกมา” 

(ฤกษ)ชัย พวงเพ็ชร), สัมภาษณ), 5 ตุลาคม 2561) 

 

ความคิดเห็นของ ณภัทร จิตวีรภัทร ผู@กำกับภาพยนตร) 

“การรีเมก มันคือการทำให@รLวมสมัย ถ@ารีเมกแล@วมันเหมือนเดิม มันจะไมL

เวิร)ค มันจะเชยทันทีเลย ผมวLาคนดูเค@าไมLได@จะอยากดูอะไรที่มันเดิม ๆ คือ เค@า

อยากดูเร่ืองเดิมก็จริง แตLเค@าไมLได@อยากดูอะไรท่ีมันเหมือนเดิม” 

(ณภัทร จิตวีรภัทร, สัมภาษณ), 9 ตุลาคม 2561) 
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ความคิดเห็นของ ก@องเกียรติ โขมศิริ ผู@กำกับภาพยนตร) 

“มันอยูLที่คนทำวLาเค@าจะทำยังไง ทำรีเมกแล@วคลาสสิกก็มี หรือ รีเมกแล@ว

เปล่ียนใหมLก็มี แตLถ@าถามวLา รีเมกจะเป2นโพสต)โมเดิร)นไหม ไมLเสมอไป บางงานรีเมก

ก็เชยกวLาเดิมอีก รีเมกมันเป2นกระบวนการเฉย ๆ บางทีมันเป2นโจทย)ของการตลาด

ด@วยซ้ำวLา หนังเรื่องนี้มันประสบความสำเร็จนะ จะรีเมกมันไหม แตLโพสต)โมเดิร)นมัน

เป2นสไตล) อยูLท่ีวLาจะทำงานรีเมกออกมาเป2นสไตล)ไหน” 

“พี่วLา โพสต)โมเดิร)น คือ การตัดทอนบางอยLางออก แล@วก็ใสLแนวคิดที่มัน

เป2นสมัยใหมLเข@าไป ไมLใชLแคL situation อยLางเดียวนะ แตLมันรวมไปถึงแนวคิดด@วย 

คือ โพสต)โมเดิร)น มันต@องเป2นงานที่...ตLอให@มันเป2นงานพีเรียดก็จริง แตLมันต@อง

สะท@อนถึงปRจจุบันได@ มันคือเอาแวLนตาของปRจจุบันไปสLองอดีต เพื ่อไปทำ

กระบวนการอะไรบางอยLาง เพ่ือให@สะท@อนมาถึงปRจจุบัน” 

(ก@องเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ), 10 ตุลาคม 2561) 

 

  จะเห็นได@วLา ความคิดเห็นของกลุLมผู@กำกับภาพยนตร)ที่มีตLอภาพยนตร)ที่กลับมา

สร@างใหมLที่มีสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL ถูกมองอยูLภายใต@กรอบของงานสร@างในเชิงเทคนิค แตLถ@า

หากวิเคราะห)การสร@างในเชิงเทคนิคของภาพยนตร)รีเมกเหลLานั้น สิ่งที่เป2นปRจจัยในงานสร@างล@วน

แล@วแตLมีองค)ประกอบของสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLผสมผสานอยูLมาก ไมLวLาจะเป2นการหยิบยืม

โครงเรื ่อง หยิบยืมตัวละคร หยิบยืมสถานการณ)ตLาง ๆ รอบตัวมาใช@ในงานสร@าง หรือที่เรียกวLา 

สัมพันธบท (intertextuality) มีการดัดแปลง (adaptation) ให@เรื ่องราวเข@ากับยุคสมัยมากข้ึน         

มีกลิ่นอายการโหยหาอดีต (nostalgia) รวมไปถึงการผสมผสาน (pastiche) สิ่งตLาง ๆ รอบตัวมาใช@ใน

การสร@างภาพยนตร)  

    แตLก็ไมLอาจจะสรุปได@วLา ภาพยนตร)รีเมกทุกเรื่องจะมีลักษณะเป2นภาพยนตร)แบบ

หลังสมัยใหมL เพราะภาพยนตร)รีเมกบางเรื่อง อาจเป2นเพียงแคLการนำของเกLากลับมาทำใหมLเทLาน้ัน 

แตLไมLได@มีการรื้อสร@างแนวความคิดเดิม หรือ นำประเด็นใหมL ๆ ใสLเข@าไปในตัวภาพยนตร) หรือ ไมLได@มี

การตั้งคำถามตLอสังคมในแบบของแนวความคิดของยุคหลังสมัยใหมL ซึ่งในประเด็นนี้สอดคล@องกับ

ความคิดเห็นของกลุLมนักวิชาการภาพยนตร) 
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ความคิดเห็นของ ดร. วิกานดา พรหมขุนทอง นักวิชาการด@านภาพยนตร)ศึกษา 

“เรามองวLาภาพยนตร)รีเมก มันเป2นแคLสLวนหนึ่งของแนวคิดโพสต)โมเดิร)น 

แตLมันไมLใชLทั้งหมด ซึ่งหนังที่ถูกมองวLา เป2นหัวใจหลักของหนังแบบโพสต)โมเดิร)น 

มันไมLใชLหนังรีเมก” 

“เรานึกไปถึงการท@าทาย grand narrative การท@าทายความเชื่อหลัก ๆ ใน

เชิงวิชาการ ในเชิงประวัติศาสตร)ก็จะนึกไปถึงการตั้งคำถามกับอะไรก็ตามที่มันถูก

ยอมรับวLาเป2นชุดความรู@ที่เชื่อถือได@ แล@วไปตั้งคำถามวLาทุก ๆ อยLาง มันถูกสร@าง

ข้ึนมาท้ังน้ันแหละ” 

(วิกานดา พรหมขุนทอง, สัมภาษณ), 16 พฤศจิกายน 2561) 

 

ความคิดเห็นของ ดร. ชนกพร ชูติกมลธรรม นักวิชาการด@านภาพยนตร)ศึกษา 

“มันต@องอยูLใน theme ของโพสต)โมเดิร)น ต@องมีคำถามตLอความรู@ ความ

จริง หรือ มีการหยิบยืมของเดิม มาล@อ มาเลLน มีความพรLาเลือนของอะไรบางอยLาง”  

“งานรีเมกไมLจำเป2นต@องเป2นโพสต)โมเดิร)น รีเมกที่โพสต)โมเดิร)นต@องเอา

ของเดิมมาทำใหมL พูดถึงประเด็นใหมL ในประเด็นที่ตLางไปจากเดิม มากกวLาการแคL

เอามาทำใหมL” 

(ชนกพร ชูติกมลธรรม, สัมภาษณ), 26 ธันวาคม 2561) 

 

ความคิดเห็นของ ดร. พศุตม) ลาศุขะ นักวิชาการด@านภาพยนตร)ศึกษา 

“adaptation มันเป2นโพสต)โมเดิร )นอยู Lแล@วด@วยตัวของมันเอง การท่ี 

recycleเรื่องเกLา มาทำใหมL มันตกอยูLในวิธีคิดแบบโพสโมเดิร)นอยูLแล@ว แตLต@องมีการ

ผสมผสานโนLนน่ีเข@าไปเยอะแยะมากมาย”  

“ผมคิดวLา ปรากฏการณ)ของการทำภาพยนตร)ในยุคโพสต)โมเดิร)น โดยรวม

มัน คือ การที ่เรากำลังพูดถึงสไตล)การทำวLา กระบวนการที ่นักทำภาพยนตร) 

พยายามจับนั่นจับนี่ที่มันสามารถมาผสมกันได@ แล@วก็สร@างตัวตนและอัตลักษณ)ของ
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ตัวเองขึ้นมา สังคมยุคหลังสมัยใหมL ทุกอยLางมันเป2น value ได@หมด และมันถูกจับ

มาผูกกันได@โดยท่ีไมLต@องแคร)อะไร เราสามารถสร@างสุนทรียะใหมL ๆ ได@ ผมวLาน่ีมันคือ 

สภาวะของยุคหลังสมัยใหมLที่มันเข@ามาเกี่ยวข@องกับแวดวงภาพยนตร) คือท@ายที่สุด

แล@ว เราดูหนังเรื่องนี้แล@ว เราจะอธิบายไมLได@เลยวLา ท@ายสุดแล@วมันเป2นหนัง genre 

ไหน หนังประเภทไหน เพราะทุกอยLางมันถูกยำรวมกันหมด” 

(พศุตม) ลาศุขะ, สัมภาษณ), 3 มกราคม 2562) 

 

   จากการสอบถามความคิดเห็นของกลุLมนักวิชาการภาพยนตร) และกลุLมผู @กำกับ

ภาพยนตร) ที่มีตLอภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLที่มีสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL ทำให@ได@เห็นถึง

มุมมองที่วLา ภาพยนตร)รีเมก มีกระบวนการสร@างที่เชื่อมโยงกับแนวคิดแบบหลังสมัยใหมL แตLก็ไมLได@

หมายรวมวLา ภาพยนตร)รีเมกทุกเรื่องจะเป2นภาพยนตร)แบบหลังสมัยใหมLได@ ต@องวิเคราะห)แนวคิดท่ี

ประกอบสร@าง ที่อยูLในภาพยนตร)รีเมกเหลLานั้นด@วยวLา ยังคงผลิตซ้ำชุดความคิดเดิม หรือ มีการร้ือ

สร@างชุดความคิดใหมLลงไป หรือ มีการถ@าท@ายชุดความเช่ือ หรือ ขนบเดิมอยูLหรือไมL 

    และจากการลงคะแนนเพื่อเลือกลำดับภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLที่มีสุนทรียภาพ

แบบหลังสมัยใหมL โดยกลุLมนักวิชาการภาพยนตร) และกลุLมผู@กำกับภาพยนตร) ทั้ง 6 ทLาน ปรากฏวLา 

ภาพยนตร)ท่ีเข@าเกณฑ) 2 อันดับแรก คือ  

1. ภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) ได@ 14 คะแนน  

2. ภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547) ได@ 7 คะแนน 

   จะเห็นได@วLา ภาพยนตร)ทั้ง 2 เรื่องนี้ มีลักษณะที่คล@ายคลึงกัน คือ เป2นภาพยนตร)   

รีเมกที่จงใจไมLเคารพต@นฉบับเดิม มีการวิพากษ)บริบทสังคมในขณะที่ภาพยนตร)ดังกลLาวถูกผลิต

ออกมา และวิพากษ)อุดมการณ)ท่ีอยูLในโครงเร่ืองของต@นฉบับเดิมด@วย 

    ดังนั้น จากการรวบรวมข@อมูลภาพยนตร)ไทยที่กลับมาสร@างใหมL โดยพิจารณาจาก

จำนวนครั ้งของการดัดแปลงในรูปแบบตLาง ๆ ประกอบกับการสอบถามความคิดเห็นของกลุLม

นักวิชาการภาพยนตร) และกลุ Lมผู @กำกับภาพยนตร) เพื ่อเลือกภาพยนตร)ที ่กลับมาสร@างใหมLที ่มี

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL ทำให@สามารถสรุปจำนวนภาพยนตร)ท่ีใช@ประกอบการวิจัยครั้งน้ีจำนวน 

2 เร่ือง ได@แกL  
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   1. ภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547)  

   2. ภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556)  

  อยLางไรก็ตาม ผู@วิจัยอาจยกตัวอยLางบทประพันธ)ต@นฉบับ หรือ งานดัดแปลงในคร้ัง

กLอนหน@า มาเพ่ือวิเคราะห)เปรียบเทียบด@วย 

 

3.3 แหลFงขEอมูล 

 

  ในการศึกษาวิจัยคร้ังน้ี ผู@วิจัยได@แบLงประเภทของแหลLงข@อมูลไว@ดังน้ี  

     1. แหลLงข@อมูลประเภทเอกสาร แหลLงข@อมูลประเภทนี้ได@แกL เอกสารตLาง ๆ ที่มี

ข@อมูล หรือ ประเด็นที ่เกี ่ยวข@องกับ ทฤษฎีหลังสมัยใหมL (postmodern theory) ภาพยนตร)        

หลังสมัยใหมL (postmodern film) ภาพยนตร)ที ่กลับมาสร@างใหมL (film remake) การดัดแปลง   

แนวทบทวนวิพากษ) (revisionist adaptation) ทฤษฎีการเลLาเรื ่อง (narrative theory) ทฤษฎี

สัญญะวิทยา (semiology theory) งานวิจัยที่เกี่ยวข@อง และรวมถึงเอกสารที่เกี่ยวข@องกับภาพยนตร) 

ที ่นำมาเป2นตัวอยLางในการศึกษาวิจัยครั ้งนี ้ด@วย ซึ ่งข@อมูลดังกลLาวพบได@ใน นิตยสาร วารสาร 

หนังสือพิมพ) และเอกสารสิ่งพิมพ)อื่น ๆ ที่ผู@วิจัยได@ไปค@นคว@าในห@องสมุด และหาซื้อจากร@านหนังสือ

ท่ัวไปด@วย  

   2. แหลLงข@อมูลประเภทภาพยนตร) ซึ่งแหลLงข@อมูลประเภทนี้ได@จากการเก็บรวบรวม 

ดีวีดี จากร@านจำหนLายท่ัวไป รวมถึงการส่ังซ้ือจากแหลLงท่ีมีภาพยนตร)เกLาจำหนLาย  

   3. แหลLงข@อมูลอื่น ๆ ได@จากการค@นคว@าข@อมูลที่เกี ่ยวข@องกับภาพยนตร)ผLานทาง

ระบบอินเตอร)เน็ต 
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3.4 เคร่ืองมือท่ีใชEในการเก็บขEอมูล 

 

  เคร่ืองมือท่ีใช@ในการเก็บข@อมูลในการวิจัยคร้ังน้ีประกอบไปด@วย  

   1. ผู@วิจัยใช@คอมพิวเตอร)แบบพกพาที่เชื่อมตLอกับอินเตอร)เน็ต เพื่อสืบค@น และโหลด

ข@อมูลภาพยนตร) หรือ สืบค@นข@อมูลหนังสือ และเอกสารที่เกี่ยวข@องภายในห@องสมุดของมหาวิทยาลัย

ตLาง ๆ กLอนเดินทางไปสืบค@นด@วยตนเองอีกคร้ัง  

  2. ตารางเก็บข@อมูลจากภาพยนตร) ผู @วิจัยได@ใช@ทฤษฎีการเลLาเรื ่อง (narrative 

theory) มาเป2นกรอบในการศึกษาการเลLาเรื่องแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ไทยที่กลับมาสร@างใหมL 

โดยพิจารณาจากองค)ประกอบของการเลLาเรื่องในภาพยนตร) อันประกอบไปด@วย โครงเรื่อง (plot) 

ความขัดแย@ง (conflict) ตัวละคร (character) แกLนเรื่อง (theme) ฉาก และสถานที่ (setting) 

สัญลักษณ)พิเศษ (symbol) และมุมมองในการเลLาเรื่อง (point of view) อีกทั้งยังใช@ ทฤษฎีสัญญะ

วิทยา (semiology theory) รวมไปถึงแนวคิดภาพยนตร)หลังสมัยใหมL (postmodern film)          

ซ ึ ่ งประกอบไปด @วย ส ัมพ ันธบท ( intertextuality) การผสม (pastiche) ความไม Lต Lอเน ื ่อง 

(discontinuity) โหยหาอดีต (nostalgia) การล@อเลียน (parody) การใช@สัญญะ (sign) วาทกรรม 

(discourse) มาใช@ในการวิเคราะห) ค@นหาสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLท่ีปรากฏอยูLในภาพยนตร)ไทย

ท่ีกลับมาสร@างใหมL ผู@วิจัยจึงได@นำมาสร@างเป2นตารางเก็บข@อมูล ดังน้ี 
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ตารางท่ี 3.4 

 

ตารางเก็บข9อมูลภาพยนตร0ไทยท่ีกลับมาสร9างใหม&กับการดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ 

 
การดัดแปลงครั้งอื่น ๆ การดัดแปลงครั้งลFาสุด 

โครงเรื่อง  

(plot) 

  

ความขัดแย@ง  

(conflict) 

  

ตัวละคร  

(character) 

  

แกLนเรื่อง  

(theme) 

  

ฉาก และสถานที่  

(setting) 

  

สัญลักษณ)พิเศษ  

(symbol) 

  

มุมมองในการเลLาเรื่อง 

(point of view) 

  

 

หมายเหตุ. จัดทำข้ึนโดยผู@วิจัย, 2562. 
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ตารางท่ี 3.5 

 

ตารางวิเคราะห0สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหม&ท่ีปรากฏในภาพยนตร0เร่ืองทวิภพ (2547) และ

ภาพยนตร0เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) 

 ภาพยนตรBเรื่องทวิภพ 

(2547) 

ภาพยนตรBเรื่องพี่มาก..พระโขนง 

(2556) 

สัมพันธบท 

(intertextuality) 

  

การผสม  

(pastiche) 

  

ความไมLตLอเนื่อง 

(discontinuity) 

  

โหยหาอดีต  

(nostalgia) 

  

ล@อเลียน  

(parody) 

  

การใช@สัญญะ  

(sign) 

  

วาทกรรม  

(discourse) 

  

 

หมายเหตุ. จัดทำข้ึนโดยผู@วิจัย, 2562. 
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3.5 การวิเคราะหBขEอมูล 

 

  ผู@วิจัยจะทำการวิเคราะห)เนื้อหา (textual analysis) เพื่อเป2นการศึกษาถึงลักษณะ

ของสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที่ปรากฏอยูLในภาพยนตร)ไทยที่กลับมาสร@างใหมL และรวมไปถึงการ

วิพากษ)ที่อยูLในภาพยนตร)ไทยที่กลับมาสร@างใหมL โดยใช@หลักการของทฤษฎีการเลLาเรื่อง (narrative 

theory) และทฤษฎีสัญญะวิทยา (semiology theory) รวมไปถึงแนวคิดภาพยนตร)หลังสมัยใหมL 

(postmodern film) มาเป2นกรอบแนวคิดในการวิเคราะห) เพื่อให@เข@าใจถึงสุนทรียภาพแบบหลัง

สมัยใหมLในภาพยนตร)ที ่กลับมาสร@างใหมL และเข@าใจถึงความสัมพันธ)บริบทของสังคมที่มีผลตLอ

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ท่ีกลับมาสร@างใหมL 

 

3.6 การนำเสนอขEอมูล 

 

  ผู @วิจัยนำเสนอผลการวิจัยเรื ่อง “ทวิภพ (2547) และพี่มาก..พระโขนง (2556): 

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวนวิพากษ)” ในรูปแบบของการพรรณนา

เชิงว ิเคราะห) (analysis description) โดยกลLาวถึง ล ักษณะโครงสร@างของสุนทรียภาพแบบ         

หลังสมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวนวิพากษ) และยังนำเสนอถึงความสัมพันธ)บริบทของสังคม      

ท่ีมีผลตLอสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ท่ีกลับมาสร@างใหมLอีกด@วย 
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บทที่ 4 

ผลการศึกษา “ภาพยนตรBเรื่องทวิภพ (2547)” 

 

   งานวิจัยเรื่อง “ทวิภพ (2547) และพี่มาก..พระโขนง (2556): สุนทรียภาพแบบหลัง

สมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวนวิพากษ)” เป2นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีจุดมุLงหมายเพื่อศึกษา

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLแนวทบทวนวิพากษ) และวิเคราะห) 

เปรียบเทียบความสัมพันธ)บริบทของสังคมที่มีผลตLอสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ท่ี

กลับมาสร@างใหมLแนวทบทวนวิพากษ) ซึ่งในบทนี้ผู@วิจัยจะนำเสนอผลการวิจัยที่เกี่ยวกับภาพยนตร)เรื่อง

ทวิภพ (2547) ดังน้ี 

  1. ข@อมูลเบ้ืองต@นเก่ียวกับนวนิยายเร่ือง “ทวิภพ” และการดัดแปลง 

  2. วิเคราะห)เปรียบเทียบการเลLาเร่ืองในภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547)  

    กับการดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ 

  3. วิเคราะห)สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLท่ีปรากฏในภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547) 

  4. สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLเชิงวิพากษ)ในภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547) 

 

4.1 ขEอมูลเบ้ืองตEนเก่ียวกับนวนิยายเร่ือง “ทวิภพ” และการดัดแปลง 

 

 “ทวิภพ” เป2นนวนิยายอมตะของ คุณหญิงวิมล ศิริไพบูลย) (ทมยันตี) ศิลป�นแหLงชาติ 

สาขาวรรณศิลป« ป�พุทธศักราช 2555 นำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความรักตLางภพระหวLางอดีตและ

ปRจจุบัน โดยมีเร่ืองราวของประวัติศาสตร)บ@านเมืองในชLวงเวลาน้ันเข@ามาเก่ียวข@อง 
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ภาพท่ี 4.1 หนังสือนวนิยายเร่ือง “ทวิภพ” เลLม 1 และ เลLม 2.  

ท่ีมา: ถLายภาพโดยผู@วิจัย, 2562. 

 

  มณีจันทร) (เมณี่) หญิงสาวในยุคปRจจุบันที่สามารถเดินทางย@อนอดีตกลับไปในสมัย

รัชกาลท่ี 5 ผLานทางกระจกเงาบานใหญL โดยมณีจันทร)ได@ไปปรากฏตัวที่เรือนของหลวงอัครเทพวรากร 

ข@าหลวงประจำกรมเจ@าทLา การปรากฏตัวของมณีจันทร)สร@างความประหลาดใจให@กับทุกคนในเรือน

เป2นอยLางมาก แตLด@วยความฉลาดของมณีจันทร) ทำให@คนที่ได@รู@จักกับเธออดที่จะรักและเอ็นดูเธอไมLได@

ประกอบกับสถานการณ)บ@านเมืองในขณะนั ้น กำลังอยู LในยุคลLาอาณานิคม ประเทศฝรั ่งเศส          

และประเทศอังกฤษกำลังต@องการจะทำให@สยาม (ประเทศไทยในขณะนั้น) เป2นแดนกันชน และยัง

ต@องการท่ีจะแบLงแยกประเทศออกเป2น 2 ฝR²ง โดยใช@แมLน้ำเจ@าพระยาเป2นเส@นปRกปRนเขตแดน ทำให@มณี

จันทร)ต@องใช@ความรู@ความสามารถทางด@านภาษาชLวยหลวงอัครเทพวรากรและเจ@าคุณวิศาลคดีแก@เกม

ของประเทศนักลLาเมืองขึ้น เหตุการณ)ตLาง ๆ ที่เกิดขึ้นทำให@มณีจันทร)เริ่มมีความรู@สึกผูกพันกับอดีต

และหลวงอัครเทพวรากรมากขึ ้นเรื ่อย ๆ ในขณะที่ปRญหาใหญLของบ@านเมืองก็จะต@องเรLงแก@ไข        

มณีจันทร)เองก็มีอีกปRญหาหนึ่งที่รอคอยให@เธอตัดสินใจเชLนกัน กระจกซึ่งเป2นประตูของการเดินทาง

เช่ือมเวลาจะมีรอยร@าวเพ่ิมข้ึนทุกคร้ังท่ีเธอผLานไปยังอดีตและปRจจุบัน มณีจันทร)ตระหนักได@วLา กระจก
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จะต@องแตกลงในวันใดวันหนึ่ง ซึ่งนั่นหมายถึงวLา เธอจะไมLสามารถเดินทางข@ามผLานเวลาได@อีกตLอไป 

ท@ายที่สุดเมื่อสถานการณ)บ@านเมืองคลี่คลายลง มณีจันทร)จึงเลือกตัดสินใจที่จะอยูLในภพอดีต เพื่อที่จะ

ได@ครองรักกับหลวงอัครเทพวรากร 

  ด@วยโครงเรื่องที่เข@มข@นและมีเนื้อหาอิงประวัติศาสตร) ประกอบกับการได@รับความ

นิยมในการอLานนวนิยายเป2นอยLางมาก ทำให@ “ทวิภพ” ถูกนำมาดัดแปลงสร@างในรูปแบบตLาง ๆ อยูL

หลายครั้งหลายครา โดยมีการนำมาสร@างเป2นภาพยนตร) 2 ครั้ง สร@างเป2นละครโทรทัศน) 2 ครั้ง และ

สร@างเป2นละครเวที 2 คร้ัง รวมท้ังส้ิน 6 คร้ัง 

 

ตารางท่ี 4.1 

 

การดัดแปลงนวนิยายเร่ืองทวิภพในรูปแบบต&าง ๆ (เรียงตามลำดับปBท่ีสร9าง) 

ปDที่สรEาง 
รูปแบบการดัดแปลง 

(ชื่อที่ใชE) 
ผลิตโดย กำกับโดย 

พ.ศ. 2533 
ภาพยนตร) 

(ทวิภพ) 
เชิดไชย ภาพยนตร) เชิด ทรงศร ี

พ.ศ. 2537 
ละครโทรทัศน) : ชLอง 7 

(ทวิภพ) 
ดาราวิดีโอ จรูญ ธรรมศิลป« 

พ.ศ. 2547 
ภาพยนตร) 

(ทวิภพ) 
ฟ�ล)มบางกอก สุรพงษ) พินิจค@า 

พ.ศ. 2548 
ละครเวท ี

(ทวิภพ เดอะมิวสิคัล) 
ซีเนริโอ ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

พ.ศ. 2554 
ละครเวท ี

(ทวิภพ เดอะมิวสิคัล) 
ซีเนริโอ ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

พ.ศ. 2554 
ละครโทรทัศน) : ชLอง 7 

(ทวิภพ) 
ดาราวิดีโอ 

มาวิน แดงน@อย 

เพ็ญลักษณ) อุดมสิน 
 

หมายเหตุ. จัดทำข้ึนโดยผู@วิจัย, 2562. 
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ภาพท่ี 4.2 การดัดแปลงนวนิยายเร่ือง “ทวิภพ” ในรูปแบบตLาง ๆ (ภาพซ@าย: ภาพยนตร)ทวิภพ 2533, 

ภาพกลาง: ละครโทรทัศน)ทวิภพ 2537, ภาพขวา: ละครเวทีทวิภพ เดอะมิวสิคัล 2548). 

ท่ีมา: https://pantip.com/topic/31727752 

 

 

ภาพท่ี 4.3 ภาพจากภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547). 

ท่ีมา: https://twitter.com/RomcomSociety/status/604982308282601472/photo/1 

 

   จากการดัดแปลงทั้งสิ้น 6 ครั้ง “ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547)” หรือ “THE SIAM 

RENAISSANCE (2004)” มีการดัดแปลงที่แตกตLางจากการดัดแปลงในครั้งอื่น ๆ มากที่สุด ทั้งในด@าน

เนื้อหา รูปแบบการเลLาเรื่อง ปรับเปลี่ยนตัวละคร รวมไปถึงการเชื่อมโยงเนื้อหาเข@ากับบริบทสังคม

ในชLวงที่ภาพยนตร)ถูกสร@างขึ้น ซึ่งเป2นประเด็นที่นLาสนใจวLา หากวิเคราะห)การดัดแปลงในครั้งนี้ท่ี
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ผู@สร@างจงใจจะสร@างภาพยนตร)โดยไมLเคารพต@นฉบับเดิมนั้น สามารถที่จะสะท@อนสุนทรียภาพแบบหลัง

สมัยใหมL (postmodern aesthetics) ซึ่งเชื่อมโยงกับแนวคิดการดัดแปลงแนววิพากษ) (revisionist 

adaptation) ในลักษณะใดได@บ@าง 

 

4.2 วิเคราะหBเปรียบเทียบการเลFาเร่ืองในภาพยนตรBเร่ืองทวิภพ (2547) กับการดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ 

 

   เพื่อแสดงให@เห็นถึงความแตกตLางที่ชัดเจนระหวLาง ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) 

กับการดัดแปลงในครั้งอื่น ๆ ผู@วิจัยจึงได@นำแนวคิดการเลLาเรื่องมาใช@ในการวิเคราะห) เพื่อเปรียบเทียบ

ให@เห็นถึงความแตกตLางของการเลLาเร่ืองท่ีปรากฏในภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547) 

  4.2.1 โครงเร่ือง (plot) 

  โครงเร่ืองน้ันเป2นองค)ประกอบสำคัญของข้ันตอนการเลLาเร่ือง ถ@าปราศจากโครงเร่ือง

ก็จะไมLมีเรื่องราว และตัวละครในเรื่องราวนั้น ๆ ซึ่งในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ โครงเรื่องของ “ทวิภพ” 

สLวนใหญLเป2นไปตามที่บทประพันธ)ได@เขียนไว@ มีลักษณะเลLาเรื่องที่เป2นเส@นตรงตามลำดับเหตุการณ)

กLอนหลัง แตLในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) นั้น ผู@สร@างได@ดัดแปลงให@โครงเรื่องมีความสลับซับซ@อน

ของเหตุการณ)มากขึ้น ลักษณะเลLาเรื่องไมLเป2นเส@นตรงตามลำดับเหตุการณ)กLอนหลัง จนบางครั้งสร@าง

ความสับสนให@กับผู@ชม 

4.2.1.1 การเร่ิมเร่ือง (exposition) 

การเริ่มเรื่องเป2นการชักจูงความสนใจให@ติดตามเรื่องราว มีการแนะนำตัว

ละคร แนะนำฉาก หรือ สถานที่ อาจมีการเป�ดประเด็นปRญหา หรือ เผยปมขัดแย@ง 

เพื่อให@เรื่องราวชนติดตาม ซึ่งในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ นั้น มักจะเริ่มเรื่องด@วยฉาก

ความวุLนวายของกรุงเทพมหานคร ในยุคปRจจุบัน มณีจันทร)รถเกิดเสียระหวLางทางจึง

ได@เดินหาท่ีโทรศัพท) จนกระท่ังบังเอิญได@ไปพบร@านขายของเกLา และเกิดถูกใจกระจก

เกLาบานใหญLจึงได@ซ้ือกลับมาท่ีบ@าน 

แตLในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) นั้น เริ่มเรื่องด@วยฉากความวุLนวายของ

เมืองปารีส ประเทศฝร่ังเศส ในยุคปRจจุบัน มณีจันทร)ผู@เช่ียวชาญพิเศษระดับ 6 สาขา

ประวัติศาสตร) ประจำกงสุลไทยนครปารีส ถูกเรียกตัวดLวน ในฐานะตัวแทนของ
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ประเทศไทย เนื่องจากมีการค@นพบบันทึกโบราณที่มีชื่อวLา “Voyageur” เขียนโดย 

“Francois Xavier”  

ซึ่งมีความแตกตLางไปจากบทประพันธ)โดยสิ้นเชิง เป2นการเริ่มเรื่องราวท่ี

แตกตLางไปจากครั้งกLอน ๆ มีการเพิ่มตัวละคร และเป�ดประเด็นปRญหาที่แตกตLาง

ออกไป ทำให@จุดสนใจ และจุดคาดหวังของผู@ชมเปล่ียนแปลงไปจากการรับรู@เร่ืองราว

ของ “ทวิภพ” ในแบบเดิม ๆ 

4.2.1.2 การพัฒนาเหตุการณ์ (rising action) 

ในชLวงการพัฒนาเหตุการณ) เรื ่องราวจะดำเนินไปอยLางตLอเนื ่อง และ

สมเหตุสมผล ปมปRญหา หรือ ข@อขัดแย@ง เริ่มทวีความเข@มข@นขึ้นเรื่อย ๆ ตัวละคร

อาจมีความลำบากใจ และสถานการณ)อยูLในชLวงยุLงยาก ซึ่งในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ 

เหตุการณ)ในชLวงนี้ คือ กระจกบานนั้นได@พามณีจันทร)ย@อนเวลากลับไปในอดีต      

ซึ่งเป2นยุคของ รัชกาลที่ 5 และได@ไปปรากฏตัวที่เรือนของ "หลวงอัครเทพวรากร"    

การปรากฏตัวของมณีจันทร)ได@สร@างความประหลาดใจอยLางมากให@กับทุก ๆ คนท่ีอยูL

ในเรือนคุณหลวง แตLด@วยความเฉลียวฉลาดของมณีจันทร)ทำให@คนที่ได@พบเห็นและ

รู@จักอดท่ีจะรักเธอไมLได@ 

ในขณะที่ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) นั้น เข@าสูLชLวงพัฒนาเหตุการณ) เม่ือ

มณีจันทร)เดินทางกลับมาประเทศไทย ในชLวงเวลากึ่งหลับกึ่งตื่น มณีจันทร)ได@ย@อน

เวลากลับไปในยุคของ รัชกาลที่ 4 (ซึ่งเป2นป�ที่มีการเซ็นสนธิสัญญาเบาว)ริง) และได@

ปรากฏตัวท่ีเรือนของ "หมอบรัดเลย)" นายแพทย)ชาวอเมริกันท่ีเข@ามาเผยแพรLศาสนา

คริสต)ในประเทศสยาม (ประเทศไทยในชLวงเวลานั้น) การปรากฏตัวของมณีจันทร)

สร@างความสงสัยคลางแคลงใจให@กับราชสำนักสยามเป2นอยLางมาก วLาเป2นผู@ฝRกใฝ�ฝ�าย

ใดกันแนL เมื ่อเจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) หรือ ชLวง บุนนาค (สมุหพระกลาโหมใน

ขณะนั้น) ทราบเรื่องจึงได@เชิญตัวมณีจันทร)ให@มาพำนักอาศัยอยูLในเรือนของทLาน  

โดยมีหลวงอัครเทพวรากร และหลวงราชไมตรี เป2นผู@คอยดูแลอยLางใกล@ชิดไมLให@

คลาดสายตา 
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ชLวงน้ี ยังคงมีความคล@ายเดิม คือ เรื่องราวอยูLในชLวงการเดินทางข@ามภพ  

แตLสิ่งที่แตกตLางออกไป คือ วิธีการเดินทางข@ามภพของมณีจันทร) และยุคสมัยท่ี       

มณีจันทร)ข@ามไปปรากฏตัว 

ในสLวนของการเดินทางข@ามภพนั ้น ในการรับรู @ของผู @ชมสLวนใหญL คือ     

การเดินทางผLานกระจกเงาบานใหญL แตLในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) กลับไมLมี

กระจกเงาบานใหญLนั้นอีกตLอไป การเดินทางข@ามภพเกิดขึ้นในสภาวะกึ่งหลับกึ่งต่ืน

ของมณีจันทร) และใช@เทคนิคการเลLาด@วยสัญญะในภาษาของภาพยนตร) เชLน การข่ี

ม@า การเดินอยู Lในภาพวาดของอดีต หรือ การเดินข@ามประตูไปมา เป2นการ

ปรับเปลี่ยนในเชิงภาษาภาพ เพื่อนำมาเลLาในเชิงสัญญะ ซึ่งสLวนหนึ่งของวิธีคิดแบบ

หลังสมัยใหมLท่ีใช@สัญญะเป2นตัวแทนของส่ิงตLาง ๆ 

และในสLวนของยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปนั้น คือ จากชLวงสมัยรัชกาลที่ 5 

ซึ่งตรงกับชLวงเหตุการณ) ร.ศ. 112 หรือ “กรณีพิพาทไทย-ฝรั่งเศส ร.ศ. 112” เม่ือ

กองทัพฝรั ่งเศสสLงเร ือรบ 2 ลำ คือ เร ือแองกองสตองต) (Inconstant) และ          

เร ือโกแมต ) (Comete) โดยม ี เร ือส ินค @า “เจ. เบ. เซย)” (Jean Baptist Say)         

เป2นเรือนำรLอง รุกล้ำฝ�าสันดอนปากแมLน้ำเจ@าพระยาเข@ามา หมูLป¦นใหญLที่ป�อม               

พระจุลจอมเกล@า และหมูLเรือรบซึ่งเป2นแนวป�องกันของไทยได@ยิงสกัดถูกเรือสินค@า

เสียหาย ผลจากการปะทะกันครั้งน้ี ฝรั่งเศสได@บังคับให@สยามลงนามใน “สนธิสัญญา

สันติภาพ” โดยสนธิสัญญาฉบับดังกลLาวกำหนดให@สยามชดใช@คLาเสียหายให@ฝรั่งเศส

เป2นเงินจำนวน 3 ล@านฟรังก) ตีเป2นเงินไทยประมาณ 1,560,000 บาท (อัตรา

แลกเปลี่ยนในสมัยนั้น) รวมทั้งบังคับให@รัฐบาลสยามยอมสละดินแดนฝR²งซ@ายแมLน้ำ

โขง ตลอดถึงเกาะแกLงในแมLน้ำโขงท้ังหมด เป2นพื้นที่ 143,000 ตารางกิโลเมตร      

ผลจากกรณีพิพาทกับฝรั่งเศสครั้งนี้ทำให@สยามต@องเสียดินแดน ซึ่งนับได@วLา เป2นการ

สูญเสียดินแดนคร้ังใหญLท่ีสุด (สารคดี, 2555) 

เปลี่ยนมาเป2นในชLวงยุคของรัชกาลที่ 4 ซึ่งเป2นป�ที่มีการเซ็นสนธิสัญญา

เบาว)ริง เป2นชLวงเริ่มต@นของการเริ่มเข@ามามีบทบาทในการลLาอาณานิคมของชาติ

ตะวันตก เป2นจุดเริ ่มต@นของการพยายามปรับตัวให@ทัดเทียมกับชาติตะวันตก      

เป2นการสะท@อนให@เห็นถึงแนวคิดการสูญเสียความมั่นคงของอัตลักษณ)ของคนใน

สังคมไทย ในขณะท่ีภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) ถูกสร@างขึ้น เป2นการตอบโต@ตLอ
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การสูญเสีย ในชLวงวิกฤตเศรษฐกิจ 2540 โดยใช@ความรุLงเรืองของประเทศในชLวงท่ียัง

ไมLมีการสูญเสียดินแดนให@กับชาติตะวันตก เป2นการเยียวยาบาดแผลให@กับสังคมไทย

ในขณะน้ัน 

4.2.1.3 ภาวะวิกฤติ (climax) 

ภาวะวิกฤติจะเกิดขึ้น เมื่อเรื่องราวกำลังเดินทางมาถึงจุดแตกหัก และตัว

ละครตกอยูLในสถานการณ)ท่ีต@องตัดสินใจ ในการดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ เหตุการณ)ในชLวง

ภาวะวิกฤติ คือ การดำเนินเรื่องในขณะนั้นเป2นชLวงเหตุการณ) ร.ศ. 112 เป2นชLวงยุค

ลLาอาณานิคมของประเทศฝรั่งเศสและประเทศอังกฤษ สภาวะบ@านเมืองในชLวงน้ัน

คLอนข@างระส่ำระสาย ประกอบกับการเดินทางข@ามภพของมณีจันทร)มีอุปสรรค

เกิดข้ึนคือ ทุกคร้ังท่ีข@ามภพกระจกจะเกิดรอยร@าวเพ่ิมมากข้ึนเร่ือย ๆ 

ในขณะที่ภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ (2547) นั ้น เข@าสู LชLวงภาวะวิกฤติ เม่ือ    

มณีจันทร)เริ่มมีความคิดที่อยากจะเปลี่ยนแปลงอดีต แตLเมื่อแก@ไขอดีตแล@วผลที่ได@

กลับเลวร@ายไปมากกวLาเดิม ทำให@ประเทศไทยในปRจจุบันต@องกลายเป2นเมืองขึ้นของ

ฝรั ่งเศส คนไทยพูดภาษาฝรั ่งเศส เกิดหอไอเฟล (eiffel tower) ขึ ้นที ่ริมแมLน้ำ

เจ@าพระยา ซ่ึงเหตุการณ)เหลLาน้ีมีอยูLในบันทึก “Voyageur” 

ภาวะวิกฤติที่เกิดขึ้นในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) นั้น เป2นการใช@สัญญะ

ของการตกเป2นเมืองขึ ้น มาประกอบเป2นการเลLาเรื ่อง ทั ้งในด@านรูปสัญญะ คือ       

หอไอเฟล (eiffel tower) และ นัยของการแสดง คือ การที่ตัวละคร “นุLม” สาวใช@

ของมณีจันทร)ในยุคปRจจุบันสามารถพูดภาษาฝร่ังเศสได@อยLางคลLองแคลLว เป2นการส่ือ

ถึงการตกเป2นเมืองขึ้นของประเทศฝรั่งเศส ทั้งหมดนี้เป2นการใช@สัญญะผLานแนวคิด

แบบหลังสมัยใหมL ทำให@ผู@ชมเกิดการตีความที่แตกตLางไปออกไปจากเรื่องของทวิภพ

แบบ  เดิม ๆ ท่ีสร@างในคร้ังกLอนหน@า 

4.2.1.4 ภาวะคล่ีคลาย (falling action) 

ภาวะคล่ีคลาย คือ สภาพหลังจากท่ีจุดวิกฤติได@ผLานพ@นไปแล@ว เงื่อนงำ และ

ประเด็นปRญหาได@รับการเป�ดเผย หรือ ข@อขัดแย@งได@รับการขจัดออกไป ซึ่งในการ

ดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ เหตุการณ)ในชLวงภาวะคล่ีคลาย คือ มณีจันทร)ใช@ความรู@ทางภาษา

ท่ีมีมาชLวยแก@ไขสถานการณ)ของประเทศให@ผLานพ@นไปได@ด@วยดี 
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ในขณะท่ีภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ (2547) นั ้น เหตุการณ)เข@าสู LชLวงภาวะ

คลี่คลาย เมื่อมณีจันทร)ได@ทำความเข@าใจถึงความสัมพันธ)ระหวLางอดีตและปRจจุบัน 

เธอจึงเลือกท่ีจะไมLแก@ไขอดีต แตLปลLอยให@เป2นไปตามประวัติศาสตร)ท่ีเคยเกิดข้ึนแล@ว 

4.2.1.5 การยุติของเร่ืองราว (ending) 

การยุติของเรื่องราว คือ การสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด โดยการจบเรื่อง

อาจหมายถึง การสูญเสีย หรือ อาจจบแบบมีความสุข หรือ จบทิ้งท@ายไว@ให@ขบคิดก็

ได@ ในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ เหตุการณ)ในชLวงการยุติของเรื่องราว คือ มณีจันทร)

ตัดสินใจอยูLในชLวงเวลาอดีต และได@แตLงงานกับหลวงอัครเทพวรากร กระจกจึงแตก

เป2นการสิ้นสุดการเดินทางข@ามภพ เป2นการยุติเรื ่องราวด@วยความสุขสมหวังของ   

มณีจันทร) 

สLวนในภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ (2547) นั้น เหตุการณ)ในชLวงการยุติของ

เรื่องราว คือ มณีจันทร)ตัดสินใจอยูLในภพอดีต แตLก็ไมLได@สุขสมหวังดังใจ เพราะ

ภาพยนตร)ไมLเลLาถึงรายละเอียดของการสิ้นชีพของหลวงอัครเทพวรากร แตLก็สื่อโดย

ใช@สัญญะ เพ่ือให@ผู@ชมตีความได@วLา ในขณะเกิดสงครามหลวงอัครเทพวรากรได@ส้ินชีพ

ลงกลางสนามรบ และเลLาเพียงแคLภาพมณีจันทร)แตLงชุดดำ นั่งเศร@าโศกอยูLเพียงคน

เดียว เป2นการยุติเร่ืองราวด@วยความเศร@าโศกของมณีจันทร) 

การคาดหวังของผู@ชมเร่ืองทวิพ คือ ความรักท่ีสุขสมหวัง จบอยLางมีความสุข 

แตLการที่ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) นั้น เลือกที่จะจบแบบสูญเสีย นับเป2นการ

ดัดแปลงโดยจงใจไมLเคารพบทประพันธ)เดิม นั่นอาจเป2นอีกเหตุผลหนึ่งท่ีทำให@เหลLา

ผู@ชมที่เป2นผู@ชื่นชอบนิยายมาตั้งแตLต@นไมLสามารถยอมรับได@ ถึงแม@วLาจะเป2นการร้ือ

สร@างจุดจบโดยใช@แนวคิดแบบหลังสมัยใหมLเข@าไปประกอบสร@างก็ตาม แตLการจบ

แบบพลิกด@านในลักษณะนี้ อาจจะมากเกินกวLาที่ผู@ชมจะรับไหวได@ ทำให@ความนิยม

ในตัวภาพยนตร)ไมLได@รับการตอบรับเทLาท่ีควร 

 4.2.2 ความขัดแย้ง (conflict) 

  องค)ประกอบที่ทำให@การเลLาเรื่องมีความนLาตื่นเต@น คือ ความขัดแย@ง เพราะความ

ขัดแย@งเป2นองค)ประกอบสำคัญอยLางหนึ่งของโครงสร@างเรื่องที่สร@างปมปRญหา การหาหนทางแก@ปRญหา 
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ในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ ความขัดแย@งที่เกิดขึ้นในเรื่องสLวนใหญLเป2นไปตามที่บทประพันธ)ได@เขียนไว@ 

คือ เป2นความขัดแย@งในเร่ืองของความรักตLางภพ ตัวละครเอกต@องหาทางมาพบรักกันให@ได@ในท่ีสุด 

  สLวนในภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547) น้ัน เป2นความขัดแย@งในการพยายามท่ีจะแก@ไข

ประวัติศาสตร)ที่เคยเกิดขึ้นไปแล@ว ซึ่งถือได@วLา เป2นการเปลี่ยนแปลงปมความขัดแย@งเดิม ประเด็น

เรื ่องราวความรักของตัวละครถูกลดทอนลง และถูกแทนที ่ด@วยปมของประวัติศาสตร)ของชาติ       

เป2นเรื่องราวที่เรียกได@วLา มีความยิ่งใหญLกวLา และมีความยากกวLา ในการแก@ปRญหา ซึ่งสุดท@ายแล@ว    

ตัวละครไมLสามารถแก@ปมปRญหานี้ได@ ทำได@แคLเพียงยอมรับสิ่งที่เกิดขึ้น ในกรณีนี้ อาจเป2นภาพสะท@อน

ของเรื่องราวในยุคปRจจุบันในขณะนั้น ที่ประเทศตกอยูLในวิกฤตเศรษฐกิจ ซึ่งคนในชาติทำได@แคLเพียง

ยอมรับ และเรียนรู@ส่ิงท่ีเกิดข้ึน เพ่ือเป2นบทเรียนสำหรับเตือนใจในอนาคตเทLาน้ัน 

 4.2.3 ตัวละคร (character) 

  ตัวละคร เป2นอีกหนึ่งองค)ประกอบที่สำคัญอีกสLวนหนึ่งที่ขาดไมLได@ สำหรับการเลLา

เรื่องทุกชนิด ตัวละครจะต@องมีองค)ประกอบ 2 สLวนเสมอ ได@แกL สLวนที่เป2นความคิด (conception) 

และสLวนที่เป2นพฤติกรรม (presentation) ซึ่งทั้ง 2 สLวนนี้ จะเป2นการสะท@อนแนวความคิดของผู@สร@าง

วLา กำลังสื่อสารสิ่งใดมาถึงผู@ชม ซึ่งในส่วนของตัวละครในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) นั้น ได@มีการ

เพ่ิม และลดตัวละคร ตามตารางข@างลLาง ดังน้ี 

 

ตารางท่ี 4.2 

 

การเปรียบเทียบตัวละครในภาพยนตร0เร่ืองทวิภพ (2547) กับ การดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ 

ตัวละคร 

(character) 

การดัดแปลงครั้งอื่น ๆ 

(ภาพยนตรB, ละครโทรทัศนB, ละครเวที) 

ภาพยนตรBทวิภพ 

(2547) 

มณีจันทรB      หญิงไทยสมัยใหมL หน@าตามีความเป2น

ไทยแท@ ฉลาด มั ่นใจ ไมLม ีความรู@ทาง

ประว ัต ิศาสตร )  แต Lม ีความสามารถ

ทางด@านภาษา 

     หญ ิงไทยสม ัยใหม L  แต Lมีหน @าตา

เหมือนชาวตะวันตก ฉลาด มั่นใจ เกLงทั้ง

ทางด@านประวัติศาสตร) และภาษา 

หลวงอัครเทพวรากร      ชายไทยรูปรLางงาม ผิวพรรณดี เป2น

คนมีระเบียบ ให@ความสำคัญกับเร ื ่อง

กิริยามารยาท 

     ชายไทยหน@าตาเหมือนชาวตะวันตก 

มีล ักษณะน Lา เกรงขาม ไม L เกรงกลัว

ชาวตLางชาติ 
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ตารางท่ี 4.2 (ตLอ) 

 

การเปรียบเทียบตัวละครในภาพยนตร0เร่ืองทวิภพ (2547) กับ การดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ 

ตัวละคร 

(character) 

การดัดแปลงครั้งอื่น ๆ 

(ภาพยนตรB, ละครโทรทัศนB, ละครเวที) 

ภาพยนตรBทวิภพ 

(2547) 

กุลวรางคB      เพื ่อนสนิทของมณีจันทร) เป2นสาว

สมัยใหมL ไมLเชื ่อในการเดินทางข@ามภพ

ของมณีจันทร) สืบเชื้อสายมาจากตระกูล

ของหลวงวิศาลคด ี

     เพื ่อนสนิทของมณีจันทร) เป2นสาว

สมัยใหมL ไมLเชื ่อในการเดินทางข@ามภพ

ของมณีจันทร) 

หลวงวิศาลคด ี      ผู@มีความมั่นคงในการรักษาประเทศ

ให@รอดพ@นจากการเป2นอาณานิคม 

     ไมLปรากฏตัวละครนี้ 

คุณหญิงแสรB 

(แมLของหลวง 

อัครเทพวรากร) 

     แมLของหลวงอัครเทพวรากร ตัวแทน

ของคนโบราณที ่ร ู @จ ักปรับตัวให@เข@ากับ

สังคมที่กำลังเปลี่ยนไป 

     ไมLปรากฏตัวละครนี้ 

คุณมาลิดา 

(แมLของมณีจันทร)) 

     เป2นภรรยาทLานทูต มีความรักลูกมาก      ในฉบับภาพยนตร)นี้ เป2นภรรยาของ

นักโบราณคดี แยกทางกับสามี มีความรัก

ลูกแตLไมLแสดงออก 

อาจารยBหลวง 

(พLอของมณีจันทร)) 

     ไมLปรากฏบทบาท เป2นเพียงตัวละคร

ที่ถูกกลLาวถึงเทLานั้น 

     เป2นผู@เชี่ยวชาญด@านประวัติศาสตร) 

มEวน      เ ป 2 น บ L า ว ใ น เ ร ื อ น ข อ ง ห ล ว ง            

อัครเทพวรากร ม@วนคิดวLามณีจันทร)เป2นผี

ในตอนแรก และรับหน@าที่ดูแลมณีจันทร) 

     เป2นบLาวในเรือนพระกลาโหม ในฉบับ

ภาพยนตร )น ี ้  ม@ วนร ับหน @าท ี ่ แค L เฝ� า       

มณีจันทร)เทLานั้น 

นุFม      เป2นแมLบ@านของมณีจันทร) และยัง

เป2นเหลนของม@วน 

     ในฉบับภาพยนตร)นี้ เป2นแมLบ@านของ

มณีจ ันทร) แตLไม Lได @เก ี ่ยวข@องกับม@วน 

ในชLวงท@ายเรื่องหลังจากมณีจันทร)แก@ไข

อดีต เมื ่อกลับมาปRจจุบัน นุ Lมพูดภาษา

ฝรั่งเศสได@ เป2นการบอกวLา ประเทศได@ตก

เป2นเมืองขึ้นของฝรั่งเศสไปแล@ว 

ไรวัต      เป2นทหารรูปรLางกำยำ และชอบใช@

อำนาจขLมขูLคนที่มายุLงกับมณีจันทร) 

     ไมLปรากฏตัวละครนี้ 

ดร. ตรอง      เป2นเพื่อนสนิทอีกคนของมณีจันทร) มี

ความเชีย่วชาญด@านวิทยาศาสตร) 

     ไมLปรากฏตัวละครนี้ 
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ตารางท่ี 4.2 (ตLอ) 

 

การเปรียบเทียบตัวละครในภาพยนตร0เร่ืองทวิภพ (2547) กับ การดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ 

ตัวละคร 

(character) 

การดัดแปลงครั้งอื่น ๆ 

(ภาพยนตรB, ละครโทรทัศนB, ละครเวที) 

ภาพยนตรBทวิภพ 

(2547) 

ฟรองซัว ซาเวียรB      ไมLปรากฏตัวละครนี้      เป2นตัวละครสำคัญที่นำเรื่องราวของ

มณีจันทร)มาเขียนในบันทึก“Voyageur” 

และยังเป2นผู @เก็บมีดที่มณีจันทร)ใช@แทง

กัปตันโอบาเรต)ไว@ 

เจEาพระยาศรีสุริยวงศB 

(ชLวง บุนนาค) 

     ไมLปรากฏตัวละครนี้      ดำรงตำแหน L งพระกลาโหม ซึ่ ง

เปรียบเทียบได@กับตำแหนLงนายกรัฐมนตรี

ในปRจจุบัน 

พระราชไมตร ี      ไมLปรากฏตัวละครนี้      เป2นชายอีกคนที ่หลงรักมณีจันทร) 

เป 2นคนใจ เย ็น  คอยเต ือนสต ิหลวง       

อัครเทพวรากรไมLให@ใช@กำลังตัดสินปRญหา 

เซอรB จอหBน เบาวBริ่ง      ไมLปรากฏตัวละครนี้      เป2นตัวแทนจากประเทศอังกฤษเข@า

มาติดตLอเจรจาการค@า 

มองซิเออรB กาเบรียล 

โอบาเรตB 

     ไมLปรากฏตัวละครนี้      เป2นตัวแทนจากประเทศฝรั่งเศสเข@า

มาติดตLอเจรจาเรื่องดินแดน 

หมอบรัดเลยB      ไมLปรากฏตัวละครนี้      เป2นหมอชาวอเมริกาที ่มาอยู Lสยาม 

มณีจันทร)ข@ามภพมาปรากฏตัวครั้งแรกที่

บ@านของหมอบรัดเลย) 
 

หมายเหตุ. โดย ผู@วิจัย, 2562. 

 

 จะเห็นได้ว่า ในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) นั้น ได@มีการลดตัวละครที่มีบทบาท

เกี่ยวกับเนื้อเรื่องในด@านความรักของมณีจันทร)กับหลวงอัครเทพวรากรลง และได@เพิ่มตัวละครที่มีชีวิต

อยูLจริงในประวัติศาสตร)เข@าไปในโครงเรื่อง เพื่อเสริมสร@างความสมจริงให@สมกับเป2นภาพยนตร)แนวอิง

ประวัติศาสตร)มากขึ้นกวLาในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ ซึ่งเป2นการสะท@อนให@เห็นถึงการเปลี่ยนแปลง

ประเด็นปมความขัดแย@งของเร่ือง จากเร่ืองราวของความรัก สูLประเด็นทางประวัติศาสตร) 
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 4.2.4 แกFนเร่ือง (theme) 

  แกLนเรื ่อง นับเป2นอีกหนึ่งองค)ประกอบสำคัญของการเลLาเรื ่อง โดยเฉพาะเม่ือ

ต@องการวิเคราะห)ถึงใจความสำคัญของเรื ่อง ซึ ่งเราสามารถเข@าใจแกLนเรื ่องได@จากการสังเกต

องค)ประกอบตLาง ๆ ในการเลLาเรื่อง อาทิ การสังเกตชื่อเรื่อง ชื่อตัวละคร สังเกตคLานิยม คำพูด หรือ 

สัญลักษณ)พิเศษที่ปรากฏในเรื่อง ในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ นั้น แกLนเรื่อง คือ เน@นเรื่องความรักตLาง

ภพ การเดินทางย@อนอดีต และการสูญเสียดินแดนของประเทศไทย ในชLวงวิกฤตการณ) ร.ศ. 112 

สังเกตได@จากชื่อเรื่อง “ทวิภพ” ซึ่งหมายถึงการเดินทางมาเจอกันของคนทั้ง 2 ภพ โดยมีกระจกเป2น

ตัวแทนของการเดินทางมาพบกัน 

  สLวนในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) นั้น แกLนเรื่อง คือ เน@นเรื่องการลLาอาณานิคม

ของชาวตะวันตกที่เข@ามาประเทศไทยในชLวงอดีตและการโหยหาความเจริญรุLงเรืองของประเทศไทย 

แสดงให@เห็นถึงความทัดเทียมทางวัฒนธรรมของประเทศไทยกับอารยประเทศ สังเกตได@จากชื่อเรื่อง

ภาษาอังกฤษท่ีถูกเพ่ิมเข@ามา คือ “The Siam Renaissance” เป2นการส่ือถึงความรุLงเรืองของประเทศ

ที่เทียบเทLากับชาติตะวันตก เป2นประเด็นทางประวัติศาสตร)ของชาติ ซึ่งเป2นประเด็นหลักท่ีภาพยนตร)

เรื ่องทวิภพ (2547) พยายามจะสื่อถึงผู@ชมมากกวLาประเด็นทางด@านความรักตLางภพของตัวละคร   

เป2นการรื้อสร@างโครงเรื่องใหมLโดยใช@แนวความคิดแบบหลังสมัยใหมLเข@าไปผสมในกระบวนการสร@าง

ภาพยนตร)รีเมก 

 4.2.5 ฉาก และสถานท่ี (setting) 

  เนื่องจากการเลLาเรื่อง คือ การถLายทอดเหตุการณ)ตLาง ๆ ที่ตLอเนื่องกัน และเพราะ

เหตุการณ)ตLาง ๆ จะเกิดขึ้นโดยปราศจากสถานที่มิได@ ดังนั้น ฉากจึงมีความสำคัญมาก เพราะทำให@มี

สถานที่รองรับเหตุการณ)ตLาง ๆ ของเรื่อง นอกจากนี้ ฉากยังมีความสำคัญในแงLที่สามารถบLงบอก

ความหมายบางอยLางของเรื่อง มีอิทธิพลตLอความคิด หรือ การกระทำของตัวละครได@อีกด@วย ในการ

ดัดแปลงครั้งอื่น ๆ นั้น ฉาก และสถานที่ สLวนใหญLเป2นการนำเสนอความสวยงามของวัฒนธรรม 

ประเพณี และบ@านเมืองในอดีต ผLานการใช@ชีวิตของมณีจันทร)ท่ีเข@าไปเรียนรู@วิถีชีวิตแบบไทย ๆ ในบ@าน

ของหลวงอัครเทพวรากร 

  สLวนในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) นั้น ฉาก และสถานท่ี เป2นการนำเสนอความ

เป2นประเทศที ่รุ Lงเรืองทัดเทียมชาติตะวันตก ฉากที ่ปรากฏจะแสดงให@เห็นถึงความรุ Lมรวยทาง

วัฒนธรรมของชาติที่ยิ่งใหญL และมีมาอยLางยาวนาน เพื่อให@เห็นถึงความเจริญก@าวหน@าที่ไมLแพ@ชาติ
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ตะวันตก นอกจากนี้ยังมีการให@ตัวละครไทยในอดีตสามารถพูดภาษาอังกฤษได@อยLางคลLองแคลLว    

เพ่ือส่ือถึงความทัดเทียม และการตLอรองกับชาติตะวันตกอีกด@วย 

  ซึ่งการนำเสนอฉาก และสถานที่ในอดีต เป2นสLวนหนึ่งของปรากฏการณ)การโหยหา

อดีต (nostalgia) ซึ่งปรากฏการณ)นี้สอดคล@องกับแนวคิดยุคหลังสมัยใหมL ที่เป2นการนำรูปแบบสไตล)

ย@อนยุคของศิลปวัฒนธรรมสมัยเกLา ๆ กลับมาปรากฏอยูLในยุคปRจจุบันอีกคร้ัง 

 

 
 

ภาพท่ี 4.4 เซอร)จอห)น เบาว)ร่ิง ขณะเข@าเฝ�าฯ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล@าเจ@าอยูLหัว รัชกาลท่ี 4. 

จาก ภาพยนตร) “ทวิภพ” (2547)  

ท่ีมา: ถLายจากจอภาพ โดย ผู@วิจัย, 2562. 

 

 4.2.6 สัญลักษณBพิเศษ (symbol) 

    การเลLาเรื่องในภาพยนตร)มักมีการใช@สัญลักษณ)พิเศษ เพื่อสื่อความหมายอยูLเสมอ 

การศึกษาการใช@สัญลักษณ)พิเศษในภาพยนตร) เมื ่อนำมาใช@วิเคราะห)ประกอบการชมภาพยนตร)      

จะชLวยให@สามารถเข@าใจเรื่องราวได@ดีขึ้น โดยเฉพาะเมื่อตระหนักวLา ความหมายที่แฝงเร@นนั้นอาจส่ือ

ความหมายได@ดีกวLาความหมายที่ปรากฏอยูLภายนอก ในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ นั้น สัญลักษณ)พิเศษ 

ที่ปรากฏ คือ กระจก ตัวแทนของภาพสะท@อนของเรื่องราวในยุคอดีต การเดินทางผLานกาลเวลา    

และกระจกแตกเมื่อการเดินทางสิ้นสุดลง นา�ิกาของหลวงอัครเทพวรากร ตัวแทนของการดำเนิน

เหตุการณ)ในอดีต นา¼ิกาจะเดินในชLวงภพอดีต และหยุดเดินในชLวงภพเวลาปRจจุบัน 
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ภาพท่ี 4.5 มณีจันทร)กำลังจะเดินทางข@ามภพผLานกระจก. จาก ละครเวที “ทวิภพ เดอะมิวสิคัล” 

(2548)  

ท่ีมา: https://www.matichonweekly.com/column/article_95871 

 

  สLวนในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) นั้น สัญลักษณ)พิเศษ ที่ปรากฏคือ หอไอเฟล 

(eiffel tower) ตัวแทนของการตกเป2นอาณานิคมของประเทศฝรั่งเศส ซึ่งมีนัยเชื่อมโยงกับการ

ตัดสินใจของมณีจันทร) ถ@าหากมณีจันทร)ตัดสินใจผิดพลาดเลือกที่จะแก@ไขอดีต จะมีผลสLงถึงโลกในยุค

ปRจจุบัน หอไอเฟลจึงปรากฏข้ึนท่ีแมLน้ำเจ@าพระยา 

 

 
 

ภาพท่ี 4.6 หอไอเฟลท่ีแมLน้ำเจ@าพระยา. จาก ภาพยนตร) “ทวิภพ” (2547)  

ท่ีมา: ถLายจากจอภาพ โดย ผู@วิจัย, 2562. 
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  ในสLวนนี้ จะเห็นได@ชัดวLา ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) ให@ความสำคัญกับประเด็น

ของประวัติศาสตร)เป2นอยLางมาก ดังนั้น สัญลักษณ)พิเศษ ที่ปรากฏในเรื่องจึงมีสLวนเกี่ยวข@องกับความ

เป2นภาพตัวแทนสัญลักษณ)ของชาติแทบทั้งสิ้น ไมLวLาจะเป2นสถานที่ ภาษาพูด หรือ การแตLงกาย    

ล@วนแล@วแตLมีนัยของความเป2นชาติซLอนเร@นอยูL 

 4.2.7 มุมมองในการเลFาเร่ือง (point of view) 

  มุมมองในการเลLาเรื่อง คือ การมองเหตุการณ) การเข@าใจพฤติกรรมของตัวละครตัว

ใดตัวหนึ่ง หรือ การที่ผู@เลLามองเหตุการณ)จากวงในใกล@ชิด หรือ จากวงนอกในระยะหLาง ๆ ซึ่งแตLละ

จุดยืนมีความนLาเชื่อถือแตกตLางกัน จุดยืนในการเลLาเรื่องมีความสำคัญตLอการเลLาเรื่องอยLางยิ่ง เพราะ

จุดยืนจะมีผลตLอความรู@สึกของผู@ชม และมีผลตLอการชักจูงอารมณ)ของผู@เสพเรื ่องเลLา ซึ ่งในการ

ดัดแปลงครั้งอื ่น ๆ นั้น มุมมองในการเลLาเรื ่อง โดยสLวนใหญL เป2นการเลLาเรื ่องจากบุคคลที่หน่ึง      

(the first-person narrator) โดยเป2นการเลLาผLานตัวละครเอกทั ้ง 2 คือ มณีจันทร) และหลวง       

อัครเทพวรากร 

  ซึ่งคล@ายกับภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) ที่ใช@มุมมองในการเลLาเรื่อง เป2นการเลLา

เรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง (the first-person narrator) เชLนกัน แตLที่แตกตLางกันคือ เป2นการเลLาผLาน    

ตัวละครเอกเพียงคนเดียว คือ มณีจันทร) ซึ่งเป2นการสะท@อนการนำเสนอมุมมองของคนในชาติ ที่มีตLอ

ชาติในยุคอดีตและในปRจจุบ ัน มณีจ ันทร)พยายามทำความเข@าใจประวัต ิศาสตร)ในขณะน้ัน 

เปรียบเสมือนผู@ชมท่ีทำกำลังทำความเข@าประวัติศาสตร)ในภาพยนตร)เชLนกัน และการท่ีมณีจันทร)พูดถึง

สังคมในปRจจุบันให@ตัวละครในอดีตได@ฟRง ก็เป2นการวิพากษ)สังคมในขณะน้ันไปพร@อมกันด@วย 

  จากที่กลLาวมาทั้งหมดข@างต@นจะเห็นได@วLา ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) คLอนข@างมี

ลักษณะแตกตLางออกไปจากทั้งตัวฉบับนวนิยาย และผลงานการดัดแปลงที่ได@สร@างมากLอนหน@า

พอสมควร ภาพยนตร)เน@นเนื้อหาการเลLาเรื่องที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร)ไทยในชLวงสมัยนั้น เพื่อสร@าง

อรรถรส และความเชื่อมโยงกับประวัติศาสตร) ตัวละครที่เกี่ยวข@องกับประวัติศาสตร)จึงถูกเพิ่มเข@ามา 

อาทิ เจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) (ชLวง บุนนาค), เซอร) จอห)น เบาว)ริ่ง, มองซิเออร) กาเบรียล โอบาเรต) และ

หมอบรัดเลย) ซึ่งตัวละครเหลLานี้ไมLมีในฉบับนวนิยาย ตัวละครที่เกี่ยวกับความรัก และความสัมพันธ)

ของมณีจันทร)กับหลวงอัครเทพวรากร จึงถูกตัดออกไป คือ คุณหญิงแสร), ไรวัต และ ดร. ตรอง จึงทำ

ให@เนื้อหาในด@านความรักระหวLางมณีจันทร)กับหลวงอัครเทพวรากรถูกตัดออกไปด@วย การเลLาเรื่องใน

ภาพยนตร)มุLงเน@นไปที่ประวัติศาสตร)ในชLวงนั้น และสังคมไทยในปRจจุบันที่กำลังสุLมเสี่ยงจะตกเป2น

Ref. code: 25625523034238ZNR



 

85 

เมืองขึ้นของชาติอื่น ซึ่งในสLวนของอดีต คือ การสูญเสียดินแดน แตLในสLวนของปRจจุบัน คือ การรับเอา

วัฒนธรรมตLางชาติเข@ามา เลียนแบบวิถีชีวิตของชาวตLางชาติทั้งตะวันตกและตะวันออก โดยหลงลืม

วัฒนธรรมไทยของตัวเอง อีกทั้งภาพยนตร)ยังนำเสนอสLวนที่สร@างความภาคภูมิใจของคนไทย คือ   

การบอกเลLาถึงวิทยาการในอดีตที่เทียบเทLาชาติตะวันตก เชLน ฉากการกลLาวถึง Bangkok Mean 

Time ท่ีเป2นการเทียบเวลาเฉพาะของไทยเราเอง  

 

    

ภาพท่ี 4.7 พระท่ีน่ังภูวดลทัศไนย ในฉากการกลLาวถึง Bangkok Mean Time. จาก ภาพยนตร) 

“ทวิภพ” (2547)  

ท่ีมา: ถLายจากจอภาพ โดย ผู@วิจัย, 2562. 

 

  ในสLวนของการเดินทางข@ามภพของมณีจันทร)นั้น ไมLได@ถูกทำให@เห็นวLา เป2นการเดิน

ทางผLานกระจกเหมือนฉบับกLอน ๆ แตLใช@เทคนิคการสร@างภาพพิเศษที่แตกตLางออกไป เชLน การเดิน

ผLานประตูไปมา ซึงเป2นการทับซ@อนภาพด@านหลังระหวLางอดีตกับปRจจุบัน หรือ การซ@อนภาพตัวละคร

กับภาพวาดสีน้ำ เป2นต@น  
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ภาพท่ี 4.8 การทับซ@อนกันระหวLางอดีตกับปRจจุบัน. จาก ภาพยนตร) “ทวิภพ” (2547)  

ท่ีมา: ถLายจากจอภาพโดยผู@วิจัย, 2562. 

 

  กระจกจึงไมLได@เป2นสัญลักษณ)พิเศษในฉบับของภาพยนตร)นี้ หอไอเฟล สิ่งกLอสร@าง

สำคัญสัญลักษณ)ของประเทศฝรั่งเศสถูกนำมาใช@ในภาพยนตร)อยLางมีนัยสำคัญ คือ เมื่อมณีจันทร)แก@ไข

อดีตทำให@หอไอเฟลมาปรากฏที่แมLน้ำเจ@าพระยา เป2นการบLงบอกวLา ประเทศไทยได@ตกเป2นเมืองข้ึน

ของฝรั่งเศสไปแล@ว มณีจันทร)จึงย@อนกลับไป และไมLแก@ไขอดีต เพราะเข@าใจถึงความสัมพันธ)ของอดีต

กับอนาคตวLา ไมLสามารถแก@ไขอดีตได@ ทำได@เพียงเข@าใจ ยอมรับ และเรียนรู@จากอดีตเทLาน้ัน 

 

4.3 วิเคราะหBสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมFท่ีปรากฏในภาพยนตรBเร่ืองทวิภพ (2547) 

 

   เพื่อแสดงให@เห็นถึงสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที่ปรากฏในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ 

(2547) ผู@วิจัยจึงได@นำแนวคิดภาพยนตร)หลังสมัยใหมL (postmodern film) มาใช@ในการวิเคราะห) เพ่ือ

ค@นหาสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLท่ีปรากฏในภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547) ดังน้ี 
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  4.3.1 สัมพันธบท (intertextuality) 

  การใช@เทคนิคสัมพันธบทในภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมLนั้น นอกจากจะเป2นการแสดง

ให@เห็นวLา ศิลปะยุคหลังสมัยใหมL อาจไมLมีอะไรที่เป2นต@นฉบับอีกตLอไป เพราะศิลปะเกิดจากศิลปะที่มี

มากLอนหน@านั้นแล@วทั้งสิ ้น ดังนั้น ในภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ (2547) สามารถจำแนกสัมพันธบทท่ี

ปรากฏในภาพยนตร)ได@ 3 องค)ประกอบหลัก ๆ คือ 

  4.3.1.1 การหยิบยืมโครงเร่ือง 

การหยิบยืมโครงเรื่องของภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) คือ การนำโครงเรื่องใน   

นวนิยายมาผLานกระบวนการขยายความ (extension) การตัดทอน (reduction) และการ

ดัดแปลง (modification) โดยเลLาเร่ืองผLานตัวละครมณีจันทร) 

  4.3.1.2 การเช่ือมโยงกับเหตุการณBป�จจุบัน 

การเชื ่อมโยงกับเหตุการณ)ปRจจุบันของภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ (2547) เป2นการ

สอดแทรกการล@อเลียนสังคมยุคปRจจุบัน ผLานบทพูดของตัวละคร เชLน ในฉากการสอบสวน

มณีจันทร)ที่บ@านของเจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) (ชLวง บุนนาค) มณีจันทร)ได@กลLาวถึงสังคมไทยใน

อนาคต ดังน้ี 

มณีจันทร) : “ในเวลาของฉันนLะ ลูกหลานเราชาวสยามอLานออก

เขียนได@หมดทุกคนเลยเจ@าคLะ” 

หลวงอัครเทพวรากร : “ชาวสยามทุกคนอLานออกเขียนได@ เจ@าเพ@อ

ถึงอนาคตอีกแล@ว แตLข@าก็ถือเป2นคำชม งั้นเราก็ทำสำเร็จนLะสิ ทุกคนฉลาด

หมดใชLไหม บ@านเมืองคงวุLนวายกันฉิบหาย” 

มณีจันทร) : “ก็ไมLเชิงหรอกเจ@าคLะ เรามีหอหนังสือมากมาย ใคร ๆ 

ก็เข@าไปอLานได@ มีหนังสือวางขายทุกมุมถนน ใคร ๆ ก็เข@าไปซื ้อได@ แตL

ลูกหลานเราอLะ คนหน่ึง...อLานหนังสือกันป�ละแคL 6 บรรทัดเองเจ@าคLะ” 

หลวงอัครเทพวรากร : “ชาวสยามในอนาคตอLานหนังสือป�ละ 6 

บรรทัด” 
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เจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) : “อLานหนังสือแคLป�ละ 6 บรรทัด ฉิบหาย

ลLะบ@านเมืองกู” 

หลวงราชไมตรี : “อLานหนังสือกันแคLป�ละ 6 บรรทัด” 

เจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) : “อยLาให@พระเจ@าอยูLหัวทรงรู@นะ ทLานจะ

ทรงพระประชวรหนัก” 

หลวงราชไมตรี : “ทำไมวะ ชาวสยามในอนาคตอLานหนังสือกันช@า

นักรึวะ” 

กลุLมทาสผู@ชาย : “อLานหนังสือป�ละต้ัง 6 บรรทัดเหรอ” 

หลวงอัครเทพวรากร : “ถ@าเป2นจริงอยLางเจ@าวLา ชาวสยามคงจะโงL

กันท้ังเมือง” 

(บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

การนำเอาประโยค “อLานหนังสือป�ละ 6 บรรทัด” ที่เป2นกระแสสังคมอยูLในชLวงเวลา

นั้นเข@าไปใสLในภาพยนตร) เป2นการใช@สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในการวิพากษ)สังคมใน

ขณะน้ัน เพราะฉากน้ีไมLเคยมีอยูLในบทประพันธ) แตLเป2นส่ิงท่ีผู@สร@างภาพยนตร)นำไปสอดแทรก

ไว@ เพื่อให@ตัวภาพยนตร)มีเนื้อหาเข@ากับยุคสมัย และยังเป2นการแสดงให@เห็นถึงการวิพากษ)ใน

อีกรูปแบบหน่ึงท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร)เร่ืองน้ี 

  4.3.1.3 การเช่ือมโยงตัวละคร 

การเช่ือมโยงตัวละครของภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547) คือ มีการเช่ือมโยงกับบุคคล

ที่มีอยูLจริงในประวัติศาสตร) อาทิ เจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) (ชLวง บุนนาค), เซอร) จอห)น เบาว)ริ่ง, 

มองซิเออร) กาเบรียล โอบาเรต) และหมอบรัดเลย) เพื่อสร@างเรื่องราวที่นLาเชื่อถือยิ่งขึ้น เพราะ

ประเด็นที่สำคัญในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) ถูกปรับเปลี่ยนจากความรัก เป2นประเด็น

ทางประวัติศาสตร)ของชาติ 
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4.3.2 การผสม (pastiche) 

  การผสมในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) ดEานภาพ เป2นการนำเสนอเทคนิคการ

สร@างภาพพิเศษในภาพยนตร)ท่ีมีการผสมผสานของฉากท่ีเป2นภาพวาด และภาพสถานท่ีจริงเข@าด@วยกัน 

เป2นการใช@เทคโนโลยีเข@ามาผสมผสานการสร@างงานศิลปะในภาพยนตร) 

  ดEานตัวละคร มณีจันทร)ในภาพยนตร)เรื่องนี้ รับบทโดย “ฟลอเรนซ) วนิดา เฟเวอร)” 

ซึ่งเป2นลูกครึ่งไทย-ฝรั่งเศส และมีหน@าตาคLอนไปทางฝรั่งมากกวLาไทย เป2นมณีจันทร)ที่มีรูปรLางหน@าตา

ที่คLอนข@างตLางไปจากนวนิยาย และการดัดแปลงในครั้งอื่น โดยในครั้งนี้ มีจุดมุLงหมายเพื่อผสมผสาน 

เป2นการพยายามฟ¦ªนฟูอัตลักษณ)ความเป2นไทย และยกระดับความเป2นไทยให@ก@าวสูLความเป2นสากล

มากขึ้น ซึ่งเป2นลักษณะหนึ่งของภาพยนตร)ที่สร@างหลังจากชLวงวิกฤตเศรษฐกิจ ป�พุทธศักราช 2540 

ยกตัวอยLางเชLน การสร@างภาพยนตร)ที ่มีเนื ้อหาสะท@อนอาการโหยหาอดีต ค@นหาตัวตน พยายาม

แสดงออกซึ่งความเป2นไทยในรูปแบบตLาง ๆ และนำออกไปฉายยังตLางประเทศ อาทิ นางนาก (2542) 

บางระจัน (2543) ฟ�าทะลายโจร (2543) สุริโยทัย (2544) มนต)รักทรานซิสเตอร) (2544) องค)บาก 

(2546) ต@มยำกุ@ง (2548) เป2นต@น 

 

 
 

ภาพท่ี 4.9 ตัวละคร “มณีจันทร)” แสดงโดย “ฟลอเรนซ) วนิดา เฟเวอร)”. จาก ภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ 

(2547)  

ท่ีมา: https://twitter.com/F_Hobblitz/status/648147456899715072/photo/1 
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  ดEานภาษา จะสังเกตได@วLา ภาพยนตร)มีการใช@ภาษาถึง 3 ภาษา คือ ภาษาไทย 

ภาษาอังกฤษ และภาษาฝรั่งเศส ซึ่งนอกจากจะเป2นการสร@างความสมจริงให@กับตัวละครที่มาจาก

ประเทศเหลLาน้ันแล@ว ยังเป2นการยกระดับความเป2นไทยสูLระดับสากลในอีกหน่ึงนัยด@วย 

 4.3.3 ความไม่ต่อเน่ือง (discontinuity) 

  ความไมLตLอเนื่องในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) คือ เป2นการเลLาเรื่องท่ีมีลักษณะ

การเลLาแบบย@อนกลับไปกลับมาระหวLางอดีตและปRจจุบัน ซึ่งอาจสร@างความสับสนให@กับผู@ชมได@ แตLทุก

สิ่งล@วนเกี่ยวข@องกันอยLางเป2นเหตุเป2นผล การเปลี่ยนแปลงเหตุการณ)ในอดีตสLงผลกระทบกับชLวงเวลา

ปRจจุบันในทันที ซึ่งสอดคล@องกับแนวคิดหลังสมัยใหมL ที่ไมLสนใจในลำดับความตLอเนื่องเป2นเรื่อง

เดียวกัน ผLานการปฏิเสธลำดับการเลLาเรื่องที่เป2นเส@นตรง (linear) มีการตัดภาพไปมา โดยไมLเรียง

ตามลำดับเวลา และให@ความสำคัญกับรูปแบบทางอารมณ)ที่เกิดขึ้นขณะชมมากกวLาจะสื่อสาร เพ่ือ

สร@างความเข@าใจตLอความหมายท้ังหมด 

 4.3.4 โหยหาอดีต (nostalgia) 

  การโหยหาอดีต เป2นลักษณะรูปแบบปรากฏการณ)หนึ่งของยุคหลังสมัยใหมLที่เต็มไป

ด@วยความเปลี่ยนแปลง และซับซ@อนทางวัฒนธรรม มีการหลอมรวมระหวLางวัฒนธรรมดั้งเดิมในอดีต

กับวัฒนธรรมใหมLเข@าด@วยกัน และเกิดการนำรูปแบบสไตล)ย@อนยุคของศิลปวัฒนธรรมสมัยเกLา ๆ 

กลับมาปรากฏอยูLในยุคปRจจุบัน การโหยหาอดีตในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) คือ เป2นการโหยหา

ถึงอดีตอันรุLงเรืองของประเทศไทยในชLวงกรุงรัตนโกสินทร)ตอนต@น เป2นการพยายามนำเสนอภาพ

ความเทLาเทียมของวิทยาการของประเทศไทยที่มีความทัดเทียมกับชาติตะวันตก อีกทั้งยังนำเสนอ

ความรุLมรวยทางวัฒนธรรมของประเทศไทยอีกด@วย 

 4.3.5 ลEอเลียน (parody) 

  แนวคิดแบบหลังสมัยใหมL มีลักษณะแฝงไปด@วยความคิดที ่ต @องการรื ้อถอน 

(deconstruct) ระบบคิด และความเช่ือเดิม การปฏิเสธการหย่ังรู@ความจริง เน่ืองด@วยความจริงเป2นส่ิง

ที่ถูกสร@างขึ้น ดังนั้น การล@อเลียนจึงเข@ามามีบทบาทในการยั่วล@อความจริง หรือ ชุดความรู@เดิม หรือ 

ขนบเกLา เพื่อเป2นการวิพากษ)ตLอสิ่งตLาง ๆ เหลLานั้น การล@อเลียนในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) เป2น

การวิพากษ)วิจารณ)สังคมปRจจุบันผLานบทสนทนาของตัวละครในอดีตกับตัวละครในปRจจุบัน ทำให@เห็น

ถึงการล@อเลียนของตัวละครในภาพยนตร)กับคนในสังคมปRจจุบันในขณะน้ัน 
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 4.3.6 การใชEสัญญะ (sign) 

  ในสังคมยุคหลังสมัยใหมL เป2นสังคมแหLงการบริโภคสัญญะ ตรรกะของจิตสำนึกของ

มนุษย)บังคับให@เราต@องขยายขอบเขตความหมายของวัตถุ และสัญญะออกไปอยLางไมLมีที่สิ้นสุด เพราะ

การตอบสนองความต@องการของมนุษย)ให@เป2นที่พึงพอใจนั้นเป2นไปได@ยาก เราจึงถูกบังคับให@บริโภค

สัญญะมากข้ึนเป2นลำดับ ซึ่งการใช@สัญญะในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) สLวนใหญLอยูLในรูปแบบของ

สิ่งของ และสถานที่ที่เป2นตัวแทนของประเทศ เชLน แมLน้ำเจ@าพระยา วัดอรุณราชวราราม หอไอเฟล 

ซ่ึงส่ิงตLาง ๆ เหลLาน้ี มีสLวนเก่ียวข@องกับความเป2นภาพตัวแทนของสัญลักษณ)ของชาติแทบท้ังส้ิน 

 4.3.7 วาทกรรม (discourse) 

  วาทกรรม เป2นรูปแบบของความคิด หรือ กรอบความคิด เกี่ยวกับเรื่องใดเรื่องหนึ่งท่ี

มีลักษณะเป2นสถาบัน และมีการสืบทอด ซึ ่งแสดงออกผLานทางการพูด และเขียนอยLางจริงจัง        

วาทกรรมแตLละเร่ือง มีระบบความคิดและเหตุผลของตนในการอธิบาย หรือ มองความจริงแตกตLางกัน 

นอกจากน้ีแล@ว การเกิดขึ้นของวาทกรรมแตLละชุดในแตLละเรื่องยLอมมีจุดประสงค)เป2นของตัวเอง    

(ไชยรัตน) เจริญสินโอฬาร, 2542, น. 19-21) ซึ่งการใช@วาทกรรมในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547)    

อยูLในรูปแบบของการสร@าง “กระแสชาตินิยม” สร@างความภาคภูมิใจให@กับคนในชาติ ผLานความ

เจริญรุLงเรืองของประเทศไทยในอดีตท่ีมีอารยธรรม และวิทยาการท่ีทัดเทียมชาติตะวันตก 

  โดยสรุปอาจกลLาวได@วLา สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที่ปรากฏในภาพยนตร)เรื่อง 

ทวิภพ (2547) นั้น มีลักษณะดังนี้ คือ มีลักษณะซับซ@อนในเชิงเนื้อหา มีการเลLาเรื่องสลับกันไปมา 

มีสัมพันธบท (intertextuality) ทั้งการหยิบยืมโครงเรื่องมาจากนวนิยาย การเชื่อมโยงเหตุการณ)

ปRจจุบันเข@ากับบทพูดของตัวละคร เพื่อล@อเลียน (parody) เสียดสีสังคมในยุคปRจจุบันผLานอดีตท่ี

เกิดข้ึนไปแล@วในภาพยนตร) และยังมีการเชื่อมโยงกับบุคคลท่ีมีอยูLจริงในประวัติศาสตร) เพ่ือสร@างความ

สมจริงให@กับตัวภาพยนตร)อีกด@วย ในสLวนของการผสม (pastiche) เป2นการจับรวมเอาเทคนิคการ

สร@างภาพมุมมองใหมL ๆ เพื่อสร@างความตื่นตาตื่นใจให@กับผู@ชม มีการสอดแทรกสัญญะที่ลึกซึ้งในการ

เลLาเร่ือง และท@ายที่สุดการสร@างกระแสชาตินิยมในวันที่ความเป2นตัวตนของประเทศถูกสั่นคลอนด@วย

วิกฤติเศรษฐกิจ คนในชาติโหยหาความรุLงเรืองในอดีต ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) จึงเป2นเสมือน

ภาพสร@างที่สังคมไทยโหยหา ตอกย้ำคนในชาติวLา ไมLต@องกลัวตLางชาติเหมือนกับที่ตัวละครในเร่ือง 

พร่ำบอก 
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4.4 สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมFเชิงวิพากษBในภาพยนตรBเร่ืองทวิภพ (2547) 

 

   สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLเชิงวิพากษ)ที่ปรากฏในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) 

นั้น ได@สร@างความท@าทายตLอต@นฉบับ นอกจากจะมีการดัดแปลงเนื้อหานวนิยายบางสLวนแล@ว เมื่อนำ

ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) มาวิเคราะห)ในเชิงความสัมพันธ)กับบริบทสังคมไทยในชLวงที่ภาพยนตร)

ดังกลLาวถูกสร@างขึ้น พบวLา ภาพยนตร)มีความเชื่อมโยง และวิพากษ)สังคมไปพร@อม ๆ กัน ยกตัวอยLาง

ในชLวงเร่ิมต@นของภาพยนตร) 

 

ฉาก สถานกงสุลไทย ประจำนครปารีส 

คนท่ีสถานกงกุลไทย : “พวกเค@าบอกวLา พวกเค@าพบ Voyageur” 

พLอของมณีจันทร) : “เค@าจะแถลงขLาววันน้ีไมLใชLเหรอ” 

คนท่ีสถานกงกุลไทย : “อาจารย)ทราบขLาวจากไหนครับ” 

พLอของมณีจันทร) : “เรารู@จักบันทึกน้ีดี” 

คนท่ีสถานกงกุลไทย : “แปลกมากครับ” 

พLอของมณีจันทร) : “มณีรู@เร่ืองแล@วใชLไหม” 

คนท่ีสถานกงกุลไทย : “ครับ เมณ่ี อยูLท่ีน่ันต้ังแตLเม่ือคืนแล@วครับ” 

คนที่สถานกงกุลไทย : “ผมเองก็หงุดหงิดอยูLเนี่ย เห็นฝากให@ค@นหาเอกสาร

อะไรไปให@ด@วย” 

พLอของมณีจันทร) : “ชLวยรวบรวมรายละเอียดทั้งหมด ทำสำเนา แล@วสLงมา

ให@ด@วยนะ” 

พLอของมณีจันทร) : “บันทึกน้ีเขียนโดย ฟรองซัวส) ซาเวียร) ใชLไหม” 

คนท่ีสถานกงกุลไทย : “ใชLครับ ฟรองซัวส) ซาเวียร) ครับ” 

 (บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 
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  บทสนทนาข@างต@น นอกจากจะเป2นการสื่อสารระหวLางตัวละครแล@ว ยังเป2นการ

วิพากษ)ตLอต@นฉบับเดิมของทวิภพ ในขณะที่ชาวตLางประเทศกำลังตื ่นเต@นตLอการค@นพบบันทึก 

“Voyageur” แตLพLอของมณีจันทร)กลLาววLา “เรารู@จักบันทึกนี้ดี” อาจจะเป2นการสLงสัญญาณให@ผู@ชม

รับรู@วLา “ทวิภพ” ในครั้งนี้จะมีความแตกตLางไปจากเดิม แตกตLางไปจากทวิภพที่ผู@ชมเคยได@รับรู@มา

กLอนหน@าน้ี เนื้อเรื่องของทวิภพในครั้งนี้เกิดขึ้น และได@ถูกบันทึกลงในบันทึกที่มีชื่อวLา “Voyageur” 

โดย “ฟรองซัวส) ซาเวียร)” เจ@าหน@าที่ของสถานกงสุลฝรั่งเศสที่เดินทางเข@ามาเขียนบันทึกทางชาติพันธุ)

ในสังคมสยาม ซึ่งเป2นการปรับเปลี่ยนมุมมองในการเลLาเรื่อง และยังเป2นการเชื่อมโยงประเด็นทาง

ประวัติศาสตร)มากกวLาเร่ืองราวความรักของมณีจันทร)กับหลวงอัครเทพวรากร 

  นอกจากนี ้ ภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ (2547) ยังเรียกร@องให@ผู @ชมได@หวนรำลึกถึง

ประวัติศาสตร)ของประเทศไทยวLา แท@ที่จริงแล@วเราในฐานะคนไทย รู@จักบ@านหลังนี้ของเราดีแคLไหน 

ดังท่ีกุลวรางค)ได@พูดกับมณีจันทร)ตอนมาสLงท่ีบ@าน 

 

ฉาก บ@านมณีจันทร) กรุงเทพมหานคร 

กุลวรางค) : “ถึงแล@ว ลุกได@แล@ว เร็ว...ไปนอนตLอบนบ@านไป รู @จักไหม 

บ@านนLะ” 

มณีจันทร) : “บ@านเหรอ บ@านใคร แล@วเธอเป2นใคร ฉันอยูLท่ีไหน” 

 (บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

  บทภาพยนตร)มีการวิพากษ)ถึงประวัติศาสตร)ที ่ผู @ชมเคยรับรู @มากLอนหน@านี ้ การ

วิพากษ)ถึงการจดบันทึกทางประวัติศาสตร)ที่ไมLมีใครอยูLในเหตุการณ)นั้นจริง ๆ สิ่งเหลLานั้นจะถูกยืนยัน

ได@มากแคLไหนวLา สิ่งตLาง ๆ เหลLานั้นได@เกิดขึ้นจริง หรือ เป2นเพียงสิ่งที่ผู@จดบันทึกอยากให@ผู@อLานได@รับรู@

เพียงแคLนั้น เป2นการใช@กรอบแนวความคิดแบบหลังสมัยใหมLเข@ามาผสมผสานกับตัวบทภาพยนตร)   

ทำให@เห็นถึงการวิพากษ)ชุดความรู@ หรือ ชุดความจริงท่ีสังคมเคยรับรู@มา ยกตัวอยLางเชLน 
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ฉาก ห@องทำงานของอาจารย)หลวง (พLอของมณีจันทร)) กรุงเทพมหานคร 

พLอของมณีจันทร) : “บันทึกประวัติศาสตร)ทุกชิ้น คำจริงกับคำโกหก มันปน

กันอยูLในบรรทัดเดียวกันเสมอ ข้ึนอยูLกับวLา ใครเป2นคนเขียนมัน” 

(บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

  การถกเถียงทางประวัติศาสตร)ในภาพยนตร)นำมาสูLการเลLาเรื่องทางประวัติศาสตร)ท่ี

ภาพยนตร)ต@องการนำเสนอ ภาพความสวยงามในอดีตประกอบการเลLาเรื่องจากปากของมณีจันทร) 

เป2นการชักจูงให@ผู@ชมคล@อยตาม ถึงอดีตอันรุLงเรืองของประเทศ การเชื่อมโยงวิกฤตการณ)ในอดีตสูL

วิกฤตการณ)ในปRจจุบัน เป2นการผูกโครงเร่ืองใหมLให@กับทวิภพฉบับสร@างใหมLน้ี 

 

ฉาก บ@านมณีจันทร) กรุงเทพมหานคร 

มณีจันทร) : “มันงดงามมากกุล มันเป2นดินแดนที่งดงามในสายตาของฉัน  

ถึงมันจะเป2นเหมือนแดนเถื่อน ถึงพวกเขาจะถูกเรียกวLา ชาวเถื่อน แตLพวกเขาเป2น

นักสู@ ไมLมีใครทอดทิ้งแผLนดิน ที่สำคัญคือ พวกเขาก็คือพวกเรานี่แหละ พวกเราที่มัก

ลืมไปแล@ววLา เราเคยต@องผLานวิกฤตการณ)มาอยLางไร” 

(บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

  อีกทั้งยังมีการเชื่อมโยงกับสถานการณ)ในปRจจุบัน รวมไปถึงประเด็นทางสังคมท่ี

กำลังได@รับความสนใจในขณะนั้น ผู@สร@างได@เพิ่มสถานการณ)ปRจจุบันลงในบทภาพยนตร) เพื่อสร@างให@

ผู@ชมได@รู@สึกถึงความสดใหมLของโครงเรื่องที่เกิดขึ้น และยังเป2นการวิพากษ)สังคมไปพร@อม ๆ กันด@วย 

ยกตัวอยLางเชLน 
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ฉาก บ@านเจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) (ชLวง บุนนาค) กรุงเทพมหานคร (อดีต) 

มณีจันทร) : “ในเวลาของฉันนLะ ลูกหลานเราชาวสยามอLานออกเขียนได@

หมดทุกคนเลยเจ@าคLะ” 

หลวงอัครเทพวรากร : “ชาวสยามทุกคนอLานออกเขียนได@ เจ@าเพ@อถึง

อนาคตอีกแล@ว แตLข@าก็ถือเป2นคำชม งั้นเราก็ทำสำเร็จนLะสิ ทุกคนฉลาดหมดใชLไหม 

บ@านเมืองคงวุLนวายกันฉิบหาย” 

มณีจันทร) : “ก็ไมLเชิงหรอกเจ@าคLะ เรามีหอหนังสือมากมาย ใคร ๆ ก็เข@าไป

อLานได@ มีหนังสือวางขายทุกมุมถนน ใคร ๆ ก็เข@าไปซื้อได@ แตLลูกหลานเราอLะ คน

หน่ึง...อLานหนังสือกันป�ละแคL 6 บรรทัดเองเจ@าคLะ” 

หลวงอัครเทพวรากร : “ชาวสยามในอนาคตอLานหนังสือป�ละ 6 บรรทัด” 

เจ@าพระยาศรีสุร ิยวงศ) : “อLานหนังสือแคLป�ละ 6 บรรทัด ฉิบหายลLะ

บ@านเมืองกู” 

หลวงราชไมตรี : “อLานหนังสือกันแคLป�ละ 6 บรรทัด” 

เจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) : “อยLาให@พระเจ@าอยูLหัวทรงรู@นะ ทLานจะทรงพระ

ประชวรหนัก” 

หลวงราชไมตรี : “ทำไมวะ ชาวสยามในอนาคตอLานหนังสือกันช@านักรึวะ” 

กลุLมทาสผู@ชาย : “อLานหนังสือป�ละต้ัง 6 บรรทัดเหรอ” 

หลวงอัครเทพวรากร : “ถ@าเป2นจริงอยLางเจ@าวLา ชาวสยามคงจะโงLกันท้ัง

เมือง” 

(บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

  ประโยค “อLานหนังสือป�ละ 6 บรรทัด” อาจเป2นเพียงวาทกรรมที่ถูกสร@างขึ้นใน

ชLวงเวลานั้น แตLสิ่งสำคัญของสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL คือ การยั่วล@อกับประเด็นตLาง ๆ ที่เกิดข้ึน 

ซ่ึงในข@อนี้ บทภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ (2547) ถือวLา สามารถทำสำเร็จในแงLมุมของการเชื่อมโยง
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ประเด็นที่สำคัญของสังคมในขณะนั้น โดยผูกเข@ากับโครงเรื่องเดิม อีกทั้งยังมีการหยิบเอาพฤติกรรม

ของคนในปRจจุบันเข@ามาล@อเลียนในตัวบทภาพยนตร)อีกด@วย ยกตัวอยLางเชLน 

 

ฉาก บ@านเจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) (ชLวง บุนนาค) กรุงเทพมหานคร (อดีต) 

หลวงราชไมตรี : “ชาวสยามทุกคนพูดไมLชัด แล@วยังโกหกเกLงเหมือนเจ@า

ไหม” 

 (บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

  ในประเด็นการวิพากษ)สังคมนั้น บทภาพยนตร)ได@เปรียบเทียบการตกเป2นอาณานิคม 

ระหวLางอดีตกับปRจจุบัน เป2นการตั้งคำถามตLอผู@ชมวLาแท@จริงแล@วประเทศไทยยังเป2นเอกราชอยูLจริง

หรือ ในกระแสโลกปRจจุบันที่การตกเป2นอาณานิคมไมLใชLเรื่องของการเสียดินแดนแตLเพียงอยLางเดียว 

ยกตัวอยLางเชLน 

 

ฉาก บ@านเจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) (ชLวง บุนนาค) กรุงเทพมหานคร (อดีต) 

หลวงราชไมตรี : “แล@วเรานับถือใคร อังกฤษ หรือ ฝร่ังเศส” 

มณีจันทร) : “เรานับถือไปหมด นอกจากตัวเรา อเมริกาเป2นชาติที่ยิ่งใหญL

ท่ีสุด เด็ก ๆ ของเราก็นับถือญ่ีปุ�นด@วย” 

(บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

ฉาก บ@านเจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) (ชLวง บุนนาค) กรุงเทพมหานคร (อดีต) 

หลวงอัครเทพวรากร : “แมLมณี ไหนลองเลLาสิบ@านเมืองตอนนั ้นเป2น

อยLางไร” 

มณีจันทร) : “บ@านเมืองเจริญมาก มีตึกสูงมากมาย ทุกอยLางเปลี่ยนไปหมด 

มีรถยนต) ไฟฟ�า มีโรงหนัง เราแตLงตัวแบบตะวันตก นับถือฝรั่งมากกวLาพวกเดียวกัน 
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เรามีทุกอยLางที่ตะวันตกมี เราเป2นทุกอยLางที่ชาวตะวันตกเป2น เรากินทุกอยLางท่ี

ตะวันตกกิน เราชอบทุกอยLางที่ตะวันตกบอกให@ชอบ เราอยากเป2นเค@า แล@วก็ปฏิเสธ

ท่ีจะเป2นเรา” 

หลวงอัครเทพวรากร : “ไหนวLา เราไมLได@เป2นเมืองขึ ้นไง แล@วเรายังมี     

พระเจ@าแผLนดินไหม” 

มณีจันทร) : “น่ีคือส่ิงเดียวท่ีทำให@เรารู@สึกวLา เรายังเป2นเราอยูL” 

(บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

 นอกจากการวิพากษ)สังคมแล@ว ประเด็นการสร@างกระแสชาตินิยมก็เป2นอีกสิ่งหนึ่งที ่บท

ภาพยนตร)พยายามนำเสนอ สร@างวาทกรรมความภาคภูมิใจให@กับคนในชาติ ยกตัวอยLางเชLน 

 

ฉาก ห@องทำงานของอาจารย)หลวง (พLอของมณีจันทร)) กรุงเทพมหานคร 

พLอของมณีจันทร) : “พLอเชื่อเสมอวLา ไมLวLายุคใดสมัยใด คนไทยเราพยายาม

ดีที่สุดแล@ว ไมLงั้นเราจะรอดมาได@เหรอลูก รอบด@านเรามีใครเหลือบ@าง ตะวันออก...

ลาว ญวน เขมร ตะวันตก...พมLา ใต@...มาเลเซีย หมด ไมLมีเหลือ” 

(บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

  การสะท@อนถึงกระแสสถาบันพระมหากษัตริย)ในสังคมไทยที่มีความผูกพันกันมา

อยLางยาวนาน ซึ่งเป2นอีกหนึ่งอัตลักษณ)ที่สะท@อนถึงความเป2นไทย และความภาคภูมิใจ ในชLวงท่ี

ประเทศเกิดความสูญเสียทางเศรษฐกิจ คนในชาติโหยหาความรุLงเรืองในอดีต ความเจริญของประเทศ

ถูกถLายทอดผLานชนชั้นการปกครอง ชนชั้นที่ในขณะนั้นมีบทบาทในการบริหารประเทศมากที่สุด    

การเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย)ในภาพยนตร)จึงเป2นอีกสิ ่งหนึ ่งที ่สะท@อนแนวคิดชาตินิยม 

ยกตัวอยLางเชLน 
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ฉาก ห@องทำงานของอาจารย)หลวง (พLอของมณีจันทร)) กรุงเทพมหานคร 

อาจารย) : “มันก็แคLเรื ่องของเวลาหนูมณี ชาวสยามเนี่ยเรากำหนดเวลา

มาตรฐานของเราเองมาตั้งแตLศตวรรษที่ 19 ละ มันเป2นเวลาสLวนตัวของเราจริง ๆ 

กLอนเวลามาตรฐานของกรีนิชในลอนดอน ตั้ง 10 กวLาป� และนี่หมูLพระที่นั่งอภิเนาว)

นิเวศน)ตรงนี้เค@าเรียก พระที่นั ่งภูวดลทัศไนย มันก็หอนา¼ิกานั่นลLะ ตรงนี้เป2น

เหมือนศูนย)กลางเวลาของสยามในตอนนั้น สร@างเสร็จกLอนหอนา¼ิกาบิกเบนใน

ลอนดอนเกือบ 2 ป� บางกอก มีน ไทม) เทLไหมลLะ คนเดียวที่ทำอยLางนี้ได@ เอไมLใชLคน

เดียวสิ พระองค)เดียวท่ีทำอยLางน้ีได@ เทLไหมลLะ” 

(บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

ฉาก บ@านเจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) (ชLวง บุนนาค) กรุงเทพมหานคร (อดีต) 

หลวงอัครเทพวรากร : “เนี่ยแหละ คืออาวุธที่พระเจ@าอยูLหัวทรงเตรียมไว@

ให@กับพวกเราทุกคน ร@อยป�นึงสยามจะมีปราชญ)สักคนก็แสนเข็ญ สิ่งนี้แหละที่ทำให@

ข@ายอมถวายกายถวายใจทั้งหมดของข@าได@ หวังเอาไว@คุยอวดลูกอวดหลาน หวังให@

คนรุLนตLอ ๆ ไปเข@าใจและรู@จักอาวุธที่มีคLานี้ หวังให@คนรุLนตLอ ๆ ไปเข@าใจวLาเรากำลัง

ทำอะไรกันอยูLในยุคของพวกเรา” 

(บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

ฉาก บ@านเจ@าพระยาศรีสุริยวงศ) (ชLวง บุนนาค) กรุงเทพมหานคร (อดีต) 

หลวงอัครเทพวรากร : “พวกเราจะต@องเปลี่ยนแปลงไปตามโลกจริง ๆ ใชL

ไหม” 

หลวงราชไมตรี : “โลกกำลังเปลี่ยนพLอเทพฯ ไมLวLามันจะกลมหรือแบน แตL

มันกำลังจะเปลี่ยน แมLมณีนั่นไง ถ@าแมLมณีมาจากป�ข@างหน@าจริง ก็เป2นลางบอกแล@ว

วLา พวกเราต@องเปลี่ยนไปตามโลก ถนนใหมLใกล@วังหลวง เกิดขึ้นพร@อมกับโลกใหมL 
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เตรียมรับมือกับพวกมาใหมL วังหน@าเสด็จกับพวกฝรั่งเป2นประจำ การเปลี่ยนแปลง

ไมLใชLการสูญเสียนะพLอเทพฯ ตรองดูด@วยปRญญาให@ดีเถิดพLอ” 

(บทภาพยนตร)ทวิภพ, 2547) 

 

  จากการวิเคราะห) สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLเชิงวิพากษ)ที่ปรากฏในภาพยนตร)

เรื่องทวิภพ (2547) นั้น จะพบได@วLา ประกอบไปด@วยการหยิบยืมประเด็นตLาง ๆ ทางสังคมในขณะน้ัน 

มาล@อเลียน ยึดโยงแล@วผูกเข@ากับการดัดแปลงนวนิยายกลายเป2นเส@นเร่ืองใหมLท่ีแตกตLางไปจากเดิม อีก

ท้ังยังวิพากษ)ตัวบท และสังคมไปพร@อม ๆ กันอีกด@วย 
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บทที่ 5 

ผลการศึกษา “ภาพยนตรBเรื่องพ่ีมาก..พระโขนง (2556)” 

 

   การศึกษาเรื่อง “ทวิภพ (2547) และพี่มาก..พระโขนง (2556): สุนทรียภาพแบบ

หลังสมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวนวิพากษ)” เป2นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีจุดมุLงหมายเพ่ือ

ศึกษาสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ที ่กลับมาสร@างใหมLแนวทบทวนวิพากษ) และ

วิเคราะห) เปรียบเทียบความสัมพันธ)บริบทของสังคมที่มีผลตLอสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLใน

ภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLแนวทบทวนวิพากษ) ซึ่งในบทนี้ผู@วิจัยจะนำเสนอผลการวิจัยที่เกี่ยวกับ

ภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) ดังน้ี 

  1. ข@อมูลเบ้ืองต@นเก่ียวกับตำนานเร่ือง “แมLนาคพระโขนง” และการดัดแปลง 

  2. วิเคราะห)เปรียบเทียบการเลLาเร่ืองในภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) 

    กับการดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ 

  3. วิเคราะห)สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLท่ีปรากฏในภาพยนตร) 

      เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) 

  4. สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLเชิงวิพากษ)ในภาพยนตร) 

    เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) 

 

5.1 ขEอมูลเบ้ืองตEนเก่ียวกับตำนานเร่ือง “แมFนาคพระโขนง” และการดัดแปลง 

 

   “แมLนาคพระโขนง” เป2นตำนานเรื่องเลLาผีไทยที่ถูกเลLาขานกันมารุLนตLอรุLน จนได@รับ

การขึ้นทะเบียนเป2นมรดกภูมิปRญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำป�พุทธศักราช 2554 (กรมสLงเสริม

วัฒนธรรม, 2559, น. 102) นำเสนอเรื่องราวโศกนาฏกรรมเกี่ยวกับความรักระหวLางคนกับผี โดยมี

สถานท่ีอ@างอิงอยูLในเขตพระโขนง กรุงเทพมหานคร 
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  ตำนานเลLาขานกันวLา นาคกับมากแตLงงานอยูLกินกันฉันสามีภรรยา ในระหวLางที่นาค

ตั้งครรภ) เป2นชLวงที่มากต@องไปรับราชการทหาร เมื่อถึงกำหนดคลอดลูก นาคโชคร@ายเสียชีวิตระหวLาง

การคลอด หรือ ที่คนไทยเรียกวLา “ตายทั้งกลม” แตLด@วยความรักจึงทำให@ดวงวิญญาณยังคงยึดมั่นรอ

คอยการกลับมาของมาก ดวงวิญญาณของนาคจึงปรากฏให@ผู@คนพบเห็นโดยทั่ว ชาวบ@าน พระโขนง

หวาดกลัวจึงหาวิธีมาปราบ ทั้งนิมนต)พระมาสวดสLงวิญญาณ ทั้งหาหมอผีมาทำพิธีปราบก็ไมLเป2นผล 

ท@ายที่สุดตำนานเลLาวLา สมเด็จพระพุฒาจารย) (โต พรหมรังสี) ได@มาสวดมนต)แผLสLวนกุศลให@ และได@ทำ

พิธีเผาศพแมLนาค โดยเก็บกระดูกสLวนหน@าผากไว@ (กรมสLงเสริมวัฒนธรรม, 2559, น. 101-102) จึง

เป2นอันส้ินสุดเร่ืองเลLาผีแมLนาคพระโขนง 

  ด@วยโครงเร่ืองท่ีเข@มข@นและมีเค@าโครงเร่ืองจริง ประกอบเน้ือหาด@านความรักท่ีซาบซ้ึง 

เน้ือหาด@านภูตผีวิญญาณความเหนือธรรมชาติท่ีต่ืนเต@นเร@าใจ และยังแสดงให@เห็นถึงกฎแหLงกรรม มีคติ

สอนใจให@คนไมLยึดมั่นถือมั่น ทำให@ “แมLนาคพระโขนง” ถูกนำมาดัดแปลงสร@างในรูปแบบตLาง ๆ อยูL

หลายครั้งหลายครา โดยมีการนำมาสร@างเป2นภาพยนตร) 24 ครั้ง สร@างเป2นละครโทรทัศน) 8 ครั้ง และ

สร@างเป2นละครเวที 5 คร้ัง รวมท้ังส้ิน 37 คร้ัง 

 

 

ภาพท่ี 5.1 ภาพใบป�ด การดัดแปลงเร่ืองเลLา “แมLนาค” ในรูปแบบภาพยนตร). 

ท่ีมา: https://www.silpa-mag.com/culture/article_36132 
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ตารางท่ี 5.1 

 

การดัดแปลงตำนานเร่ืองแม&นาคพระโขนงในรูปแบบต&าง ๆ (เรียงตามลำดับปBท่ีสร9าง) 

ปDที่สรEาง 
รูปแบบการดัดแปลง 

(ชื่อที่ใชE) 
ผลิตโดย กำกับโดย 

พ.ศ. 2455 
ละครเวท ี

(อีนากพระโขนง) 
ไมLทราบผู@ผลิต 

พระเจ@าบรมวงศ)เธอ  

พระองค)เจ@าวรวรรณากร  

กรมพระนราธิปประพันธ)พงศ) 

พ.ศ. 2479 
ภาพยนตร) 

(นางนาคพระโขนง) 
ไมLทราบผู@ผลิต 

หมLอมราชวงศ) 

อนุศักดิ์ หัสดินทร) 

พ.ศ. 2493 
ภาพยนตร) 

(ลูกนางนาคพระโขนง) 
ไมLทราบผู@ผลิต ไมLทราบผู@กำกับ 

พ.ศ. 2495 
ภาพยนตร) 

(นางนาคพระโขนง) 
ศรีบูรพาภาพยนตร) สดศรี บูรพารมณ) 

พ.ศ. 2498 
ภาพยนตร) 

(นางนาคพระโขนง) 
ไมLทราบผู@ผลิต หนุLม เต็งบุญช ู

พ.ศ. 2502 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคพระโขนง) 
เสนLห)ศิลปภาพยนตร) รังสี ทัศนพยัคฆ) 

พ.ศ. 2503 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคคืนชีพ) 
ภาพยนตร)รุLงกานต) อนุมาศ บุนนาค 

พ.ศ. 2505 
ภาพยนตร) 

(วิญญาณรักแมLนาค) 
เสนLห)ศิลป«ภาพยนตร) ไมLทราบผู@กำกับ 

พ.ศ. 2511 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคคะนองรัก) 
เสนLห)ศิลป«ภาพยนตร) ชุมพร เทพพิทักษ) 

พ.ศ. 2513 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคพระนคร) 
ละโว@ภาพยนตร) 

พระเจ@าวรวงศ)เธอ  

พระองค)เจ@า อนุสรมงคลการ 

พ.ศ. 2516 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคพระโขนง) 
ศิลปสยามภาพยนตร) สุริยน ดวงทองดี 

พ.ศ. 2516 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคอาละวาด) 
ศิลปสยามภาพยนตร) สุริยน ดวงทองดี 
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ตารางท่ี 5.1 (ตLอ) 

 

การดัดแปลงตำนานเร่ืองแม&นาคพระโขนงในรูปแบบต&าง ๆ (เรียงตามลำดับปBท่ีสร9าง) 

ปDที่สรEาง 
รูปแบบการดัดแปลง 

(ชื่อที่ใชE) 
ผลิตโดย กำกับโดย 

พ.ศ. 2518 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคอเมริกา) 
สหมงคลฟ�ล)ม เล็ก กิติพราภรณ) 

พ.ศ. 2519 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคบุกโตเกียว) 
เมืองทองภาพยนตร) ธนาชัย ชิโนทัย 

พ.ศ. 2521 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคพระโขนง) 
77 โกมารชุนภาพยนตร) เสนีย) เป�าประดิษฐ) 

พ.ศ. 2522 
ละครโทรทัศน) : ชLอง 7 

(แมLนาคพระโขนง) 
ไมLทราบผู@ผลิต มานพ สัมมาบัต ิ

พ.ศ. 2528 
ภาพยนตร) 

(นางนาค ภาคพิสดาร) 
ไมLทราบผู@ผลิต ไมLทราบผู@กำกับ 

พ.ศ. 2530 
ภาพยนตร) 

(แมLนาค 30) 
หนึ่งฟ�ล)มโปรดักชั่น สุริยน ดวงทองดี 

พ.ศ. 2532 
ละครโทรทัศน) : ชLอง 3 

(แมLนาคพระโขนง) 
ทีวีเอ ชูศักดิ์ สุธีรธรรม 

พ.ศ. 2533 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคคืนชีพ) 
เมเจอร)โปรดักชั่น วินิจ ภักดีวิจิตร 

พ.ศ. 2535 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคเจอผีปอบ) 
สันติสุชาภาพยนตร) จรินทร) พรหมรังษี 

พ.ศ. 2537 
ภาพยนตร) 

(แมLนาคพระโขนง) 
จอนนี่ แมคนั่ม ทีม เสนLห) โกมารชุน 

พ.ศ. 2537 
ละครโทรทัศน) : ชLอง 5 

(แมLนาคพระโขนง) 
อัครเศรณี โปรดักชั่น สุริยัน ปฏิพัทธ) 

พ.ศ. 2539 
ละครโทรทัศน) : ชLอง 7 

(แมLนาคพระนคร) 
ดาราวิดีโอ ไพรัช สังวริบุตร 
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ตารางท่ี 5.1 (ตLอ) 

 

การดัดแปลงตำนานเร่ืองแม&นาคพระโขนงในรูปแบบต&าง ๆ (เรียงตามลำดับปBท่ีสร9าง) 

ปDที่สรEาง 
รูปแบบการดัดแปลง 

(ชื่อที่ใชE) 
ผลิตโดย กำกับโดย 

พ.ศ. 2542 
ภาพยนตร) 

(นางนาก) 
ไท เอ็นเตอร)เทนเมนต) นนทรีย) นิมิบุตร 

พ.ศ. 2542 
ละครโทรทัศน) : ชLอง 7 

(แมLนาค) 
ดาราวิดีโอ ไพรัช สังวริบุตร 

พ.ศ. 2543 
ละครโทรทัศน) : ชLอง 3 

(แมLนากพระโขนง) 
สเต็ป ออนเวิร)ด ณรงค) จารุจินดา 

พ.ศ. 2551 
ภาพยนตร)แอนิเมชัน 

(นาค) 
สหมงคลฟ�ล)ม ณัฐทพงศ) รัตนโชคสิริกูล 

พ.ศ. 2552 

ละครเวท ี

(แมLนาคพระโขนง  

เดอะมิวสิคัล) 

ซีเนริโอ ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

พ.ศ. 2552 
ละครเวท ี

(แมLนาค เดอะมิวสิคัล) 
ดรีมบอกซ) สุวรรณดี จักราวรวุธ 

พ.ศ. 2552 
ละครเวท ี

(นางนาก เดอะมิวเซียม) 
ไมLทราบผู@ผลิต ดำเกิง ฐิตะป�ยะศักดิ์ 

พ.ศ. 2555 
ภาพยนตร) 3 มิติ 

(แมLนาค 3D) 
พระนครฟ�ลม) พิชัย น@อยรอด 

พ.ศ. 2556 
ภาพยนตร) 

(พี่มาก..พระโขนง) 
จีเอ็มเอ็ม ไท หับ บรรจง ป�สัญธนะกูล 

พ.ศ. 2556 

ละครโทรทัศน) : ชLอง ไบรท)

ทีว ี

(แมLนาคพระโขนง รักนี้

นิรันดร) 

โอม มหารวย ภุชงค) สิริธัญผล 
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ตารางท่ี 5.1 (ตLอ) 

 

การดัดแปลงตำนานเร่ืองแม&นาคพระโขนงในรูปแบบต&าง ๆ (เรียงตามลำดับปBท่ีสร9าง) 

ปDที่สรEาง 
รูปแบบการดัดแปลง 

(ชื่อที่ใชE) 
ผลิตโดย กำกับโดย 

พ.ศ. 2557 

ภาพยนตร) 

(มอ 6/5 ปากหมา 

ท@าแมLนาค) 

พระนครฟ�ลม) พจน) อานนท) 

พ.ศ. 2559 
ละครโทรทัศน) : ชLอง 8 

(แมLนากพระโขนง) 
เจเอสแอลโกลบอลมีเดีย ปกาสิต กิ่งศักดิ์ 

พ.ศ. 2561 

ละครเวท ี

(แมLนาคพระโขนง  

เดอะมิวสิคัล) 

ซีเนริโอ ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

 

หมายเหตุ. โดย ผู@วิจัย, 2562. 

 

   จากการดัดแปลงทั้งสิ้น 37 ครั้ง อาจกลLาวได@วLา ตำนานเรื่องแมLนาคพระโขนงนั้นถูก

นำมาดัดแปลงในรูปแบบตLาง ๆ มากที่สุดก็วLาได@ นั่นจึงเป2นเหตุผลที่ทำให@ผู@ชมในทุกชLวงวัยตLางรู@จัก

ตำนานนี้เป2นอยLางดี และด@วยเหตุนี้ทีมผู@สร@าง “ภาพยนตร)เรื ่องพี่มาก..พระโขนง (2556)” หรือ    

“PEE MAK (2013)” จึงมีแนวคิดที่จะดัดแปลงให@การสร@างภาพยนตร)ในครั้งนี้มีความแตกตLางจาก 

ครั ้งอื ่น ๆ ให@ได@มากที ่สุด (ยวิษฐา, 2556, น. 57-60) ทั ้งในด@านเนื ้อหา รูปแบบการเลLาเรื ่อง 

ปรับเปลี่ยนตัวละคร งานออกแบบการถLายทำ รวมไปถึงการเชื่อมโยงเนื้อหาเข@ากับบริบทสังคมในชLวง

ที่ภาพยนตร)ถูกสร@างขึ้น ซ่ึงเป2นประเด็นที่นLาสนใจวLา หากวิเคราะห)การดัดแปลงในครั้งนี้ที่ผู@สร@างจงใจ

จะสร@างภาพยนตร)โดยไมLเคารพต@นฉบับเดิมนั้น สามารถที่จะสะท@อนสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL 

(postmodern aesthetics) ซ ึ ่ ง เช ื ่อมโยงก ับแนวค ิดการด ัดแปลงแนวว ิพากษ )  ( revisionist 

adaptation) ในลักษณะใดได@บ@าง 
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ภาพท่ี 5.2 ภาพในภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556). 

ท่ีมา: https://www.sanook.com/movie/34352/gallery/139277/ 

 

5.2 วิเคราะหBเปรียบเทียบการเลFาเร่ืองในภาพยนตรBเร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) กับการ

ดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ 

 

   เพื่อแสดงให@เห็นถึงความแตกตLางที่ชัดเจนระหวLาง ภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง 

(2556) กับการดัดแปลงในครั ้งอื ่น ๆ ผู @วิจัยจึงได@นำแนวคิดการเลLาเรื ่องมาใช@ในการวิเคราะห)        

เพื่อเปรียบเทียบให@เห็นถึงความแตกตLางของการเลLาเรื่องที่ปรากฏในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง 

(2556) 

  5.2.1 โครงเร่ือง (plot) 

  โครงเร่ืองน้ันเป2นองค)ประกอบสำคัญของข้ันตอนการเลLาเร่ือง ถ@าปราศจากโครงเร่ือง

ก็จะไมLมีเรื่องราว และตัวละครในเรื่องราวนั้น ๆ ซึ่งในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ สLวนใหญLโครงเรื่องจะ

เป2นไปตามที่ตำนานเลLาขานไว@ การเลLาเรื ่องมีลักษณะเป2นเส@นตรงตามลำดับเหตุการณ)กLอนหลัง      
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แตLภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น ผู@สร@างได@ดัดแปลงให@โครงเรื่องมีความสลับซับซ@อน

ของเหตุการณ)มากขึ้น ลักษณะการเลLาเรื่องไมLเป2นเส@นตรงตามลำดับเหตุการณ)กLอนหลังจนบางคร้ัง

สร@างความสับสนให@กับผู@ชม 

5.2.1.1 การเร่ิมเร่ือง (exposition) 

การเริ่มเรื่องเป2นการชักจูงความสนใจให@ติดตามเรื่องราว มีการแนะนำตัว

ละคร แนะนำฉาก หรือ สถานที่ อาจมีการเป�ดประเด็นปRญหา หรือ เผยปมขัดแย@ง 

เพื่อให@เรื่องราวชวนติดตาม ซึ่งในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ นั้น สLวนใหญLเริ่มเรื่องด@วย

การพลัดพรากจากกันของแมLนาค และพLอมากท่ีต@องไปรับราชการทหารในสงคราม 

สLวนในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น เริ่มเรื่องด@วยชีวิตการ

รับราชการทหารของนายมากในสงคราม การเสียชีวิตของนาค และการเดินทาง

กลับมาพระโขนงของนายมาก พร@อมเพ่ือนทหารอีก 4 คน  

เมื่อเทียบกับผลงานภาพยนตร)ที่สร@างในครั้งกLอน ๆ ถือวLามีการเริ่มเรื่อง

ด@วยเหตุการณ)ท่ีใกล@เคียงกัน แตLมีสLวนท่ีแตกตLางออกไปอยLางชัดเจน คือ การแนะนำ

ตัวละครในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) ตัวละครในยุคอดีตมีการพูด 

โดยใช@ภาษา และคำศัพท)ในแบบของคนในยุคปRจจุบัน เป2นการตLอต@านขนบเดิมของ

ภาพยนตร)แนวพีเรียดที่ต@องพูด หรือ สร@างลักษณะที่เรียกวLา มีความโบราณ ให@กับ

ตัวละคร ในสLวนน้ีทำให@เห็นถึงสุนทรียศาสตร)แบบหลังสมัยใหมLได@อยLางชัดเจน ต้ังแตL

ในชLวงต@นเร่ืองของภาพยนตร) 

5.2.1.2 การพัฒนาเหตุการณ์ (rising action) 

ในชLวงการพัฒนาเหตุการณ)เรื ่องราวจะดำเนินไปอยLางตLอเนื ่อง และ

สมเหตุสมผล ปมปRญหา หรือ ข@อขัดแย@ง เริ่มทวีความเข@มข@นขึ้นเรื่อย ๆ ตัวละคร

อาจมีความลำบากใจ และสถานการณ)อยูLในชLวงยุLงยาก ซึ่งในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ 

เหตุการณ)ในชLวงนี้ คือ แมLนาคตายระหวLางการคลอดลูก หรือ ที่คนไทยเรียกวLา 

“ตายทั้งกลม” หลังจากสงครามนายมากก็กลับมาที่บ@านได@พบเจอกับแมLนาคและลูก 

โดยท่ีไมLรู@วLาท้ังสอง คือ วิญญาณท่ียังยึดติดไมLยอมปลLอยวาง 
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ในขณะท่ีภาพยนตร)เรื ่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น เข@าสูLชLวงพัฒนา

เหตุการณ) เมื่อชาวบ@านพระโขนงทราบขLาวการกลับมาของนายมาก แตLกลับทำตัว

ผิดปกติเหมือนมีความลับอะไรบางอยLาง ทำให@กลุLมเพื่อนของนายมากทั้ง 4 คน เร่ิม

เกิดความสงสัยวLา นางนาคไมLใชLคน จึงรวมตัวกัน เพ่ือค@นหาความจริง 

ในชLวงนี ้ กลุ Lมตัวละครที ่เข@ามามีบทบาทกับโครงเรื ่องมากที ่ส ุด คือ        

กลุLมเพ่ือนของนายมากท้ัง 4 คน ได@แกL  

ชิน มีลักษณะนิสัยรักเด็ก รักสัตว) ดูเป2นคนแหย ๆ เพราะเป2นลูกแหงL มักจะ

อ@างถึงแมLอยูLตลอดเวลา กลัวผีมาก ๆ เวลากลัวจะแสดงออกทางสีหน@าอยLางชัดเจน 

และมักจะเป2นคนท่ีถูกเพ่ือน ๆ แกล@งมากท่ีสุด 

เต�อ มีลักษณะนิสัยขี้สงสัย เป2นเจ@าทฤษฎี จอมวางแผน พยายามทดสอบวLา

ใครกันแนLที่เป2นผี แตLด@วยความที่เป2นคนไมLฉลาดมากนัก กลับนำพาให@เหตุการณ)ใน

เร่ืองเลวร@ายลงกวLาท่ีควรจะเป2น 

เผือก มีลักษณะนิสัยปากจัด คิดอะไรก็จะพูดออกมาเลยโดยไมLยั้งคิด เป2น

คนเจ@าชู@ แอบหลงรักนาค 

เอ มีลักษณะนิสัยเงียบขรึม พูดน@อยที่สุดในกลุLม ชอบเลLนการพนัน ชอบทำ

ตัวลึกลับ แปลกแยกจากเพ่ือนในกลุLม 

ตัวละครทั้ง 4 ตัวนี้ เป2นตัวละครใหมLที่ไมLเคยมีมากLอน ในการดัดแปลงคร้ัง

กLอนหน@า โดยผู@สร@างได@นำเอาตัวละครทั้ง 4 คนนี้ มาจากภาพยนตร)เรื่องอื่น คือ 

ภาพยนตร)เรื ่องสี่แพรLง ตอนคนกลาง และภาพยนตร)เรื ่องห@าแพรLง ตอนคนกอง    

ตัวละครทั้ง 4 เป2นเพื่อนกันในภาพยนตร)ทั ้ง 2 เรื ่อง และภาพยนตร)ทั ้ง 2 เรื ่อง           

มีเค@าโครงเรื่องที่คล@ายกัน คือ การตามหาความจริงวLา ใครกันแนLที่ได@ตายไปแล@ว   

ซึ่งรวมไปถึงภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นี้ด@วย ที่ตัวละครทั้ง 4 คน 

ต@องมาค@นหาความจริงวLา ใครกันแนLที ่เป2นผี ผู @ชมสLวนใหญLตLางรับรู @ได@ถึงความ

เชื ่อมโยงของตัวละครเหลLานี ้ ทำให@บทบาทของทั ้ง 4 คน ในภาพยนตร)เรื ่อง           

พี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น เปรียบเสมือนตัวแทนของผู@ชมที่คอยค@นหาความจริง

ไปพร@อม ๆ กัน อีกทั้งยังเป2นเหมือนภาพสะท@อนของคนในยุคปRจจุบันที่คอยล@อเลียน 
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และวิพากษ)ตัวบท รวมไปถึงวิพากษ)สังคมในปRจจุบันไปพร@อม ๆ กันอีกด@วย เป2นการ

นำแนวความคิดแบบหลังสมัยใหมLเข@ามาเช่ือมโยงกับโครงเร่ืองอยLางชัดเจน 

 

 

  ภาพท่ี 5.3 นายมากและกลุLมเพ่ือน (เรียงจากซ@าย: เผือก เต¾อ มาก เอ ชิน). 

ท่ีมา: https://twitter.com/Banjong_P/status/978883085797388294 

 

5.2.1.3 ภาวะวิกฤติ (climax) 

ภาวะวิกฤติจะเกิดขึ้น เมื่อเรื่องราวกำลังเดินทางมาถึงจุดแตกหัก และตัว

ละครตกอยูLในสถานการณ)ท่ีต@องตัดสินใจ ในการดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ เหตุการณ)ในชLวง

ภาวะวิกฤติ คือ เมื่อชาวบ@านรู@เรื่องจึงหาวิธีปราบผีนางนาค จนกระทั่งเกิดเหตุการณ)

รวมตัวกันมาเผาเรือนนางนาค ทำให@พี่มากรู@ความจริง แมLนาคจึงโกรธ และได@ออก

อาละวาดฆLาคนไปท่ัวท้ังพระโขนง 

ในขณะท่ีภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น เข@าสูLชLวงภาวะวิกฤติ 

เมื่อตัวละครทุกตัวในเรื่องเต็มไปด@วยข@อสงสัยวLา ใครกันแนLที่เป2นผี ไมLวLาจะเป2นนาง

นาค นายมาก หรือ แม@กระท่ังกลุLมเพ่ือนของนายมากเองก็สงสัยซ่ึงกันและกัน 
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ในสLวนนี้ นับวLาเป2นการวิพากษ)ตัวละครไปด@วย เพราะในแนวคิดแบบยุค

หลังสมัยใหมL มีการตั้งคำถามกับชุดความรู@ หรือ ชุดความจริง ซึ่งการที่ตัวละคร

พยายามค@นหาความจริงวLาใครที่เป2นผี ก็มักจะถูกหักล@างด@วยชุดเหตุผลใหมL ๆ      

อยูLเสมอ เชLน ในฉากน้ี 

 

ฉาก บ@านป�าของมากที่ยกให@เพื ่อน ๆ อยูL ขณะตั้งวงเหล@าตอน

กลางคืน 

ชิน : “อีนาคเป2นผี อีนาคเป2นผีจริงด@วย” 

เผือก : “อะไรของมึงเน้ีย ไป ๆ มึงเมาก็ไปอ@วกเลยไป” 

ชิน : “จริง ๆ นะเว@ย กูข้ึนไปบนบ@านไอ@มากอLะ บ@านแมLง

โทรมสุด ๆ ยังกะบ@านร@างเลยอLะ” 

เต¾อ : “เห@ย! อีนาคมันอาจจะแคLข้ีเกียจหรือเปลLา” 

ชิน : “แตLเปลมันไกวเองได@ด@วยนะเว@ย” 

เอ : “เห@ย! ลมแมLงพัดแรงจะตาย คิดมากนLะไอ@ชิน” 

ชิน : “คิดมากเห้ียอะไรลLะ กูเห็นอีนาคอยูLแมLงบนบ@าน ย่ืน

แขนลงมาเก็บมะนาวข@างลLางได@ด@วยนะเว@ย” 

เต¾อ : “เห@ย! แขนข@างนั้นมันยาวกวLารึเปลLา คนเราแขน

สองข@าง มันก็ยาวไมLเทLากันได@เปลLาวะ ดูอยLางกูนิ ยังไมLเทLากันเลย” 

เผือก : “อีนาคมันอาจจะเอาแคLไม@อะไรยาว ๆ มาเข่ีย

มะนาวก็ได@ มึงอLะเมา แล@วก็จินตนาการไปเร่ือยเป¦²อย” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 
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5.2.1.4 ภาวะคล่ีคลาย (falling action) 

ภาวะคล่ีคลาย คือ สภาพหลังจากที่จุดวิกฤติได@ผLานพ@นไปแล@ว เงื่อนงำ และ

ประเด็นปRญหาได@รับการเป�ดเผย หรือ ข@อขัดแย@งได@รับการขจัดออกไป ซึ่งในการ

ดัดแปลงครั้งอื่น ๆ เหตุการณ)ในชLวงภาวะคลี่คลาย คือ เมื่อสมเด็จพระพุฒาจารย) 

(โต พรหมรังสี) ได@เข@ามาคล่ีคลายสถานการณ)จนแมLนาคยอมปลLอยวาง 

สLวนในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น เหตุการณ)เข@าสูLชLวง

ภาวะคลี่คลาย เมื่อความจริงถูกเป�ดเผยวLา “นางนาค” ได@ตายไปแล@ว นายมากจึง

ตัดสินใจพูดคุยกับนางนาควLา แท@ที่จริงแล@ว นายมากนั้นรู@อยูLกLอนแล@ววLา นางนาค

เป2นผี แตLก็ทำเป2นไมLรู@เพ่ือให@ท้ัง 2 ยังคงได@ใช@ชีวิตรLวมกันอยLางปกติ 

5.2.1.5 การยุติของเร่ืองราว (ending) 

การยุติของเรื่องราว คือ การสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด โดยการจบเรื่อง

อาจหมายถึง การสูญเสีย หรือ อาจจบแบบมีความสุข หรือ จบทิ้งท@ายไว@ให@ขบคิดก็

ได@ ในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ เหตุการณ)ในชLวงการยุติของเรื่องราว ตอนจบของเรื่อง

เป2นไปตามขนบเดิม คือ ผีกับคนไมLสามารถอยูLรLวมกันได@ ผีต@องยอมปลLอยวาง และ

จากไปในท่ีสุด เพ่ือให@คนท่ีมีชีวิตได@ใช@ชีวิตแบบปกติตLอไป 

สLวนในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น เหตุการณ)ในชLวงการ

ยุติของเรื่องราว คือ นายมากและนางนาคตกลงที่จะใช@ชีวิตอยูLรLวมกันทั้งที่มีความ

ตLางของชาติพบ โดยมีกลุLมเพื่อนทั้ง 4 ของนายมาก คอยให@ความชLวยเหลือ ซึ่งเป2น

ตอนจบเรื่องที่ถือได@วLาเป2นการฉีกขนบเดิม เพราะผีสามารถอยูLรLวมกับคนได@อยLางมี

ความสุข ถึงแม@จะมีชาวบ@านบางสLวนไมLเห็นด@วยก็ตาม 

นับวLาเป2นจุดยุติเร่ืองราวท่ีแตกตLางไปจากเดิมแบบพลิกด@าน แตLผู@ชมกลับให@

การยอมรับ และชื่นชอบ นั ่นอาจเป2นเพราะวLา ภาพยนตร)ได@สะท@อนให@เห็นถึง

เหตุการณ)ความขัดแย@งทางการเมืองในขณะน้ัน ซ่ึงคนในสังคมอาจเร่ิมตระหนักได@ถึง

ความสูญเสียที่เกิดขึ้นจากความขัดแย@ง และอาจรู@สึกถึงความหวังที่สังคมจะกลับมา

สามัคคีกลมเกลียวกันอีกครั้ง แบบในภาพยนตร)ที่ผีกับคน แม@จะแตกตLางกัน แตLก็อยูL

รLวมกันได@ในท่ีสุด 
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 5.2.2 ความขัดแย้ง (conflict) 

  องค)ประกอบที่ทำให@การเลLาเรื่องมีความนLาตื่นเต@น คือ ความขัดแย@ง เพราะความ

ขัดแย@งเป2นองค)ประกอบสำคัญอยLางหนึ่งของโครงสร@างเรื่องที่สร@างปมปRญหา การหาหนทางแก@ปRญหา 

ในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ นั้น ความขัดแย@งที่เกิดขึ้นในเรื่องสLวนใหญL เป2นความขัดแย@งระหวLางความดี 

(คน) กับ ความชั่ว (ผี) ผีที่กLอกรรมทำชั่วฆLาชาวบ@านต@องยอมรับกรรม และผลของการกระทำเหลLาน้ัน

ไป  

   สLวนในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น เป2นความขัดแย@งของตัวละคร 

กับ บริบททางสังคม ที่ไมLเห็นด@วยวLา ผีกับคนจะอยูLรLวมกันได@ ซึ่งถือได@วLา เป2นการเปลี่ยนแปลงปม

ความขัดแย@งเดิม ประเด็นเรื่องราวของความดี ความชั่ว ที่ไมLมีวันมาบรรจบกันได@ ถูกแทนที่ด@วย  

ความขัดแย@งของคนกับบริบททางสังคมที่ไมLเข@าใจกัน ซึ่งสิ่งเหลLาน้ี สามารถแก@ไขได@ โดยการสร@าง

ความเข@าใจ และยอมรับซึ่งความตLางของกันและกัน เป2นการใช@แนวคิดแบบหลังสมัยใหมLเข@ามา      

รื้อสร@างความขัดแย@งของเรื่อง เพื่อตLอต@านความเชื่อชุดเดิม หรือ ขนบเดิม เพื่อเป2นการวิพากษ) และ

หาทางออกให@กับสังคม 

 5.2.3 ตัวละคร (character) 

  ตัวละคร เป2นอีกหนึ่งองค)ประกอบที่สำคัญอีกสLวนหนึ่งที่ขาดไมLได@ สำหรับการเลLา

เรื่องทุกชนิด ตัวละครจะต@องมีองค)ประกอบ 2 สLวนเสมอ ได@แกL สLวนที่เป2นความคิด (conception) 

และสLวนที่เป2นพฤติกรรม (presentation) ซึ่งทั้ง 2 สLวนนี้ จะเป2นการสะท@อนแนวความคิดของผู@สร@าง

วLากำลังสื่อสารสิ่งใดมาถึงผู@ชม ในส่วนของตัวละครในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) น้ัน   

ได@มีการเพ่ิม และลดตัวละครตามตาราง ดังน้ี 
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ตารางท่ี 5.2 

 

การเปรียบเทียบตัวละครในภาพยนตร0เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) กับ การดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ 

ตัวละคร 

(character) 

การดัดแปลงครั้งอื่น ๆ 

(ภาพยนตรB, ละครโทรทัศนB, ละครเวที) 

ภาพยนตรBพี่มาก..พระโขนง 

(2556) 

แมFนาค      ผีที ่ดุร@าย มีความอาฆาต ยึดติดกับ

ความรัก ใครที่เข@ามาขัดขวางจะต@องถูก

ฆLาตายในที่สุด 

     ผีที่ไมLดุร@าย ไมLเคยฆLาใคร ยังคงยึดติด

กับความรัก ต@องการใช@ชีวิตรLวมกับนาย

มากคนรักเทLานั้น 

นายมาก      ชายไทยโบราณ รูปรLางกำยำ ดุดัน มี

ภาพลักษณ)สมกับเป2นชายชาตรีในยุค

สมัยกLอน 

     หน@าตามีลักษณะเป2นลูกครึ่ง นิสัยขี้

เลLน รักนางนาค รักเพื่อน และไมLฉลาด

นัก 

กลุFมเพื่อนของนาย

มาก (เต�อ, ชิน, เผือก, 

เอ) 

     ไมLปรากฏกลุLมตัวละครนี้      กลุ Lมเพื ่อนของนายมาก (เต¾อ, ชิน, 

เผ ือก, เอ) ซ ึ ่ ง เป 2นกล ุ Lมต ัวละครท ี ่มี

ความสำคัญกับเนื ้อเรื ่อง เพราะเป2นตัว

ดำเนินเรื่องหลักในการค@นหาความจริงวLา

ใครคือ “ผี” ในภาพยนตร)เรื่องนี้ 

กลุFมชาวบEาน      กลุLมชาวบ@านพระโขนง เป2นกลุLมตัว

ละครที่สำคัญ เพราะมีบทบาทในการเข@า

มายุLงเกี่ยวกับการบอกความจริงเรื่องแมL

นาคเป2นผี และสLวนหนึ ่งถูกแมLนาคฆLา

ตาย เพราะความโกรธแค@นที่มาขัดขวาง

ความรัก 

     กลุLมชาวบ@านพระโขนง ในภาพยนตร)

เรื่องนี้ถูกลดความสำคัญลง ถึงแม@วLา จะมี

คนที ่พยายามเข@ามาบอกความจริงกับ

นายมากเรื่องผีแมLนาค แตLก็ไมLได@ถูกแมL

นาคฆ Lาตาย เป 2น เพ ียงการตายโดย

อุบัติเหตุเทLานั้น 

สมเด็จพระพุฒาจารยB 

(โต พรหมรังสี) 

     ผู@มีบทบาทเข@ามาคลี่คลายเหตุการณ)

การอาละวาดของผีแมLนาค จนแมLนาค

ยอมปลLอยวางในที่สุด 

     ไมLปรากฏตัวละครนี้ 

หมอผ ี      ตัวร@ายประจำเรื ่องที ่ทำให@แมLนาค

ต@องออกอาละวาดฆLาคน เพราะพวก

ชาวบ@านเชิญมาปราบ 

     ไมLปรากฏตัวละครนี้ 

 

หมายเหตุ. โดย ผู@วิจัย, 2562. 
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 จะเห็นได้ว่า ในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น ได@มีการลดตัวละครที่มี

บทบาทเกี่ยวกับเนื้อเรื่องในด@านความดีความชั่วของแมLนาคลง และได@เพิ่มตัวละครเพื่อนนายมาก 

(เต¾อ, ชิน, เผือก, เอ) เพื่อให@การเลLาเรื่องในภาพยนตร)เน@นไปที่ตัวนายมากและกลุLมเพื่อน ซึ่งเป2นการ

สะท@อนให@เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงประเด็นปมความขัดแย@งของเรื่อง และยังเป2นการสร@างมุมมองใหมL

ในการเลLาเร่ืองอีกด@วย 

 5.2.4 แกFนเร่ือง (theme) 

  แกLนเรื ่อง นับเป2นอีกหนึ่งองค)ประกอบสำคัญของการเลLาเรื ่อง โดยเฉพาะเม่ือ

ต@องการวิเคราะห)ถึงใจความสำคัญของเรื ่อง ซึ ่งเราสามารถเข@าใจแกLนเรื ่องได@จากการสังเกต

องค)ประกอบตLาง ๆ ในการเลLาเรื่อง อาทิ การสังเกตชื่อเรื่อง ชื่อตัวละคร สังเกตคLานิยม คำพูด หรือ 

สัญลักษณ)พิเศษที่ปรากฏในเรื่อง ในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ นั้น แกLนเรื่อง โดยสLวนใหญL เน@นไปท่ีเรื่อง

ความรัก ความดี ความช่ัว และการรู@จักปลLอยวาง เป2นไปตามหลักคำสอนของพุทธศาสนา 

  สLวนในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น แกLนเรื่อง คือ เน@นไปที่เรื่องของ

ความแตกตLาง และการอยูLรLวมกันระหวLาง “ผี” กับ “คน” และยังเป2นการนำเสนอมุมมองใหมLในการ

เลLาเร่ืองอีกด@วย ซ่ึงสังเกตได@จากช่ือเร่ืองท่ีถูกเปล่ียนมาเป2น “พ่ีมาก..พระโขนง” ซ่ึงเป2นมุมมองของคน

ที่ต@องอาศัยอยูLรLวมกับผี เป2นการรื้อสร@างโครงเรื่องใหมLโดยใช@แนวความคิดแบบหลังสมัยใหมLเข@าไป

ผสมในกระบวนการสร@างภาพยนตร)รีเมก 

 5.2.5 ฉาก และสถานท่ี (setting) 

  เนื่องจากการเลLาเรื่อง คือ การถLายทอดเหตุการณ)ตLาง ๆ ที่ตLอเนื่องกัน และเพราะ

เหตุการณ)ตLาง ๆ จะเกิดขึ้นโดยปราศจากสถานที่มิได@ ดังนั้น ฉากจึงมีความสำคัญมาก เพราะทำให@มี

สถานที่รองรับเหตุการณ)ตLาง ๆ ของเรื่อง นอกจากนี้ ฉากยังมีความสำคัญในแงLที่สามารถบLงบอก

ความหมายบางอยLางของเรื่อง มีอิทธิพลตLอความคิด หรือ การกระทำของตัวละครได@อีกด@วย ในการ

ดัดแปลงคร้ังอ่ืน ๆ น้ัน ฉาก และสถานท่ี สLวนใหญLเป2นการนำเสนอภาพทุLงพระโขนงในยุคอดีต เต็มไป

ด@วยวิถีชาวบ@าน มีการทำไรL ไถนา ใช@เรือเป2นภาหนะในการเดินทาง บ@านมีใต@ถุนสูง 

  สLวนในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น ฉาก และสถานท่ี ยังคงเป2นการ

นำเสนอภาพทุLงพระโขนงในยุคอดีต การใช@เรือเป2นพาหนะในการเดินทาง บ@านมีใต@ถุนสูง แตLมีการ

ผสมวิถีชีวิตของคนในยุคปRจจุบันลงไป อาทิ “ฉากตลาด” มีร@านยาดองที ่เหมือนกับร@านเหล@า          

ในยุคปRจจุบันตั้งอยูL “ฉากงานวัด” ที่มีกิจกรรม การละเลLนตLาง ๆ พบได@ในยุคปRจจุบันแทบทั้งส้ิน              
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มีชิงช@าสวรรค) มีม@าหมุน แม@กระท่ัง “ฉากบ@านผีสิง” ท่ียังไมLเกิดข้ึนในชLวงเวลาน้ัน แตLก็ได@ถูกนำไปปรับ

ใช@ให@เข@ากับยุคสมัยในภาพยนตร) เป2นการนำเสนอภาพปRจจุบันที่เคลือบไว@ด@วยกลิ่นอายของอดีต 

สามารถสร@างอรรถรสใหมLให@กับผู @ชมได@อยLางตื ่นตาตื ่นใจ เป2นการแสดงให@เห็นถึงอิทธิพลของ

แนวความคิดหลังสมัยใหมLที ่เข@ามามีผลตLอการสร@างภาพยนตร) ทำให@เกิดความพรLาเลือนของ

องค)ประกอบศิลป«ในงานสร@างภาพยนตร) 

 

 

ภาพท่ี 5.4 ฉากงานวัดในภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556). 

ท่ีมา: https://www.sanook.com/movie/34352/gallery/139283/ 

 

 5.2.6 สัญลักษณBพิเศษ (symbol) 

    การเลLาเรื่องในภาพยนตร)มักมีการใช@สัญลักษณ)พิเศษ เพื่อสื่อความหมายอยูLเสมอ 

การศึกษาการใช@สัญลักษณ)พิเศษในภาพยนตร) เมื ่อนำมาใช@วิเคราะห)ประกอบการชมภาพยนตร)      

จะชLวยให@สามารถเข@าใจเรื่องราวได@ดีขึ้น โดยเฉพาะเมื่อตระหนักวLา ความหมายที่แฝงเร@นนั้นอาจส่ือ

ความหมายได@ดีกวLาความหมายที่ปรากฏอยูLภายนอก ในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ นั้น สัญลักษณ)พิเศษ 
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ซึ่งในที่นี้ คือ การบLงบอกถึงการเป2นวิญญาณ อาทิ การเอื้อมมือลงไปเก็บมะนาวที่ใต@ถุนบ@าน เป2นการ

ใช@พลังเหนือธรรมชาติ ซ่ึงสามารถตีความได@วLา แมLนาคไมLใชLคน 

  สLวนในภาพยนตร)เรื ่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น สัญลักษณ)พิเศษ ที่ปรากฏ    

คือ “แหวน” ที่อยูLกับศพหลังบ@าน ซึ่งการเลLาเรื่องพยายามชี้นำและทำให@ผู@ชมเกิดความสับสนวLา    

ใครกันแนLที่ตายไปแล@ว เป2นการใช@แนวความคิดแบบหลังสมัยใหมLเข@ามาผูกภาพของตัวแทนกับสัญญะ 

ซ่ึงในท่ีน้ี คือ แหวน เพ่ือให@ผู@ชมได@ค@นหาความจริงไปพร@อมกับตัวละครในเร่ือง 

 

      

    
 

ภาพท่ี 5.5 ภาพแหวนท่ีศพ และแหวนท่ีอยูLกับตัวละคร. 

ท่ีมา: ถLายจากจอภาพ โดย ผู@วิจัย, 2562. 

 

 5.2.7 มุมมองในการเลFาเร่ือง (point of view) 

  มุมมองในการเลLาเรื่อง คือ การมองเหตุการณ) การเข@าใจพฤติกรรมของตัวละคร   

ตัวใดตัวหน่ึง หรือ การท่ีผู@เลLามองเหตุการณ)จากวงในใกล@ชิด หรือ จากวงนอกในระยะหLาง ๆ ซ่ึงแตLละ

จุดยืนมีความนLาเชื ่อถือแตกตLางกัน จุดยืนในการเลLาเรื ่องมีความสำคัญตLอการเลLาเรื ่องอยLางย่ิง   

เพราะจุดยืนจะมีผลตLอความรู@สึกของผู@ชม และมีผลตLอการชักจูงอารมณ)ของผู@ชมเรื่องเลLานั้น ๆ             
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ในการดัดแปลงครั้งอื่น ๆ มุมมองในการเลLาเรื่อง โดยสLวนใหญL เป2นการเลLาเรื่องจากบุคคลที่หน่ึง  

(the first-person narrator) โดยเลLาผLานตัวละครเอก คือ แมLนาค และนายมาก 

  แตLสำหรับภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) มีความแตกตLางออกไปโดยใช@ 

มุมมองในการเลLาเรื่อง เป2นการเลLาเรื่องจากบุคคลที่สาม (the third-person narrator) โดยเลLาผLาน

กลุLมเพื่อนของนายมาก (เต¾อ, ชิน, เผือก, เอ) ซึ่งแตกตLางจากครั้งกLอน ๆ ซึ่งเป2นเสมือนภาพสะท@อน

การใช@ชีวิตของคนในยุคปRจจุบัน ที่เข@าไปสังเกตการณ) วิพากษ)โครงเรื่อง วิพากษ)ตัวละคร วิพากษ)

สังคมปRจจุบัน และล@อเลียนสถานการณ)ตLาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนไปพร@อม ๆ กัน 

  จากที่กลLาวมาทั้งหมดข@างต@นจะเห็นได@วLา ภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556)  

คLอนข@างมีลักษณะแตกตLางออกไปจากทั้งตำนานเรื่องเลLา และผลงานที่ได@สร@างมากLอนหน@าพอสมควร 

ภาพยนตร)เน@นเนื้อหาการเลLาเรื่องที่เกี่ยวกับการค@นหาความจริงวLาใครกันแนLที่ตายไปแล@ว ตัวละครท่ี

เกี่ยวข@องกับการค@นหาความจริงนั้นถูกเพิ่มเข@ามา คือ กลุLมเพื่อนของพี่มาก (เต¾อ, ชิน, เผือก, เอ)     

ซึ่งตัวละครเหลLานี้ไมLมีในตำนานเรื่องเลLา และผลงานที่ได@สร@างมากLอนหน@านี้ ตัวละครที่เกี่ยวกับความ

ดีความชั่วได@ถูกตัดออกไป คือ สมเด็จพระพุฒาจารย) (โต พรหมรังสี) และ หมอผี จึงทำให@เนื้อหาใน

ด@านความชั่วร@ายของผีแมLนาคได@ถูกตัดออกไปด@วย การเลLาเรื่องในภาพยนตร)มุLงเน@นไปที่การค@นหา

ความจริงวLาใครเป2นผี และการอยูLรLวมกันระหวLางคนกับผี อีกทั้งภาพยนตร)ยังได@นำเสนอสLวนที่แปลก

ใหมL คือ การผสมผสานอดีตและปRจจุบันเข@าด@วยกัน ทั้งในด@านของภาษาพูด คำที่ใช@ มุกตลก และยัง

รวมไปถึงฉากตลาดที่มีร@านยาดองเหมือนกับร@านเหล@าในยุคปRจจุบัน มีฉากงานวัด และบ@านผีสิง ทั้งท่ี

ไมLเคยมีในอดีตมากLอน และที่สำคัญที่สุดในตอนจบของเรื่อง นับวLา แหวกขนบเดิมอยูLมาก คือ การอยูL

รLวมกันของผีกับคน แมLนาคชLวยนายมากซLอมหลังคาโบสถ) นับเป2นภาพที่ไมLเคยปรากฏมากLอนใน

ภาพยนตร)ไทย 

 

5.3 วิเคราะหBสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมFท่ีปรากฏในภาพยนตรBเร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) 

 

    เพื ่อแสดงให@เห็นถึงสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที ่ปรากฏในภาพยนตร)เรื ่อง        

พ่ีมาก..พระโขนง (2556) ผู@วิจัยจึงได@นำแนวคิดภาพยนตร)หลังสมัยใหมL (postmodern film) มาใช@ใน

การวิเคราะห) เพื่อค@นหาสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที่ปรากฏในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง 

(2556) ดังน้ี 
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  5.3.1 สัมพันธบท (intertextuality) 

  การใช@เทคนิคสัมพันธบทในภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมLนั้น นอกจากจะเป2นการแสดง

ให@เห็นวLา ศิลปะยุคหลังสมัยใหมL อาจไมLมีอะไรที่เป2นต@นฉบับอีกตLอไป เพราะศิลปะเกิดจากศิลปะที่มี

มากLอนหน@านั้นแล@วทั้งสิ้น ดังนั้น ในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) สัมพันธบทที่ปรากฏ

สามารถแบLงได@เป2น 3 องค)ประกอบหลัก ๆ คือ 

  5.3.1.1 การหยิบยืมโครงเร่ือง 

การหยิบยืมโครงเรื่องของภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) คือ การนำโครง

เร ื ่องเล LาจากตำนานแมLนาคพระโขนงมาผLานกระบวนการขยายความ (extension)          

การตัดทอน (reduction) และการดัดแปลง (modification) โดยเลLาในมุมมองใหมLผLานตัว

ละครของพ่ีมากและเพ่ือน ๆ ของพ่ีมาก (เต¾อ, ชิน, เผือก, เอ) 

  5.3.1.2 การเช่ือมโยงกับเหตุการณBป�จจุบัน 

การเชื่อมโยงกับเหตุการณ)ปRจจุบันของภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) คือ 

การสอดแทรกมุกตลกในยุคปRจจุบัน โดยใช@ภาษาในยุคปRจจุบัน ซึ่งมีความขัดแย@งกับชLวงเวลา

ในภาพยนตร)ท่ีเป2นยุคอดีต แตกตLางจากภาพยนตร)แนวย@อนยุคเร่ืองอ่ืน ๆ 

  5.3.1.3 การเช่ือมโยงตัวละคร 

การเชื ่อมโยงตัวละครของภาพยนตร)เรื ่องพี ่มาก..พระโขนง (2556) คือ มีการ

เชื่อมโยงกลุLมตัวละครเพื่อนพี่มากกับกลุLมเพื่อนในภาพยนตร)เรื่องสี่แพรLง ตอนคนกลาง และ

ภาพยนตร)เรื่องห@าแพรLง ตอนคนกอง เป2นการเชื่อมโยงแบบข@ามเรื่องภาพยนตร) ทำให@เห็นถึง

การใช@แนวคิดแบบหลังสมัยใหมLที ่ เข @ามามีส Lวนในการผสมผสานสิ ่งตLาง ๆ หยิบยืม

องค)ประกอบ แล@วนำกลับเอามานำเสนอใหมLอีกคร้ัง 

 5.3.2 การผสม (pastiche) 

  การผสมในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) คือ เป2นการผสมผสานความ

เป2นอดีตกับปRจจุบันเข@าด@วยกัน ทั้งในด@านภาษา ทำให@บทพูดของตัวละครมีลักษณะแบบคนในยุค

ปRจจุบัน และ ฉาก เชLน ฉากงานวัดและบ@านผีสิง ท่ีไมLเคยมีในอดีต แตLถูกนำไปปรับใช@ให@เข@ากับยุคสมัย

ในอดีตอยLางลงตัว แสดงให@เห็นถึงความพรLาเลือนในแนวความคิดแบบหลังสมัยใหมLที่เข@ามามีอิทธิพล

ตLอองค)ประกอบศิลป«ในงานสร@างภาพยนตร) 
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 5.3.3 ความไม่ต่อเน่ือง (discontinuity) 

  ความไมLตLอเนื่องในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) คือ เป2นการเลLาเรื่องท่ีมี

ลักษณะการเลLาแบบย@อนกลับไปกลับมาของการค@นหาความจริงที่วLาใครกันแนLที่ได@ตายกลายเป2นผีไป

แล@ว ซึ่งสอดคล@องกับแนวคิดหลังสมัยใหมL ที่ไมLสนใจในลำดับความตLอเนื่องเป2นเรื่องเดียวกัน ผLานการ

ปฏิเสธลำดับการเลLาเรื่องที่เป2นเส@นตรง (linear) มีการตัดภาพไปมา โดยไมLเรียงตามลำดับเวลา และ

ให@ความสำคัญกับรูปแบบทางอารมณ)ที่เกิดขึ้นขณะชมมากกวLาจะสื่อสาร เพื่อสร@างความเข@าใจตLอ

ความหมายท้ังหมด 

 5.3.4 โหยหาอดีต (nostalgia) 

  การโหยหาอดีต เป2นลักษณะรูปแบบปรากฏการณ)หนึ่งของยุคหลังสมัยใหมLที่เต็มไป

ด@วยความเปลี่ยนแปลง และซับซ@อนทางวัฒนธรรม มีการหลอมรวมระหวLางวัฒนธรรมดั้งเดิมในอดีต

กับวัฒนธรรมใหมLเข@าด@วยกัน และเกิดการนำรูปแบบสไตล)ย@อนยุคของศิลปวัฒนธรรมสมัยเกLา ๆ 

กลับมาปรากฏอยูLในยุคปRจจุบัน การโหยหาอดีตในภาพยนตร)เรื ่องพี่มาก..พระโขนง (2556) คือ     

เป2นการโหยหาถึงอดีตท่ีสงบสุข แสดงให@เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบ@านท่ีเรียบงLาย 

 5.3.5 ลEอเลียน (parody) 

  แนวคิดแบบหลังสมัยใหมL มีลักษณะแฝงไปด@วยความคิดที ่ต @องการรื ้อถอน 

(deconstruct) ระบบคิด และความเช่ือเดิม การปฏิเสธการหย่ังรู@ความจริง เน่ืองด@วยความจริงเป2นส่ิง

ที่ถูกสร@างขึ้น ดังนั้น การล@อเลียนจึงเข@ามามีบทบาทในการยั่วล@อความจริง หรือ ชุดความรู@เดิม หรือ 

ขนบเกLา เพื่อเป2นการวิพากษ)ตLอสิ่งตLาง ๆ เหลLานั้น การล@อเลียนในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง 

(2556) เป2นการวิพากษ)วิจารณ)สังคมปRจจุบันผLานบทสนทนาของตัวละครผีกับคน ทำให@เห็นถึงการ

ล@อเลียนของตัวละครในภาพยนตร)กับสถานการณ)ในปRจจุบัน และนอกจากนี ้ ภาพยนตร)เรื ่อง           

พ่ีมาก..พระโขนง (2556) ยังมีการล@อเลียนกับภาพยนตร)เร่ืองนางนาก (2542) อีกด@วย ยกตัวอยLางเชLน 

ในชLวงเป�ดเรื่องของภาพยนตร)ทั้ง 2 เรื่อง ในฉากที่นายมากอยูLที่สนามรบ ภาพยนตร)เรื่องนางนาก 

(2542) สร@างฉากสนามรบที่ดูสมจริง นายมากกำลังตามหาเพื่อนทLามกลางสนามรบ นายมากพูดด@วย

ภาษาแบบสำเนียงโบราณ และพบวLาเพื ่อนได@ตายไปหมดแล@ว แตLในขณะที ่ภาพยนตร)เร ื ่อง                  

พี่มาก..พระโขนง (2556) สร@างให@ตัวละครเพื่อนนายมากยังมีชีวิตอยูL พูดด@วยภาษาแบบสำเนียง

ปRจจุบัน และยังพูดประโยคที่วLา “พูดไรของมึงเนี้ย เชยชิบหายเลย มึงเป2นคนโบราณงัย” เป2นการเป�ด

เร่ืองด@วยความตลกขบขัน และล@อเลียนความโบราณ ความนLากลัวในภาพยนตร)เร่ืองนางนาก (2542) 
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 5.3.6 การใชEสัญญะ (sign) 

  ในสังคมยุคหลังสมัยใหมL เป2นสังคมแหLงการบริโภคสัญญะ ตรรกะของจิตสำนึกของ

มนุษย)บังคับให@เราต@องขยายขอบเขตความหมายของวัตถุ และสัญญะออกไปอยLางไมLมีที่สิ้นสุด เพราะ

การตอบสนองความต@องการของมนุษย)ให@เป2นที่พึงพอใจนั้นเป2นไปได@ยาก เราจึงถูกบังคับให@บริโภค

สัญญะมากขึ้นเป2นลำดับ ซึ่งการใช@สัญญะในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) มีการใช@สัญญะ

ในเชิงนัยระหวLางภาษาพูด กับ ภาษาภาพ เชLน ตอนที่แมLนาค พูดวLา “พี่มากขา” แตLภาพท่ีนำเสนอ

กลับเป2นสัตว)ชนิดตLาง ๆ ท่ีมีขาจำนวนมาก เป2นการล@อเลียน ภาษาพูด กับ ภาษาภาพ เป2นต@น 

 5.3.7 วาทกรรม (discourse) 

  วาทกรรม เป2นรูปแบบของความคิด หรือ กรอบความคิด เกี่ยวกับเรื่องใดเรื่องหนึ่งท่ี

มีลักษณะเป2นสถาบัน และมีการสืบทอด ซึ ่งแสดงออกผLานทางการพูด และเขียนอยLางจริงจัง        

วาทกรรมแตLละเรื่อง มีระบบความคิดและเหตุผลของตนในการอธิบาย หรือมองความจริงแตกตLางกัน 

นอกจากน้ีแล@ว การเกิดขึ้นของวาทกรรมแตLละชุดในแตLละเรื่องยLอมมีจุดประสงค)เป2นของตัวเอง   

(ไชยรัตน) เจริญสินโอฬาร, 2542, น. 19-21) ซึ่งในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) เป2นการ

พยายามสอดแทรกวาทกรรมท่ีเกี่ยวกับเรื่องการอยูLรLวมกันของคนในสังคม โดยพยายามชี้ให@เห็นถึง

ประเด็น “แตกตLางแตLอยูLรLวมกันได@” เพียงเข@าใจ รู@จักยอมรับความตLางของกันและกัน ซึ่งเป2นผลเกี่ยว

เนื่องมาจากบริบทสังคมในขณะที่ภาพยนตร)ถูกสร@างขึ้น ซึ่งเป2นชLวงหลังวิกฤตการณ)การเมืองไทย     

ป�พุทธศักราช 2550 ท่ีสังคมตกอยูLทLามกลางความขัดแย@งทางการเมือง 

  โดยสรุปอาจกลLาวได@วLา สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที่ปรากฏในภาพยนตร)เรื่อง  

พ่ีมาก..พระโขนง (2556) น้ัน มีลักษณะดังน้ี คือ มีลักษณะซับซ@อนในเชิงเน้ือหา มีการเลLาเร่ืองสลับกัน

ไปมา มีสัมพันธบท (intertextuality) ทั ้งการหยิบยืมโครงเรื ่องมาจากตำนาน มีการเชื ่อมโยง

เหตุการณ)ปRจจุบันเข@ากับบทพูดของตัวละคร เพื ่อสร@างมุขตลก ล@อเลียน (parody) ในสLวนของ      

การผสม (pastiche) เป2นการผสมผสานความเป2นอดีตกับปRจจุบันเข@าด@วยกัน ทั้งในด@านบทพูดที่มี

ลักษณะแบบคนในยุคปRจจุบัน และฉากท่ีปรากฏในภาพยนตร) เชLน ฉากงานวัดและบ@านผีสิง ท่ีไมLเคยมี

ในอดีต แตLถูกนำไปปรับใช@ให@เข@ากับยุคสมัย มีการสอดแทรกสัญญะท่ีลึกซ้ึงในการเลLาเร่ือง ผLานบทพูด

ของตัวละครในตอนจบวLา การอยูLรLวมกันนั้นสามารถทำได@ เพียงยอมรับความตLางซึ่งกันและกัน       

ในวันท่ีสังคมอยูLทLามกลางความขัดแย@งด@วยวิกฤติการเมือง ความไมLลงรอยกัน ไมLจำเป2นต@องเหมือนกัน 

แคLยอมรับความแตกตLางซ่ึงกันและกัน สังคมก็จะดำเนินตLอไปได@ ด่ังผีกับคนท่ีใช@ชีวิตรLวมกัน 
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5.4 สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมFเชิงวิพากษBในภาพยนตรBเร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) 

 

   ส ุนทร ียภาพแบบหล ังสม ัยใหมL เช ิ งว ิพากษ)ท ี ่ปรากฏในภาพยนตร ) เร ื ่ อง                     

พี ่มาก..พระโขนง (2556) นั ้น ได@สร@างความท@าทายตLอตำนานเรื ่องเลLาผีแมLนาคแล@ว เมื ่อนำใน

ภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) มาวิเคราะห)ในเชิงความสัมพันธ)กับบริบทสังคมไทยในชLวงท่ี

ภาพยนตร)ดังกลLาวถูกสร@างขึ้น พบวLา ภาพยนตร)มีความเชื่อมโยง และวิพากษ)สังคมไปพร@อม ๆ กัน 

ยกตัวอยLางในชLวงเร่ิมต@นของภาพยนตร) 

 

ฉาก เต็นท)พยาบาลท่ีสนามรบ 

เต¾อ : “นี่ก็ผLานมากี่เพลาแล@ว ยังไมLเห็นจะมีผู@ใดมาชLวย ข@าศึกก็โอบล@อมเข@า

จากทั ้งจตุรทิศ ฝ�ายเราก็บาดเจ็บล@มตายกันระนาว หากถ@าเป2นเยี ่ยงนี ้ตLอไป        

เห็นที...เราต@องเป2นฝ�ายพLายศึกเป2นแมLนม่ันแล@วเกลอเอ¾ย” 

เผือก : “พูดไรของมึงเน้ีย เชยชิบหายเลย มึงเป2นคนโบราณงัย” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

  บทสนทนาข@างต@น นอกจากจะเป2นการยั่วล@อระหวLางโครงเรื่องกับตัวละครแล@ว ยัง

เป2นการสLงสัญญาณถึงผู@ชมอีกด@วยวLา ภาพยนตร)เรื่องนี้จะไมLยึดติดอยูLกับขนบเดิมของการเลLาเรื่องอีก

ตLอไป การที่ตัวละครในภาพยนตร)ในยุคอดีตถกเถียงกันเองถึงความทันสมัยในขณะนั้น เป2นการ

เชื่อมโยงความเป2นปRจจุบันในอดีต แนLนอนวLาชLวงเวลาที่เกิดขึ้นในภาพยนตร)คือ อดีตสำหรับผู@ชม แตL

ในทางกลับกันตัวละครในภาพยนตร)ก็คือความเป2นปRจจุบันในขณะนั้น การหลอมรวมของเวลาใน

ภาพยนตร)กับชLวงเวลาของคนดูจึงเกิดขึ้นตั้งแตLชLวงนี้ อีกทั้งภาพยนตร)ยังคงวิพากษ) และตอกย้ำความ

เป2นปRจจุบันของตัวเร่ืองอยูLตลอดเวลา ยกตัวอยLางเชLน 
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ฉาก บ@านผีสิง ในขณะที่มากกำลังถูกเพื่อน ๆ ลักพาตัว เพื่อหนีจากนาค ระหวLางน้ัน 

เผอิญพบกับชาวบ@านท่ีแตLงตัวเป2นผีในบ@านผีสิง 

ชาวบ@านที่แตLงตัวเป2นผี : “อ@าวน@องคนนั้นอLะ กลับบ@านได@แล@ว ที่แตLงเป2น   

ผีอีนาคอLะ แหม! แตLงตัวเป2นผีอินเทรนด)เชียวนะ เด็กใหมLเหรอเราอLะ กลับบ@านได@

แล@ว” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

  ผลกระทบจากเรื่องเวลาที่หลอมรวมกันระหวLางภาพยนตร)และผู@ชม กLอให@เกิดความ

เชื่อมโยงในมิติของสังคม วิถีชีวิตของตัวละครในภาพยนตร)จึงปรากฏเป2นภาพสะท@อนของวิถีชีวิตของ

คนในสังคมปRจจุบัน ยกตัวอยLางเชLน 

 

ฉาก บ@านมาก หลังจากที่มากชวนเพื่อนทั้ง 4 คน ขึ้นมากินข@าวเย็นด@วยกัน แตL

อาหารบนโต¨ะกลับเป2นใบไม@แห@ง ๆ และเต็มไปด@วยหนอน เพื่อนทั้ง 4 คน จึงพยายามจะ

ปฏิเสธอาหารม้ือน้ี 

มาก : “เต็มท่ีนะพวกมึง ไมLต@องเกรงใจนะเว@ย เอาเลย...มีแตLอรLอย ๆ ท้ังน้ัน

แหละ กูเห็นมึงแอบกลืนน้ำลายแล@วนLะ รีบกินเลย” 

เต¾อ : “พวกกูกินกันอ่ิมแล@ววLะ” 

เผือก : “ใชL ใชL ใชL พอดีในเมือง...มันมีบุฟเฟ�ต)หรุLมอLะ” 

มาก : “นาคก็น@อยใจแยLเลยอLะดิ อุตสLาห)ทำสุดผีมือเลยนะเน้ีย” 

เต¾อ : “เอาไว@คร้ังหน@าแล@วกันเนอะ” 

เต¾อหันไปเห็นแมLนาคน่ังจ@องอยูLเลยเปล่ียนใจ 

เต¾อ : “แตLจะวLาไป ลองกินก็ไมLเสียหายหรอกม้ัง หูยจานน้ีนLากินเชียวอLะ 

ขอชิมหนLอยนะ” 

เต¾อ หยิบใบไม@แห@งในจานมากิน 
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เต¾อ : “กลมกลLอมได@รสอูมามิ” 

เผือก : “นาคไปเรียนทำอาหารท่ีไหนมาหรอจ̈ะ กอร)ดอง เบลอ ป�ะเน้ีย” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

   จะเห็นได@วLาในฉากนี้ เป2นการล@อเลียนวิถีชีวิตของคนในสังคมปRจจุบัน ทั้งการกิน  

บุฟเฟ�ต) การไปเรียนทำอาหาร และการใช@ภาษาในการเปรียบเปรยสิ่งตLาง ๆ รอบตัว เมื่อวิเคราะห)

ลักษณะเดLนของการล@อเลียนในภาพยนตร)เร่ืองน้ี พบวLา เป2นการล@อเลียนท่ียึดโยงอยูLกับส่ิงตLาง ๆ ท่ีอยูL

รายล@อมผู@ชมและสังคม ซ่ึงปรากฏอยูLบLอยคร้ังในภาพยนตร) ยกตัวอยLางเชLน 

 

ฉาก บ@านป�าของมากท่ียกให@เพ่ือน ๆ อยูL หลังจากเหตุการณ) เต¾อพบศพท่ีหลังบ@าน 

เผือก : “ชิบหายแล@ว เกือบเป2นชู@กับผีแล@วไหมละกู” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

ฉาก นาคห@อยหัวอยูLท่ีหลังคาโบสถ) 

เผ ือก : “มาปกติก ูก ็ข ี ้ เล ็ดไปรอบหน่ึงล Lะ น ี ่ม ึงเล Lนห @อยหัวย ังกะ              

สไปเดอร)แมนเลยอLะ” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

ฉากบนเรือกลางแมLน้ำ เพื่อน ๆ ของมาก พานาคหนี เพราะเข@าใจวLา มากตายไป

แล@ว และมากกำลังวLายน้ำตามมาท่ีเรือ 

   นาค : “ชLวยพ่ีมากด@วย” 

เต¾อ : “แมLงเคยเข@าคลาสแอคต้ิงอLะดิ” 
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เผือก : “ถ@าคลาสแอคต้ิงก็ระดับหมLอมน@อยแล@ว มันยังไมLตายเว@ย ชLวยมัน

ข้ึนมาเร็ว!” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

  จะเห็นได@วLา ทั้ง 3 ฉากนั้น นำเอาบริบทและสิ่งตLาง ๆ ที่อยูLรายล@อมผู@ชมในปRจจุบัน 

มาเชื่อมโยงเข@ากับตัวบทในเชิงล@อเลียน สร@างความแปลกใหมLให@กับโครงเรื่องที่มีอยูLเดิม เป2นการหยิบ

ยกเอาองค)ประกอบรอบตัวผู@ชมมาสร@างเน้ือหา และความหมายให@กับตัวภาพยนตร) 

   เมื่อวิเคราะห)ลักษณะโครงเรื่อง และตัวละครที่ถูกผสานความเป2นสังคมปRจจุบันเข@า

ไป จึงทำให@ตัวละครมีแนวคิดที่เป2นวิทยาศาสตร)มากขึ้น ตLางจากตัวละครของเรื่องแมLนาคในฉบับ   

อื่น ๆ ที่ยังคงยึดติดอยูLกับความดี ความชั่ว และความเชื่อทางไสยศาสตร) แตLตัวละครในภาพยนตร)

เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น เปรียบเสมือนภาพแทนของคนในสังคมปRจจุบันที่ยึดหลักเหตุผล

เป2นหลัก และยังสอดคล@องกับแนวคิดแบบยุคหลังสมัยใหมL มีการตั ้งคำถามกับชุดความรู @ หรือ        

ชุดความจริง ซึ่งการที่ตัวละครพยายามค@นหาความจริงวLาใครที่เป2นผี ก็มักจะถูกหักล@างด@วยชุดเหตุผล

ใหมL ๆ อยูLเสมอ ยกตัวอยLางเชLน 

 

ฉาก บ@านป�าของมากท่ียกให@เพ่ือน ๆ อยูL ขณะต้ังวงเหล@าตอนกลางคืน 

ชิน : “อีนาคเป2นผี อีนาคเป2นผีจริงด@วย” 

เผือก : “อะไรของมึงเน้ีย ไป ๆ มึงเมาก็ไปอ@วกเลยไป” 

ชิน : “จริง ๆ นะเว@ย กูข้ึนไปบนบ@านไอ@มากอLะ บ@านแมLงโทรมสุด ๆ ยังกะ

บ@านร@างเลยอLะ” 

เต¾อ : “เห@ย! อีนาคมันอาจจะแคLข้ีเกียจหรือเปลLา” 

ชิน : “แตLเปลมันไกวเองได@ด@วยนะเว@ย” 

เอ : “เห@ย! ลมแมLงพัดแรงจะตาย คิดมากนLะไอ@ชิน” 
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ชิน : “คิดมากเหี้ยอะไรลLะ กูเห็นอีนาคอยูLแมLงบนบ@าน ยื่นแขนลงมาเก็บ

มะนาวข@างลLางได@ด@วยนะเว@ย” 

เต¾อ : “เห@ย! แขนข@างนั้นมันยาวกวLารึเปลLา คนเราแขนสองข@าง มันก็ยาวไมL

เทLากันได@เปลLาวะ ดูอยLางกูนิ ยังไมLเทLากันเลย” 

เผือก : “อีนาคมันอาจจะเอาแคLไม@อะไรยาว ๆ มาเข่ียมะนาวก็ได@ มึงอLะเมา 

แล@วก็จินตนาการไปเร่ือยเป¦²อย” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

ฉาก เพ่ือนมากท้ัง 4 คน กำลังมาพานาคหนีออกจากบ@าน เพราะคิดวLามากตายไป

แล@ว 

เผือก : “แตะตัวได@เห็นม้ัยเน้ีย ผีอะไรจะเนียนขนาดน้ีเลLา” 

ชิน : “แล@วทำไมต@องกินใบไม@ใบหญ@าด@วยอLะ” 

เผือก : “ไอ@หLา คนเค@าดูแลสุขภาพ ไมLง้ันจะหุLนดีขนาดน้ีเหรอ เด๋ียวน้ีใคร

เค@าก็กินอาหารออร)แกนิคท้ังน้ันแหละ หุLนถึงได@เซ๊ียะแบบเน้ียเนอะ” 

ชิน : “แตLมันมีหนอนด@วยนะ” 

เผือก : “เอ...ไอ@น่ีนิ ผักปลอดสารพิษมันก็ต@องมีหนอนสิวะ ไมLง้ันจะรู@ได@ไงวLา

ปลอดภัยเลLา มึงเคยเรียนสุขศึกษาป�ะเน้ีย” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

  จะเห็นได@วLา ตัวละคร มีลักษณะหาเหตุผลมาโต@แย@งกัน ถึงแม@วLาจะเป2นในเชิงประชด

ประชันเสียดสีกันก็ตาม แตLก็แสดงให@เห็นวLา ไมLได@เชื่อจากคำบอกเลLาแตLเพียงอยLางเดียว เพราะใน

สังคมปRจจุบัน เรื่องผีไมLสามารถอธิบายได@ด@วยวิทยาศาสตร) ตัวละครจึงมีการโต@แย@งกัน ด@วยเหตุและ

ผลตLาง ๆ อีกทั ้งตัวบทภาพยนตร)ยังล@อเลียนความเป2นผีที ่เคยเป2นมาในการรับรู @ของผู @ชมด@วย 

ยกตัวอยLางเชLน 
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ฉาก บ@านมาก หลังจากมากไลLเพ่ือนท้ัง 4 คนออกจากบ@าน เพราะพยายามบอกเร่ือง

นาคเป2นผี 

มาก : “ถ@านาคตายไปแล@วจริง ๆ เค@าก็ต@องทะลุตัวนาคได@อะดิ ไหนลองดิ” 

มากเกาะท่ีหลังของนาคแล@วสLายตัวไปมา 

มาก : “เห@ย! ทะลุได@จริง ๆ อLะ เห@ย! เจ¾งวLะ เห@ย! เจ¾งดีอLะ” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

ฉากงานวัด เด็กว่ิงมาชนนาคกับมาก นาคใสLหน@ากากผีอยูL 

เด็ก : “ผี! ทำไมไมLหลอกอLะ แลบล้ินดิ หลอกดิ โหL...ไมLเห็นสนุกเลย” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

  นอกจากจะล@อเลียนความเป2นผีในการรับรู@ของผู@ชมแล@ว ยังเชื่อมโยงล@อเลียนไปยัง

ภาพยนตร)แนวผีเรื่องอื่น ๆ ด@วย เชLน ในภาพยนตร)เรื่อง 4 แพรLง ตอน คนกลาง หรือ ในภาพยนตร)

เรื่อง 5 แพรLง ตอน คนกอง ซึ่งภาพยนตร)ทั้ง 2 เรื่องนั้น แสดงโดย ตัวละครเพื่อนนายมากทั้ง 4 คน 

และยังมีเนื้อหา โครงเรื่องที่คล@ายคลึงกัน คือ การที่คนตายแล@วไมLรู@ตัว แตLวิญญาณกลับมาใช@ชีวิตแบบ

คนปกติ ซ่ึงถูกกลLาวถึงในฉากน้ี 

 

ฉากบนเรือกลางแมLน้ำ เพื่อน ๆ ของมาก พานาคหนี เพราะเข@าใจวLา มากตายไป

แล@ว และมากกำลังวLายน้ำตามมาท่ีเรือ 

เต¾อ : “ไอ@มากมึงอยLามายุLงกับพวกกูเลย มึงตายหLาไปแล@ว ปลLอยพวกกูไป

เถอะ” 

นาค : “พวกพ่ีพูดอะไรกันเน่ีย” 
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ชิน : “ไอ@มากมันตายต้ังแตLสงครามแล@ว แตLมันไมLรู@ตัว” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

  นอกจากนี้ ภาพยนตร)ยังแสดงให@เห็นถึงการวิพากษ)ความเป2นไทย ด@วยการล@อเลียน

ชื่อของตัวละคร เพื่อให@เห็นถึงความผสมผสานความเป2นไทยในอีกรูปแบบหนึ่ง โดยไมLสนใจวLา อะไร

คือความเป2นไทยแท@อีกตLอไป ดังในฉากน้ี 

 

ฉากบนเรือ นายมาก และกลุLมเพ่ือนกำลังเดินทางกลับพระโขนง 

มาก : “จริง ๆ แล@วชื่อกูต@องออกเสียงวLา มาร)ค แล@วคนที่เรียกเราวLา มาร)ค 

ก็มีอยูLคนเดียวคือ แดดดี้ แตLเขากลับไป the united states of america กับพวก

มิชชันนารีแล@ว” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

  อีกทั ้งยังล@อเลียนภาษาหนังในแบบเดิม ๆ (Cliché) ที ่ผู @ชมเดาได@ ให@กลายเป2น

สถานการณ)ท่ีแตกตLางออกไปจากเดิมจากความรับรู@ของผู@ชม ยกตัวอยLางเชLน 

 

ฉากริมแมLน้ำ เต¾อเอาแขนตีท่ีหลังคอมากหวังจะให@สลบแตLไมLสลบ 

เต¾อ : “อ@าวทำไมมึงไมLสลบอLะ กูเห็นในหนังเค@าทำกันอยLางง้ีทุกเร่ืองแมLง

สลบทุกเร่ืองอLะ” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

  ในฉากนี้ นอกจากจะเป2นการล@อเลียนทางสัมพันธบทกับภาพยนตร)เรื่องอื่น ๆ ยัง

เป2นการวิพากษ)ตัวภาพยนตร)เอง วLาก็เป2นภาพยนตร) แตLทำไมไมLเหมือนภาพยนตร)เรื่องอื่น ๆ เป2นการ
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ชี้นำผู@ชมให@เห็นข@อแตกตLางที่เกิดขึ้นในภาพยนตร)เรื ่องนี้เอง อีกทั้งยังมีการเชื่อมโยงคนดูเข@ากับ

ภาพยนตร) ดังในฉากน้ี 

 

ฉาก ในโบสถ) หลังจากรู@ความจริงวLา เอยังไมLตาย แตLไปขโมยแหวนมาจากศพที่อยูL

หลังบ@าน เผือกหันหน@าออกมาทางผู@ชม 

เผือก : “น่ีก็อีกคน ดูหนังเยอะแล@วก็เดาไปเร่ือยเป¦²อยอLะมึงอLะ” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

   ในฉากน้ี ตัวละครไมLเพียงแตLถกเถียงกันเอง ในการหาความจริงเร่ืองใครท่ีตาย ยังหัน

มาล@อเลียนผู@ชมประหนึ่งเป2นอีกตัวละครที่อยูLในภาพยนตร)ด@วยวLา ผู@ชมก็เดาไปเรื่อยเป2นการเชื่อมโยง

เชิงวิพากษ)ที ่เกิดขึ ้นกับโครงเรื ่องและผู@ชม นอกจากจะตัวภาพยนตร)จะเต็มไปด@วยการล@อเลียน        

ส่ิงตLาง ๆ แล@ว ตัวบทยังวิพากษ)สังคมไปพร@อม ๆ กัน ยกตัวอยLางเชLน 

 

ฉาก เต็นท)พยาบาลท่ีสนามรบ 

เผือก : “พวกมึงจะท@อกันทำไมวะ ไมLเคยได@ยินเรื่องชาวบ@านบางระจันเหรอ 

นายทองเหม็น นายจันหนวดเข้ียว ตLอสู@กับข@าศึกต้ังหลายพัน” 

เต¾อ : “แตLสุดท@ายทุกคนก็ตายหมดไมLใชLเหรอวะ” 

เผือก : “เหรอ! โทษทีวLะ กูยังอLานไมLถึง” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

  ในฉากนี้ ตัวละครในฉากกำลังหมดกำลังใจ จึงได@พูดถึงวีรกรรมของวีรชนในอดีตท่ี

ลุกข้ึนสู@กับศัตรูอยLางหาญกล@าจนตัวตาย ซ่ึงดูเหมือนวLาจะเป2นการสร@างความฮึกเหิมในแงLของการปลุก

ใจ ปลุกกระแสชาตินิยม เป2นวาทกรรมที่อยูLในกระแสสังคมมาทุกยุคทุกสมัย แตLก็ถูกอีกตัวละครหน่ึง

พูดขัดขึ ้นมาวLา “แตLสุดท@ายทุกคนก็ตายหมดไมLใชLเหรอวะ” เป2นการวิพากษ)วาทกรรมผLานบท
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ภาพยนตร) โดยตัวละครที่มีแนวคิดเป2นของตัวเอง ซึ่งไมLตLางกับคนในสังคมปRจจุบันที่มีความคิด

หลากหลาย มีความเป2นปRจเจกบุคคล  

 

ฉาก บ@านมาก หลักจากมากกลับมาจากสงคราม 

มาก : “ตัวเองรู@เปลLา เค@าเป2นนายทหารท่ีเลวมากเลย” 

นาค : “ทำไมอLะ” 

มาก : “ตอนเค@าไปรบอLะ เค@าไมLเคยคิดถึงสยาม ไมLเคยคิดถึงประเทศชาติ

เลย เค@าคิดถึงแตLตัวเองอLะ นLาจับยิงเป�าไหมลLะ ไอ@ทหารคนเน้ีย” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

  ในฉากนี้ ตัวละครพูดถึงตัวเองท่ีเป2นคนไมLดี ไมLนึกถึงประเทศชาติเป2นอันดับแรก  

นึกถึงแตLตัวเอง ไมLรักประเทศชาติต@องถูกลงโทษด@วยการยิงเป�า ตัวละครในภาพยนตร)วิพากษ)           

วาทกรรมการรักชาติผLานการกระทำของตัวเองในเชิงล@อเลียนสังคมวLาเป2นคนไมLรักชาติจึงสมควรถูก

ลงโทษ เป2นการสะท@อนแนวความคิดทางการเมืองในสังคมปRจจุบันท่ีถูกนำเอาวาทกรรมเร่ืองรักชาติมา

เป2นเป�าประสงค)ร@ายให@กับฝ�ายตรงข@าม เป2นการสะท@อนและรื้อสร@างวาทกรรมไปพร@อม ๆ กัน ซึ่งใน

สLวนนี้ เป2นอีกลักษณะหนึ่งที่เกิดขึ้นกับภาพยนตร)ไทยที่สร@างหลังจากวิกฤตการณ)การเมืองไทย        

ป�พุทธศักราช 2550 ยกตัวอยLางภาพยนตร)เรื ่องตั้งวง (2556) ที่นำความเชื่อ ความเป2นไทยมาต้ัง

คำถามตLอสังคมไทยวLา แท@ที่จริงแล@วความเป2นไทยคืออะไร และสุดท@ายหนังยังตั้งคำถามตLอสังคมไทย

อีกวLา “เราทุกคนก็ทำเพื่อตัวเองกันทั้งนั้น” เป2นการตั้งคำถามตLอความเป2นไทย ตLอวาทกรรมความรัก

ชาติของสังคมไทย   

   และในชLวงท@ายของภาพยนตร)ก็เป2นอีกหนึ่งการสะท@อนแนวคิดทางการเมืองใน

ปRจจุบัน ทLามกลางกระแสการแบLงแยกแบLงฝRกแบLงฝ�ายของคนในสังคม สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL

อีกประการที่ปรากฏ คือ การพยายามชี้ให@เห็นปRญหา และนำเสนอแนวทางการแก@ไข ซึ่งเป2นอีกหน่ึง

ลักษณะของภาพยนตร)ยุคหลังสมัยใหมL (กำจร หลุยยะพงศ) และสมสุข หินวิมาน, 2552, น. 246-249) 
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ฉาก นาคห@อยหัวอยูLท่ีหลังคาโบสถ) 

มาก : “นาค...นาคไมLต@องไปไหนทั้งนั้นแหละ ถ@านาคบอกวLา นาคหลอก

พี่อLะ นาคไมLได@หลอกอะไรพี่เลยนะ ถึงพี่จะเป2นคนโงL พี่ก็ไมLได@โงLขนาดไมLรู@วLา เมีย

ตัวเองตายไปแล@วหรอกนะ พี่รู@ตั้งแตLตอนที่พวกมันใบ@คำแล@ว ถึงชาวบ@านจะรังเกียจ 

ไมLมีใครคบ ถึงจะต@องกินแตLใบไม@ใบหญ@า แตLพ่ีก็ยังอยากอยูLกับนาคนะ” 

นาค : “ขอบใจนะพ่ี แตLมันเป2นไปไมLได@หรอก” 

มาก : “ทำไมอLะ เราก็แคLแกล@งทำเป2นเหมือนไมLมีอะไรเกิดข้ึน ท่ีผLานมาเรา

ก็อยูLด@วยกันได@ไมLใชLเหรอนาค” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

   จากการวิเคราะห) สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที ่ปรากฏในภาพยนตร)เรื ่อง          

พี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น จะพบได@วLา ประกอบไปด@วยการหยิบยืมองค)ประกอบการเลLาเรื่องจาก

สิ่งตLาง ๆ มาล@อเลียน ยึดโยงแล@วผูกเข@ากับโครงเรื่องเลLา ผีแมLนาคกลายเป2นเส@นเรื่องใหมLที่แตกตLางไป

จากเดิม อีกท้ังยังวิพากษ)ตัวบท และสังคมไปพร@อม ๆ กันด@วย 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ref. code: 25625523034238ZNR



 

131 

บทที ่6 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขEอเสนอแนะ 

 

  การศึกษาเรื่อง “ทวิภพ (2547) และพี่มาก..พระโขนง (2556): สุนทรียภาพแบบ

หลังสมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวนวิพากษ)” ผู@วิจัยได@กำหนดวัตถุประสงค)ของการศึกษาไว@  

2 ประการ คือ เพื่อศึกษาสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLแนวทบทวน

วิพากษ) และวิเคราะห) เปรียบเทียบความสัมพันธ)บริบทของสังคมที่มีผลตLอสุนทรียภาพแบบหลัง

สมัยใหมLในภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLแนวทบทวนวิพากษ) โดยวิเคราะห)สุนทรียภาพแบบหลัง

สมัยใหมLจากภาพยนตร)เร่ืองทวิภพ (2547) และภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) ซ่ึงได@ข@อสรุป

จากการศึกษาดังน้ี 

 

6.1 สรุปผลการวิจัย 

 

   ผู@วิจัยได@แบLงการสรุปผลการวิจัยเป2น 2 สLวน คือ สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLใน

ภาพยนตร)ที ่กลับมาสร@างใหมLแนวทบทวนวิพากษ) และความสัมพันธ)บริบทของสังคมที่มีผลตLอ

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLแนวทบทวนวิพากษ) โดยมีรายละเอียด

ดังน้ี 

   6.1.1 สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมFในภาพยนตรBท่ีกลับมาสรEางใหมFแนวทบทวน

วิพากษB 

   จากการว ิ เคราะห )ภาพยนตร ) เร ื ่ องทว ิภพ (2547) และภาพยนตร ) เร ื ่ อง                      

พี่มาก..พระโขนง (2556) ซึ่งเป2นภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLที่ผู@สร@างมีความจงใจไมLเคารพต@นฉบับ

เดิม มีการวิพากษ)บริบทสังคมในขณะที่ภาพยนตร)ดังกลLาวถูกผลิตออกมา และวิพากษ)อุดมการณ)ที่อยูL

ในโครงเรื่องของต@นฉบับเดิม หรือที่เรียกวLา “ภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวนวิพากษ)” นั้น ผู@วิจัยได@ใช@

หลักการของทฤษฎีการเลLาเรื ่อง (narrative theory) ทฤษฎีสัญญะวิทยา (semiology theory)   

รวมไปถึงแนวคิดภาพยนตร)หลังสมัยใหมL (postmodern film) มาเป2นกรอบแนวคิดในการวิเคราะห) 
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พบวLา สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที่ปรากฏในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) และภาพยนตร)เรื่อง  

พ่ีมาก..พระโขนง (2556) น้ัน สามารถจำแนกได@ดังตารางน้ี 

 

ตารางท่ี 6.1 

 

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหม&ท่ีปรากฏในภาพยนตร0เร่ืองทวิภพ (2547) และภาพยนตร0เร่ือง 

พ่ีมาก..พระโขนง (2556) 

สุนทรียภาพแบบ

หลังสมัยใหมF 

ภาพยนตรBเรื่องทวิภพ 

(2547) 

ภาพยนตรBเรื่องพี่มาก..พระโขนง 

(2556) 

สัมพันธบท 

(intertextuality) 

การหยิบยืมโครงเรื่อง 

     นำโครงเรื่องในบทประพันธ)มาดัดแปลง

เลLาผLานตัวละครมณีจันทร) 

 

 

การเชื่อมโยงกับเหตุการณBป�จจุบัน 

     มีการสอดแทรกการล@อเลียน วิพากษ)

สังคมในยุคปRจจุบัน ผLานบทพูดของตัวละคร 

 

การเชื่อมโยงตัวละคร 

     มีการเชื ่อมโยงกับบุคคลที ่มีอยู Lจริงใน

ประวัติศาสตร) เพื่อสร@างเรื่องราวที่นLาเชื่อถือ 

 

การหยิบยืมโครงเรื่อง 

     นำโครงเรื่องเลLาตำนานแมLนาคพระโขนง

มาดัดแปลงเลLาในมุมมองของนายมาก และ

เพื่อน ๆ ของนายมาก 

 

การเชื่อมโยงกับเหตุการณBป�จจุบัน 

     มีการสอดแทรกมุกตลก ล@อเลียนวิถีชีวิต

ของคนในยุคปRจจุบัน 

 

การเชื่อมโยงตัวละคร 

     มีการเชื ่อมโยงกลุLมตัวละครเพื่อนนาย

มากกับกลุLมเพื่อนในภาพยนตร)เรื่องสี่แพรLง 

ตอนคนกลาง และภาพยนตร)เรื ่องห@าแพรLง 

ตอนคนกอง 

 

การผสม 

(pastiche) 

     มีการผสมผสานด@านภาพ เทคนิคการ

สร@างภาพในภาพยนตร) มีการผสมผสานของ

ฉากที่เป2นภาพวาด กับ ภาพสถานที่จริงเข@า

ด@วยกัน และยังมีการผสมผสานความเป2น

ไทย กับ ความเป2นสากลเข@าไว@ด@วยกัน 

     เป2นการผสมผสานทางด@านเวลา ผสม

ความเป2นอดีตกับปRจจุบันเข@าด@วยกัน ทั้งใน

ด@านบทพูดที่มีลักษณะแบบคนในยุคปRจจุบัน 

และ ฉาก เชLน ฉากงานวัดและบ@านผีสิง ที่ไมL

เคยมีในอดีต แตLถูกนำไปปรับใช@ให@เข@ากับยุค

สมัย 

 

Ref. code: 25625523034238ZNR



 

133 

ตารางท่ี 6.1 (ตLอ) 

 

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหม&ท่ีปรากฏในภาพยนตร0เร่ืองทวิภพ (2547) และภาพยนตร0เร่ือง 

พ่ีมาก..พระโขนง (2556) 

สุนทรียภาพแบบ

หลังสมัยใหมF 

ภาพยนตรBเรื่องทวิภพ 

(2547) 

ภาพยนตรBเรื่องพี่มาก..พระโขนง 

(2556) 

ความไมFตFอเนื่อง 

(discontinuity) 

     การเล Lาเร ื ่องม ีล ักษณะย @อนกล ับไป

กลับมาของอดีตและปRจจุบัน ซึ ่งอาจสร@าง

ความส ับสนให @ก ับผ ู @ชม แต Lท ุกส ิ ่ งล @วน

เก ี ่ยวข @องก ันอย Lางเป 2นเหต ุเป 2นผล การ

เปลี่ยนแปลงเหตุการณ)ในอดีตสLงผลกระทบ

กับชLวงเวลาในปRจจุบันในทันท ี

 

     การเล Lาเร ื ่องม ีล ักษณะย @อนกล ับไป

กลับมาของการค@นหาความจริงที่วLาใครกัน

แนLที่ได@ตายกลายเป2นผีไปแล@ว 

โหยหาอดีต 

(nostalgia) 

     เป2นการโหยหาถึงอดีตอันรุ Lงเรืองของ

ประเทศ การพยายามนำเสนอภาพความเทLา

เทียมของวิทยาการของประเทศไทยที่มีความ

ทัดเทียมกับชาติตะวันตก อีกทั้งยังนำเสนอ

ความรุLมรวยทางวัฒนธรรมของประเทศไทย

อีกด@วย 

 

     เป2นการโหยหาถึงอดีตที่เป2นวิถีชาวบ@าน 

เรียบงLาย ครื้นเครง แตLก็ยังมีความสงบสุข 

ลEอเลียน 

(parody) 

     วิพากษ)วิจารณ)สังคมปRจจุบันผLานบท

สนทนาของตัวละครในอดีตกับตัวละครใน

ปRจจุบัน 

 

     วิพากษ)วิจารณ)สังคมปRจจุบันผLานบท

สนทนา และการใช@ชีวิตของตัวละคร 

การใชEสัญญะ 

(sign) 

     สLวนใหญLอยูLในรูปแบบของสิ่งของ และ

สถานที่ ซึ ่งมีลักษณะเป2นภาพตัวแทนของ

ประเทศ เช Lน แมLน ้ำเจ @าพระยา ว ัดอรุณ

ราชวราราม หอไอเฟล เป2นต@น 

     มีการใช@สัญญะในเชิงนัยระหวLางภาษา

พูด กับ ภาษาภาพ เชLน ตอนที่แมLนาค พูดวLา 

“พี่มากขา” แตLภาพที่นำเสนอกลับเป2นสัตว)

ชน ิดต Lาง ๆ ท ี ่ม ีขาจำนวนมาก เป 2นการ

ล@อเลียน ภาษาพูด กับ ภาษาภาพ เป2นต@น 
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ตารางท่ี 6.1 (ตLอ) 

 

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหม&ท่ีปรากฏในภาพยนตร0เร่ืองทวิภพ (2547) และภาพยนตร0เร่ือง 

พ่ีมาก..พระโขนง (2556) 

สุนทรียภาพแบบ

หลังสมัยใหมF 

ภาพยนตรBเรื่องทวิภพ 

(2547) 

ภาพยนตรBเรื่องพี่มาก..พระโขนง 

(2556) 

วาทกรรม 

(discourse) 

     “กระแสชาตินิยม” สร@างความภาคภูมิใจ

ให@กับคนในชาติ ผLานความเจริญรุLงเรืองของ

ประเทศไทยในอดีตที ่ม ีอารยธรรม และ

วิทยาการทัดเทียมชาติตะวันตก 

 

     “แตกตLางแตLอยูLรLวมกันได@” เพียงเข@าใจ 

รู@จักยอมรับความตLางของกันและกัน 

 

หมายเหตุ. โดย ผู@วิจัย, 2562. 

 

  จะเห็นได@วLา ภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ (2547) มีการดัดแปลงที่แตกตLางไปจากเดิม

คLอนข@างมาก มีการเปลี่ยนแปลงสถานที่ในเนื้อเรื่อง (locale) เปลี่ยนยุค (epoch) เปลี่ยนตัวละคร 

(casting) เปลี่ยนมุมมอง (perspective) ซึ่งสอดคล@องกับแนวคิดทบทวนวิพากษ) อีกทั้งเนื้อเรื่องของ

ภาพยนตร)ยังเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของวัฒนธรรม ทำให@เกิดการล@อเลียนและวิพากษ)ต@นฉบับเดิม 

นั่นก็คือ บทประพันธ) สารและวาทกรรมเดิมถูกปรับเปลี่ยน รื้อสร@างด@วยแนวคิดแบบหลังสมัยใหมL 

จากประเด็นเรื่องความรักของหนุLมสาว สูLการเชิดชูกระแสชาตินิยม โดยมีการผสมผสานความเป2นไทย

ให@มีรูปแบบที่มีความเป2นสากลมากยิ่งขึ้น ทั้งในด@านภาษาภาพยนตร)ที่มีลักษณะลีลาการเลLาแบบ

ภาพยนตร)ตLางประเทศ เน@นการสื่อความหมายผLานมุมกล@อง เลLาเรื่องด@วยภาพเชิงสัญญะ อีกทั้งยัง

เพิ่มเติมความเป2นสากลด@วยการพูดภาษาตLางประเทศในภาพยนตร)ทั้งภาษาอังกฤษ และภาษาฝรั่งเศส 

ในด@านของตัวละครก็มีการใช@นักแสดงลูกครึ่งไทยฝรั่งเศส เพื่อเป2นการสร@างภาพลักษณ)ความเป2นไทย

ให@ดูสากลมากยิ่งขึ้น และสิ่งที่สำคัญที่สุดในด@านเนื้อหา ภาพยนตร)ได@นำเสนอประเด็นความเทLาเทียม

กันในวิทยาการของชาติไทยกับชาติตะวันตก เพื่อเน@นย้ำและสร@างกระแสความชาตินิยมให@เกิดขึ้นกับ

ผู@ชม 
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  ภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) ก็เชLนกัน การดัดแปลงที่แตกตLางไปจาก

เดิมคLอนข@างมาก มีการเปล่ียนแปลงสถานท่ีในเน้ือเร่ือง (locale) เปล่ียนยุค (epoch) เปล่ียนตัวละคร 

(casting) เปลี่ยนมุมมอง (perspective) ซึ่งสอดคล@องกับแนวคิดทบทวนวิพากษ) ซึ่งเนื้อเรื่องของ

ภาพยนตร)ยังเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของวัฒนธรรม ทำให@เกิดการล@อเลียนและวิพากษ)ต@นฉบับเดิม 

แตLประเด็นท่ีผู@วิจัยตั้งข@อสังเกต คือ เรื่องเลLาตำนานแมLนาคพระโขนงนั้น ไมLมีหลักฐานที่ระบุชัดเจน

เหมือนกับบทประพันธ)  

  ดังนั้น เรื่องเลLาตำนานแมLนาคพระโขนง จึงอาจไมLใชLต@นฉบับเดิมของภาพยนตร)เรื่อง

พี่มาก..พระโขนง (2556) แตLกลับเป2นภาพยนตร)ที่สร@างมากLอนหน@า คือ ภาพยนตร)เรื ่องนางนาก 

(2542) กำกับโดย นนทรีย) นิมิบุตร เมื่อนำภาพยนตร)เรื่องนางนาก (2542) มาศึกษาควบคูLไปด@วยจึง

พบวLา ภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) กำลังล@อเลียนและวิพากษ)ภาพยนตร)เรื่องนางนาก 

(2542) ยกตัวอยLางเชLน ฉากที่นายมากอยูLที่สนามรบในชLวงต@นเรื่อง ภาพยนตร)เรื่องนางนาก (2542) 

สร@างฉากสนามรบที่ดูสมจริง นายมากกำลังตามหาเพื่อนทLามกลางสนามรบ นายมากพูดด@วยภาษา

แบบสำเนียงโบราณ และพบวLาเพื่อนได@ตายหมดแล@ว แตLในขณะที่ภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง 

(2556) สร@างให@ตัวละครเพื่อนนายมากยังมีชีวิตอยูL พูดด@วยภาษาแบบสำเนียงปRจจุบัน และยังพูด

ประโยคท่ีวLา “พูดไรของมึงเน้ีย เชยชิบหายเลย มึงเป2นคนโบราณงัย” เป2นการวิพากษ)ภาพยนตร) และ

ยุคสมัยไปพร@อม ๆ กัน 

 

 

ภาพท่ี 6.1 เปรียบเทียบฉากนายมากในสนามรบ (ภาพซ@าย: จากภาพยนตร)เร่ืองนางนาก (2542), 

ภาพขวา: จากภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556)). 

ท่ีมา: ถLายจากจอภาพ โดย ผู@วิจัย, 2562. 
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ภาพท่ี 6.2 เปรียบเทียบฉากแมLนาคอุ@มลูกท่ีทLาน้ำ (ภาพซ@าย: จากภาพยนตร)เร่ืองนางนาก (2542), 

ภาพขวา: จากภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556)). 

ท่ีมา: ถLายจากจอภาพ โดย ผู@วิจัย, 2562. 

 

 

ภาพท่ี 6.3 เปรียบเทียบฉากแมLนาคและนายมากท่ีบ@าน (ภาพซ@าย: จากภาพยนตร)เร่ืองนางนาก 

(2542), ภาพขวา: จากภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556)). 

ท่ีมา: ถLายจากจอภาพ โดย ผู@วิจัย, 2562. 

 

 

ภาพท่ี 6.4 เปรียบเทียบฉากนายมากในโบสถ) (ภาพซ@าย: จากภาพยนตร)เร่ืองนางนาก (2542), ภาพ

ขวา: จากภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556)). 

ท่ีมา: ถLายจากจอภาพ โดย ผู@วิจัย, 2562. 
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  ถึงแม@วLาภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) และภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) 

จะปรากฏสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLท ี ่คล @ายคลึงกัน ทั ้งการใช@ส ัญญะในการเลLาเร ื ่อง               

การผสมผสานความเป2นอดีตและปRจจุบัน การวิพากษ)ต@นฉบับ วิพากษ)บริบทสังคม แตLก็ยังมีความ

แตกตLางกันอยLางเห็นได@ชัด ในขณะที่ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) พยายามรื้อสร@าง และหลอมรวม

ความเป2นไทยขึ้นมาใหมL เพื่อผลักดันความเป2นไทยให@ดูมีความสากล และสร@างกระแสชาตินิยม      

แตLภาพยนตร)เร่ืองพ่ีมาก..พระโขนง (2556) กลับตLอต@านแนวคิดชาตินิยม ดังจะเห็นได@จาก ฉากน้ี 

 

ฉาก บ@านมาก หลักจากมากกลับมาจากสงคราม 

มาก : “ตัวเองรู@เปลLา เค@าเป2นนายทหารท่ีเลวมากเลย” 

นาค : “ทำไมอLะ” 

มาก : “ตอนเค@าไปรบอLะ เค@าไมLเคยคิดถึงสยาม ไมLเคยคิดถึงประเทศชาติ

เลย เค@าคิดถึงแตLตัวเองอLะ นLาจับยิงเป�าไหมลLะ ไอ@ทหารคนเน้ีย” 

(บทภาพยนตร)พ่ีมาก..พระโขนง, 2556) 

 

  ฉากนี้แสดงให@เห็นถึงทัศนคติของตัวละครที่มีตLอวาทกรรมการรักชาติผLานการ

กระทำของตัวเองในเชิงล@อเลียนวLา เป2นคนไมLรักชาติจึงสมควรถูกลงโทษ เป2นการสะท@อนแนวความคิด

ทางการเมืองในสังคมปRจจุบันที่ถูกนำเอาวาทกรรมเรื่องรักชาติมาเป2นเป�าประสงค)ร@ายให@กับฝ�ายตรง

ข@าม เป2นการสะท@อนและร้ือสร@างวาทกรรมไปพร@อม ๆ กัน 

  กลLาวได@โดยสรุปวLา ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) เป2นการนำเสนอสุนทรียภาพแบบ

หลังสมัยใหมL โดยใช@แนวทางการผสมผสานประเด็นทางสังคมในปRจจุบันลงไปในตัวบท ทำให@ผู@ชมเกิด

ภาพสะท@อนระหวLางอดีตและปRจจุบัน รื ้อสร@างความเป2นไทยสู Lสากล ในขณะท่ีภาพยนตร)เรื ่อง          

พี่มาก..พระโขนง (2556) เป2นการนำเสนอสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL โดยใช@แนวทางการล@อเลียน

กับสิ่งตLาง ๆ รอบตัวที่ผู@ชมคุ@นเคยในเชิงขบขัน นำมาสร@างโครงเรื่องใหมLให@กับภาพยนตร) และยังต้ัง

คำถามตLอแนวคิดชาตินิยม โหยหาความเป2นไทยแบบพื้นบ@าน แสวงหาความสุขสงบในแบบที่มนุษย) 

พึงมี ซึ่งสอดคล@องกับแนวคิดยุคหลังสมัยใหมL ที่มีลักษณะแฝงไปด@วยความคิดที่ต@องการรื้อถอน 
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(deconstruct) ระบบคิด และความเชื ่อเดิม ปฏิเสธประวัติศาสตร) แตLมีล ักษณะโหยหาอดีต 

(nostalgia) และมีลักษณะเชิงละเลLน (playfulness) (ธีรยุทธ บุญมี, 2546, น. 115-116) 

   6.1.2 ความสัมพันธBบริบทของสังคมที่มีผลตFอสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมFใน

ภาพยนตรBท่ีกลับมาสรEางใหมFแนวทบทวนวิพากษB 

  จากการวิเคราะห)สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที่ปรากฏในภาพยนตร)เรื่องทวิภพ 

(2547) และภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น พบวLาสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLมีความ

เช่ือมโยงกับวิกฤตการณ)สำคัญท่ีเกิดข้ึนกLอนหน@า 

    ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ เข@าฉายในโรงภาพยนตร)ในป�พุทธศักราช 2547 สุนทรียภาพ

แบบหลังสมัยใหมLที่ปรากฏอยูLในตัวบทและโครงเรื่อง มีการผสมผสานประเด็นทางสังคมในขณะน้ัน 

จากแกLนเรื่องเดิมที่เน@นเรื่องราวความรักข@ามภพ สูLประเด็นใหมLท่ีเน@นเรื่องราวการลLาอาณานิคม 

พยายามเชิดชูความเป2นไทย สร@างกระแสชาตินิยม เพื่อตLอสู@กับอิทธิพลของชาติตะวันตก สอดคล@อง

กับสถานการณ)การตกเป2นเมืองขึ้นทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมในขณะนั้น ซึ่งเป2นผลมาจากการเกิด

วิกฤตเศรษฐกิจในป�พุทธศักราช 2540 ที่ประเทศไทยประสบวิกฤตการณ)ทางการเงิน ภาคธุรกิจ

อสังหาริมทรัพย)ในเวลานั้นขาดสภาพคลLอง เกิดภาระหนี้เสียมากขึ้น จนในที่สุดรัฐบาลต@องปลLอยให@

คLาเงินบาทลอยตัวในวันที่ 2 กรกฎาคม 2540 เป2นผลให@หนี้สินที่กู @มาจากตLางประเทศกLอนหน@าน้ี    

พุ Lงข ึ ้นอยLางมหาศาลในพริบตา สถาบันการเง ินหลายแหLงตกอยู Lในภาวะล@มละลาย ธ ุรกิจ

อสังหาริมทรัพย) ผู@ประกอบการขนาดกลาง และขนาดเล็กจำนวนมากป�ดกิจการ เกิดปRญหาคนวLางงาน 

1.3 ล@านคน (2541) เศรษฐกิจของประเทศไทยอยูLในภาวะเสมือนล@มละลายทางการเงิน รัฐบาลต@อง

ขอกู@เงินจากกองทุนการเงินระหวLางประเทศ (IMF) จำนวน 17,200 ล@านดอลลาร) เพื่อมาชดเชย     

ทุนสำรองเงินตราระหวLางประเทศ (ช่ืนฤทัย กาญจนะจิตรา, 2553, น. 84)  

  จากวิกฤตการณ)เศรษฐกิจในครั ้งนี ้ ส LงผลกระทบตLอประเทศไทยในวงกว@าง 

โดยเฉพาะกลุLมคนชั้นกลางจนถึงกลุLมคนชั้นสูงในเมือง เกิดปRญหาคนวLางงาน ปRญหาการฆLาตัวตาย  

คนกลุLมน้ีตกอยูLในสภาวะท่ีขาดความม่ันใจตLอสภาพสังคมในยุคปRจจุบัน และเกิดความรู@สึกหมดหวังตLอ

อนาคต คนชั ้นกลางไปจนถึงคนชั ้นสูงในเมืองตLางพากันผิดหวังตLอระบบทุนนิยม และกระแส       

โลกาภิวัตน) หากย@อนกลับไปศึกษาบรรยากาศในยุคดังกลLาว เราจะพบเห็นบรรยากาศในลักษณะท่ี

ตLอต@านทุนนิยมโลกาภิวัตน)อยLางขนานใหญLในสังคมไทย กระแสชาตินิยมทางเศรษฐกิจถูกปลุกขึ้นมา

อยLางเป2นรูปธรรม และจากวิกฤตการณ)เศรษฐกิจในครั้งนี้ ยังสLงผลกระทบตLอแวดวงภาพยนตร)ไทยใน
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วงกว@างอีกด@วย อิทธิเดช พระเพ็ชร (2561, น. 172-183) ได@กลLาวถึง นัยของผลกระทบตLอแวดวง

ภาพยนตร)ไทยไว@วLา ในชLวงเวลาดังกลLาว แวดวงภาพยนตร)ไทยได@แสดงให@เห็นถึงอาการ และวิธีการ

จัดการตLอความบอบช้ำที่ผิดหวังจากพิษของวิกฤตเศรษฐกิจ และได@ทำให@ภาพยนตร)ไทยได@กลายเป2น

แหลLงหลบหนีจากความเจ็บปวด และเป2นบLอบำบัดความโมโหของสังคมไทย ที่เกิดขึ้นจากวิกฤต

เศรษฐกิจต@มยำกุ@งในครั้งนั้น ซึ่งวิเคราะห)ได@จากลักษณะของภาพยนตร)ไทยในชLวงหลังป�พุทธศักราช 

2540 ที่ภาพยนตร)ไทยสะท@อนให@เห็นถึงการเลือกที่จะมองย@อนกลับไปในอดีต ในฐานะสิ่งที่สวยงาม 

วันคืนแหLงความสุข กลับไปหารากเหง@า วัฒนธรรมดีงาม อันแตกตLางกับยุครLวมสมัยในขณะนั้นที่เต็ม

ไปด@วยความสิ้นหวังและทุกข)โศก อาการโหยหาอดีตของภาพยนตร)ไทยหลังวิกฤตเศรษฐกิจทำให@

ภาพยนตร)ไทยมิได@ดำรงฐานะเป2นเพียงการบันทึกภาพสังคม หรือภาพสะท@อนของยุคสมัยนั้น ๆ อยLาง

ที่เคยเป2นมา แตLยังได@ยกฐานะของตนกลายเป2นที่หลบหนี ปลอบประโลมและบำบัดความเจ็บช้ำให@แกL

ชนช้ันกลางได@กลับมามีความสุขอีกคร้ัง ผLานโลกของภาพยนตร)ไทย  

  จะเห็นได@วLา แนวคิดเหลLาน้ีได@ถูกสะท@อน และนำเสนอออกมาผLานตัวบทของ

ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) จึงอาจกลLาวได@วLา สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที่ปรากฏในภาพยนตร)

เร่ืองทวิภพ (2547) มีความเช่ือมโยงกับวิกฤตเศรษฐกิจในป�พุทธศักราช 2540 

   ในขณะท่ีภาพยนตร)เร ื ่องพี ่มาก..พระโขนง ได@เข @าฉายในโรงภาพยนตร)ในป�

พุทธศักราช 2556 สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที่ปรากฏอยูLในตัวบทและโครงเรื่อง เป2นการใช@แนว

ทางการล@อเลียนกับสิ่งตLาง ๆ รอบตัวที่ผู @ชมคุ@นเคยในเชิงขบขัน นำมาสร@างโครงเรื ่องใหมLให@กับ

ภาพยนตร) และยังตLอต@านแนวคิดชาตินิยม โหยหาความเป2นไทยแบบพ้ืนบ@าน แสวงหาความสุขสงบใน

แบบที่มนุษย)พึงมี จากแกLนเรื่องเดิมที่เน@นเรื่องราวความรัก ความดี ความชั่ว และการรู@จักปลLอยวาง 

เป2นไปตามหลักคำสอนของพุทธศาสนาสูLประเด็นใหมLท่ีเน@นเรื่องราวการอยูLรLวมกันระหวLาง “ผี” กับ 

“คน” การยอมรับในความตLางซึ่งกันและกัน ซึ่งเป2นผลมาจากการเกิดวิกฤตการเมืองไทยในชLวงป�

พุทธศักราช 2550 ที่ประเทศไทยประสบวิกฤตการณ)ความขัดแย@งทางการเมืองอยLางหนัก หลังจาก

รัฐประหารในป�พุทธศักราช 2549 สถานการณ)ทางการเมืองของประเทศไทยไมLได@คลี่คลายไปในทางท่ี

ดีขึ ้น ความขัดแย@งทางการเมืองยังคงมีอยูLและเพิ ่มขึ ้น เมื ่อพรรคพลังประชาชนถูกยุบ ทำให@                    

นายสมชาย วงศ)สวัสดิ ์ พ@นจากตำแหนLงนายกรัฐมนตรี ซึ ่งหลังจากนั ้นได@มีการลงมติเลือก

นายกรัฐมนตรี ผลปรากฏวLา นายอภิสิทธิ์ เวชชาชีวะ ได@รับเลือกให@ดำรงตำแหนLงนายกรัฐมนตรี เป2น

ผลให@เกิดความขัดแย@งทางการเมืองขึ้น กลุLมแนวรLวมประชาธิปไตยตLอต@านเผด็จการแหLงชาติ (นปช.) 

ได@ชุมนุมประท@วงตLอต@านรัฐบาลอภิสิทธิ์ เวชชาชีวะ เนื่องจากผู@ชุมนุมมีข@อสงสัยวLา กองทัพไทยอยูL
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เบื้องหลังการยุบพรรคพลังประชาชน กลุLม นปช. ได@ประกาศรวมตัวชุมนุมกดดันรัฐบาลครั้งใหญL   

ทางรัฐบาลได@มีการเจรจา และขอคืนพ้ืนท่ีจากผู@ชุมนุม จนในวันท่ี 10 เมษายน 2553 ได@เกิดเหตุการณ)

ปะทะกันที่บริเวณเวทีสะพานผLานฟ�าฯ และถนนราชดำเนิน เหตุการณ)ขอคืนพื้นที่ของทางรัฐบาลใน

ครั้งนี้ ทำให@ผู@ชุมนุมได@รับบาดเจ็บและเสียชีวิต สLวนทางด@านทหาร ตำรวจก็ได@รับบาดเจ็บและเสียชีวิต

ด@วยเชLนกัน หลังจากเหตุการณ)ขอคืนพื้นที่ในเดือนเมษายน กลุLมผู@ชุมนุมก็ยังคงชุมนุมกดดันรัฐบาล

อภิสิทธิ์อยLางตLอเนื่อง จนท@ายที่สุดก็เกิดเหตุการณ)ปะทะกันอีกครั้งของกลุLมผู@ชุมนุมกับทางเจ@าหน@าท่ี 

เมื่อทางรัฐบาลได@แสดงทLาทีที่จะทำการป�ดล@อมพื้นที่ราชประสงค) ซึ่งเป2นพื้นที่ชุมนุมของกลุLม นปช. 

โดยทางรัฐบาลเรียกการป�ดล@อมครั้งนี้วLา "กระชับพื้นที่" โดยระบุวLา ขั้นตอนเริ่มจากเบาไปหาหนัก 

และจะมีการใช@อาวุธกระสุนจริง โดยเหตุการณ)กระชับพื้นที่ของทางรัฐบาลได@เริ ่มขึ้นตั้งแตLวันท่ี        

14 พฤษภาคม 2553 จนในที่สุดวันที่ 19 พฤษภาคม 2553 ฝ�ายแกนนำ นปช. ได@ตัดสินใจประกาศ 

ยุติการชุมนุม โดยแกนนำได@ขึ้นเวทีปราศรัย และพร@อมที่จะเดินทางไปมอบตัวที่สำนักงานตำรวจ

แหLงชาติ จากเหตุการณ)สลายการชุมทางการเมืองเมื่อเดือนเมษายน ถึง เดือนพฤษภาคม 2553       

มีผู@เสียชีวิตรวม 94 ราย ซ่ึงนับเป2นอีกเหตุการณ)ทางการเมืองท่ีมีผู@เสียชีวิตเป2นจำนวนมาก  

  หลังจากเหตุการณ)สลายการชุมนุมป�พุทธศักราช 2553 พรรคประชาธิปRตย)ได@

ประกาศยุบสภา และได@มีการจัดการเลือกตั้งใหมL ในครั้งน้ีผู@ชนะการเลือกต้ังคือ พรรคเพ่ือไทย และได@

จัดตั้งรัฐบาลโดยมี นางสาวยิ่งลักษณ) ชินวัตร ดำรงตำแหนLงนายกรัฐมนตรี นโยบายเรLงดLวนที่ได@เสนอ

มา คือ นโยบายสร@างความปรองดองสมานฉันท) มีการเสนอรLางกฎหมายปรองดองสมานฉันท)กับ

กฎหมายนิรโทษกรรม ความขัดแย@งทางการเมืองจึงได@เริ่มต@นขึ้นอีกครั้ง เมื่อรัฐบาลได@ทำการเสนอรLาง 

พ.ร.บ.นิรโทษกรรม เข@าสูLการประชุมสภาผู@แทนราษฎร ทำให@หลายฝ�ายไมLเห็นด@วยกับรLางกฎหมาย

ดังกลLาว เนื่องจากมีความเคลือบแคลงวLา รLางกฎหมายนั้นออกมาเพื่อชLวย พ.ต.ท. ทักษิณ ชินวัตร 

อดีตนายกรัฐมนตรีให@กลับเข@าประเทศได@ ทำให@เกิดการชุมนุมคัดค@านนำโดย นายสุเทพ เทือกสุบรรณ 

ซึ่งมีประชาชนแสดงพลังคัดค@านอยLางเต็มท่ี จนทางฝ�ายรัฐบาลเห็นวLาการชุมนุมจะบานปลายจึงได@

พยายามถอนรLาง พ.ร.บ.นิรโทษกรรม แตLนายสุเทพไมLได@ยุติการชุมนุมแตLอยLางใด พร@อมทั้งได@จัดต้ัง 

"คณะกรรมการประชาชนเพื่อการเปลี่ยนแปลงประเทศไทยให@เป2นประชาธิปไตยที่สมบูรณ) อันมี

พระมหากษัตริย)ทรงเป2นประมุข (กปปส.)" ขึ้นมา เพื่อยกระดับการชุมนุมไปสูLการขับไลLรัฐบาลให@พ@น

จากการบริหารประเทศ จนนายกยิ่งลักษณ)ได@ประกาศยุบสภาพร@อมทั้งกำหนดวันเลือกตั้งในวันท่ี     

2 กุมภาพันธ) 2557 แตLถึงอยLางนั้น นายสุเทพก็ได@ยกระดับการชุมนุมขึ้นอีกครั้ง โดยใช@ยุทธศาสตร) 

Shutdown กรุงเทพฯ หรือ “ป�ดกรุงเทพฯ” ระหวLางวันที่ 13 มกราคม 2557 ถึง 2 มีนาคม 2557 

Ref. code: 25625523034238ZNR



 

141 

เพื ่อรณรงค)กดดันให@รัฐบาลรักษาการของนายกยิ ่งลักษณ)ลาออกจากตำแหนLง ทั ้งยังเสนอให@

ดำเนินการปฏิรูปการเมืองในทุกระดับ กLอนที่จะมีการเลือกตั้งสมาชิกสภาผู@แทนราษฎรเป2นการทั่วไป 

ความขัดแย@งทางการเมืองยิ ่งทวีความรุนแรงมากขึ ้น กลุ Lมผู @ชุมนุมโดนกลุ Lมผู @ไมLหวังดีทำร@าย            

จนท@ายที่สุดในวันที่ 20 พฤษภาคม 2557 พล.อ. ประยุทธ) จันทร)โอชา ผู@บัญชาการทหารบกใน

ขณะนั้น ได@ประกาศกฎอัยการศึก เพื่อเข@าควบคุมสถานการณ)ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในสังคม พร@อมท้ัง

เสนอตัวเป2นคนกลางไกลLเกลี่ยปRญหาความขัดแย@งทางการเมือง โดยวันที่ 21 พฤษภาคม 2557 ได@

เรียกตัวแทนแตLละฝ�ายของคูLขัดแย@งเข@าไปเจรจาหาทางออก ผลของการเจรจาไมLสามารถหาข@อยุติลง

ได@ ตLางฝ�ายตLางยึดมั่นในแนวทางของกลุLมของตนเอง ผลของการเจรจาที่ล@มเหลวนี้เอง สLงผลให@                  

พล.อ. ประยุทธ) จันทร)โอชา ได@กระทำการยึดอำนาจทำรัฐประหาร โดย “คณะรักษาความสงบ

แหLงชาติ” หรือ “คสช.” (ประภาพร สีหา, 2560, น. 150-153) 

  เหตุการณ)ทั้งหมดนี้ ได@กลายเป2นบาดแผลลึกที่ทิ ้งปมปRญหาความปรองดองของ

สังคมไทยเอาไว@เบื้องหลัง ความขัดแย@งทางการเมืองไมLใชLแคLเรื่องของการเมืองเพียงอยLางเดียว ยังได@

พัฒนาปรับเปล่ียนไปสูLความขัดแย@งทางด@านความคิด และกลายเป2นความขัดแย@งทางสังคมในท่ีสุด 

  จากวิกฤตการณ)การเมืองในครั้งน้ี สังคมไทยเริ่มมีการปรับตัว เริ่มมีเสียงเรียกร@อง

จากหลายฝ�าย ถึงความพยายามที่จะอยูLรLวมกันให@ได@บนความเห็นที่แตกตLางกัน ซึ่งจะเห็นได@วLา 

แนวความคิดทางการเมืองเหลLาน้ี ได@ถูกสะท@อน วิพากษ) และนำเสนอออกมาผLานตัวบทของภาพยนตร)

หลาย ๆ เรื่อง อาทิ ภาพยนตร)เรื่องฟ�าใสใจชื่นบาน (2552) ท่ีหน@าหนังถูกเคลือบไว@ด@วยความตลก   

แตLเน้ือหาภายในอัดแนLนไปด@วยประเด็นทางประวัติศาสตร) ชLวงเหตุการณ)หลังจากท่ีนักศึกษาผู@เข@ารLวม

เหตุการณ) 6 ตุลาฯ ได@หนีเข@าป�า และได@พบกับความหมายของชีวิตอีกครั้ง ภาพยนตร)เรื่องอินทรีแดง 

(2553) ท่ีผู@กำกับ คือ วิศิษฏ) ศาสนเที่ยง ได@ประกาศไว@อยLางชัดเจนวLา ภาพยนตร)อินทรีแดงในฉบับ

ของเขา เป2นฉบับวิพากษ)การเมืองอยLางเต็มรูปแบบ ตัวอินทรีแดงทำการตLอสู@กับรัฐบาลที่ใช@อำนาจ

ชLวยเหลือพวกพ@องของตนเอง มีฉากการจัดม็อบมาชนกับม็อบ และมีสัญญะในหนังอีกมากที่สะท@อน

สภาวะการเมืองไทยในยุคนั้น แม@จะใช@ฉากในเรื่องเป2นเมืองไทยในโลกสมมติก็ตามที ภาพยนตร)เรื่อง

ตั้งวง (2556) ที่นำเรื่องเกี่ยวกับความเชื่อ ความเป2นไทยมาตั้งคำถามตLอสังคมไทยวLา แท@ที่จริงแล@ว

ความเป2นไทยคืออะไร และในชLวงสุดท@ายหนังยังตั้งคำถามตLอสังคมไทยอีกวLา “เราทุกคนก็ทำเพ่ือ

ตัวเองกันทั้งนั้น” เป2นการตั้งคำถาม การวิพากษ)วาทกรรมความรักชาติของสังคมไทย และรวมไปถึง

ภาพยนตร)เรื ่องพี่มาก..พระโขนง (2556) ด@วย ที่พยายามกลLาวถึงปRญหาความแตกตLางกัน แตLก็

สามารถท่ีจะอยูLรLวมกันได@ เพียงยอมรับซ่ึงกันและกัน จึงอาจกลLาวได@วLา สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมL
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ที่ปรากฏในภาพยนตร)เรื ่องพี่มาก..พระโขนง (2556) นั้น มีความเชื่อมโยงกับวิกฤตการเมืองในป�

พุทธศักราช 2550 

 

6.2 อภิปรายผลการวิจัย 

 

   จากข@อสรุปการวิจัย ค@นพบวLา สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ที่กลับมา

สร@างใหมLแนวทบทวนวิพากษ) คือ ความพรLาเลือน ผสมผสาน หลอมรวมสิ่งตLาง ๆ ที่อยูLรายล@อมสังคม 

ถูกนำมารื้อสร@างใหมLผLานการวิพากษ) และยังสอดคล@องกับประเด็นทางสังคมในชLวงเวลานั้น ซึ่งสังเกต

ได@จาก ภาพยนตร)ทั ้ง 2 เรื ่อง มีระยะเวลาสร@างตLางกันถึง 9 ป� สภาพสังคมในชLวงเวลาที ่สร@าง

ภาพยนตร)จึงมีความแตกตLางกัน โครงเรื ่องหรือประเด็นทางสังคมที่สะท@อนในภาพยนตร)มีการ

เปล่ียนแปลงไปตามวิกฤตการณ)ทางสังคมท่ีเกิดข้ึนในชLวงเวลาน้ัน ๆ  

    ทั ้งนี ้ กำจร หลุยยะพงศ) และสมสุข หินวิมาน (2552, น. 269) ยังได@กลLาวถึง 

ความสัมพันธ)ของภาพยนตร)ตระกูลหลังสมัยใหมLกับชนชั้นกลาง ไว@วLา ภาพยนตร)ตระกูลหลังสมัยใหมL

ตกอยูLภายใต@อำนาจของชนชั้นกลาง ทั้งในแงLของการเป2นผู@ผลิตและผู@ชม การที่สื่อภาพยนตร)เป2นสื่อท่ี

ตกอยูLภายใต@อำนาจของชนชั้นกลางนั้น กำจร หลุยยะพงศ) และสมสุข หินวิมาน (2552, น. 267)    

ยังได@อธิบายเพิ่มเติมถึง การมี “กลอนประตู” สามชั้นที่กีดกันชนชั้นอื่นไมLให@เข@ามา “กลอนชั้นแรก” 

สื่อภาพยนตร)เป2นอุตสาหกรรมที่ต@องลงทุนสูง จึงทำให@กลุLมคนที่เป2นเจ@าของทุนในการผลิตก็คือกลุLม

ชนชั้นกลาง “กลอนชั้นที่สอง” ในการผลิตภาพยนตร)ต@องอาศัยความรู@ ความเชี่ยวชาญเฉพาะด@าน   

จึงเป2นการป�ดก้ันไมLให@ชนช้ันอ่ืนเข@ามาได@โดยงLาย และ “กลอนช้ันสุดท@าย” คือ การเผยแพรLภาพยนตร)

สูLคนจำนวนมากก็ต@องอาศัยทุนสนับสนุนในการประชาสัมพันธ)และโรงภาพยนตร) ทำให@ตัดโอกาสคน

รักภาพยนตร)ที่สนใจผลิตภาพยนตร)และเผยแพรLให@กับผู@ชมในวงกว@าง ด@วยเหตุนี้ สื่อภาพยนตร)จึงดู

เหมือนเป2นพ้ืนท่ีเฉพาะของชนช้ันกลาง 

   การที่ชนชั้นกลางก@าวเข@ามายึดครองพื้นที่การสื่อสารของภาพยนตร)ตระกูลหลัง

สมัยใหมLอยLางเต็มตัว เพราะกลุLมชนชั้นกลางเป2นกลุLมคนที่ได@รับผลกระทบตLอการเปลี่ยนแปลงของ

สังคมอยLางรวดเร็ว พวกเขารู@สึกไมLมั่นใจในความมั่นคงในสังคม และตั้งคำถามกับความแนLนอนที่เคยมี 

ภาพยนตร)ตระกูลหลังสมัยใหมLจึงกลายเป2นพื้นที่ที่เป�ดกว@างตLอการตั้งคำถามของชนชั้นกลางที่มีความ

ไมLเชื่อมั่นและไมLมั่นใจในชีวิตของตน ดังนั้น สุนทรียะและโลกทัศน)ในภาพยนตร)ตระกูลหลังสมัยใหมL 
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จึงคLอนข@างมีลักษณะเฉพาะตัวในแบบของชนชั้นกลาง ยกตัวอยLางเชLน การนำของเกLามาเลLาใหมL การ

ใช@เทคนิคสัมพันธบท การไมLเรียงเรื่องตามลำดับเวลา และการตั้งคำถามตLอสังคม (กำจร หลุยยะพงศ) 

และสมสุข หินวิมาน, 2552, น. 269) 

  ซึ่งในแนวคิดนี้ มีสLวนสอดคล@องกับสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ท่ี

กลับมาสร@างใหมLแนวทบทวนวิพากษ) “การนำของเกLามาเลLาใหมL” การนำบทประพันธ)อมตะและ

ตำนานเรื่องเลLากลับมาสร@างใหมL เป2นการแสดงอาการโหยหาอดีต (nostalgia) เป2นการผลิตซ้ำสิ่งท่ี 

ชนชั้นกลางต@องการหวนรำลึกถึง ทั้งภาพอดีตอันสวยงามของประเทศไทยในชLวงกรุงรัตนโกสินทร)

ตอนต@น ซึ ่งเป2นชLวงที ่เศรษฐกิจของประเทศไทยกำลังเจริญรุ Lงเรือง เริ ่มมีการติดตLอค@าขายกับ

ตLางประเทศ ดังปรากฏใน ภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) และภาพอดีตของวิถีชาวบ@านที่มีความสงบ

สุข สนุกสนาน เฮฮา ในการใช@ชีวิต ดังปรากฏใน ภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) ซึ่งการหวน

รำลึกถึงภาพอดีตดังกลLาว ในภาพยนตร)ทั้ง 2 เรื่องนั้น เปรียบเสมือนการเยียวยาจิตใจของชนชั้นกลาง 

จากบาดแผลท่ีเกิดข้ึนจากวิกฤตเศรษฐกิจ และวิกฤตการเมือง ในขณะน้ัน 

  การนำกลับมาสร@างใหมLในสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLของชนชั้นกลางนั้น เป2น

การสร@างใหมL โดยใช@เทคนิค “สัมพันธบท” ผสมผสานเชื่อมโยงประเด็นตLาง ๆ ทางสังคม มาสร@างเป2น

เนื้อหาของเรื่องใหมL มีการหยิบยืมสัญญะในสังคม นำมาตีความ และสร@างความหมายใหมLที่แตกตLาง

ไปจากตัวบทเดิม ซึ่งสอดคล@องกับแนวคิดการบริโภคสัญญะ ในสังคมแบบหลังสมัยใหมLตามแนวคิด

ของ Baudrillard (อ@างใน สุภางค) จันทวานิช, 2557, น. 304) 

  นอกจากนี้ การนำกลับมาสร@างใหมLในสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLของชนชั้นกลาง 

ยังอ@างอิงรูปแบบ “การไมLเรียงเรื่องตามลำดับเวลา” (discontinuity) ซึ่งเป2นการท@าทายขนบเดิมของ

การเลLาเรื่อง นำไปสูLการเลLาเรื่องที่มีมิติซับซ@อนมากขึ้น ยกตัวอยLางเชLน ความซับซ@อนของลำดับเวลา

ในการเลLาเรื่องในชLวงท@ายของภาพยนตร)เรื่องทวิภพ (2547) ที่มณีจันทร)ต@องตัดสินใจเลือกวLาจะแก@ไข

อดีตหรือไมL เป2นการแสดงออกที่ท@าทาย และตั้งคำถามตLอสังคมวLา “ถ@าในอดีตเกิดความผิดพลาดจน

ต@องตกเป2นเมืองข้ึน จะเกิดอะไรข้ึนกับยุคปRจจุบัน” การจำลองเหตุการณ)ตกเป2นเมืองข้ึนในยุคปRจจุบัน 

นอกจากจะเป2นการท@าทายประวัติศาสตร)ของชาติแล@ว ยังเป2นการแสดงออกถึงความไมLเชื่อมั่นใน

เสถียรภาพทางเศรษฐกิจของชนชั้นกลางที่ยังคงหวาดกลัวกับวิกฤตเศรษฐกิจที่เกิดขึ้น ตLอต@านการเข@า

มามีบทบาทขององค)กรตLางประเทศที่เข@ามามีบทบาทตLอระบบเศรษฐกิจภายในประเทศไทย หรือ 

ความซับซ@อนในการค@นหาความจริงเรื่องใครเป2นผีในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) ที่ตัว

ละครกลุLมเพื่อนนายมากตLางตั้งข@อสงสัย ค@นหาความแตกตLางซึ่งกันและกัน จนเรื่องราววุLนวายกันไป
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หมด ท้ัง ๆ ท่ีทุกคนตLางก็เป2นคนเหมือนกัน และท@ายท่ีสุดยังใช@ชีวิตรLวมกับผีได@อยLางมีความสุขเพียงแคL

รู @จักเข@าใจและยอมรับในความแตกตLางกัน เป2นการตั้งคำถามตLอสังคมถึง “การยอมรับในความ

แตกตLางทางความคิด” การสร@างภาพตอนจบท่ีมีความสุขบนความแตกตLาง เป2นการสร@างภาพสังคมใน

อุดมคติท่ีชนช้ันกลางต@องการ หลังจากต@องเจ็บปวดกับบาดแผลความขัดแย@งในวิกฤตการเมือง 

  การแสดงออกของชนชั้นกลาง ผLานสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLที ่เดLนชัดอีก      

สิ่งหนึ่ง คือ การล@อเลียน (parody) เป2นการท@าทายอำนาจด@วยการตั้งคำถาม โดยใช@การวิพากษ)       

วาทกรรมเป2นเครื่องมือ ทั้งการวิพากษ)ประวัติศาสตร)ในภาพยนตร)เรื ่องทวิภพ (2547) และการ

วิพากษ)วาทกรรมกระแสหลักเรื่องความรักชาติในภาพยนตร)เรื่องพี่มาก..พระโขนง (2556) ซึ่งเป2นการ

แสดงทLาทีแบบทีเลLนทีจริงตLออำนาจและกระแสสังคมของชนช้ันกลาง 

  และเนื่องด@วยภาพยนตร)รีเมกเป2น “การนำของเกLามาเลLาใหมL” จึงเป2นเครื่องมือ   

ชั้นเลิศในการผลิตซ้ำ เพื่อรักษาอาการโหยหาอดีต (nostalgia) ของชนชั้นกลาง แตLในขณะเดียวกันก็

มีการรื้อสร@างโครงเรื่องใหมLด@วยการล@อเลียน (parody) แสดงให@เห็นถึงการพยายามสร@าง และสLงตLอ

กรอบความคิดแบบชนชั้นกลางออกไป เป2นการแสดงให@เห็นถึงการเข@ามาครอบครองพื้นที่ในโลก

ภาพยนตร)ของชนช้ันกลาง (กำจร หลุยยะพงศ) และสมสุข หินวิมาน, 2552, น. 271) 

  จากการอภิปรายข@างต@น พบวLา สุนทรียภาพในแบบหลังสมัยใหมL เป2นเครื่องมือใน

การสืบทอดอุดมคติของชนชั้นกลาง เป2นการสร@างพื้นที่ในสังคมเพื่อแสดงจุดยืนทางความคิด ท@าทาย

แนวคิดกระแสหลักของสังคม อีกทั้งยังเป2นการสื่อสารระหวLางกันของชนชั้นกลาง มีการเข@ารหัสข@อมูล

ลงไปในการสื่อสาร ชนชั้นอื่นอาจจะไมLสามารถไขรหัสสารเชิงลึก หรือ ความหมายตLาง ๆ ที่แฝงมาใน

สุนทรียภาพในแบบหลังสมัยใหมLได@โดยงLาย ต@องอาศัยประสบการณ)ที่มีรLวมกันจึงจะสามารถเข@าใจใน

สารที่แอบซLอนไว@ได@ กLอให@เกิดเป2นอุดมการณ)ทางความคิดที่คล@อยตามกัน เป2นไปในทิศทางเดียวกัน 

เกิดเป2นกรอบความคิดแบบชนชั้นกลาง มีการตอบสนองในรสนิยมแบบเดียวกัน สร@างเป2นพื้นที่ของ 

ชนชั้น ทำให@การสร@างและรับรู@ตLอสุนทรียภาพในแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวน

วิพากษ) เป2นการสร@างอัตลักษณ)ทางชนช้ัน อีกรูปแบบหน่ึงของชนช้ันกลาง 

  ทั้งนี้ การยอมรับสุนทรียภาพในแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวน

วิพากษ)น้ัน ก็ยังข้ึนอยูLกับบริบททางสังคม และผู@ชมในห@วงขณะท่ีภาพยนตร)ดังกลLาวถูกสร@างใหมLข้ึนมา 

อีกประการหนึ่ง จากป�พุทธศักราช 2547 ถึง พุทธศักราช 2556 นับเป2นเวลารLวมเกือบ 10 ป� แนLนอน

วLา สังคมยLอมมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม สังคมปRจจุบันได@รับอิทธิพลจากเทคโนโลยีการสื่อสาร     
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ที่เชื่อมโลกประดุจดังหมูLบ@านโลก (global village) (กำจร หลุยยะพงศ) และสมสุข หินวิมาน, 2552, 

น. 197) ทำให@ผู@ชมสามารถเป�ดรับสุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLได@งLายขึ้น ซึ่งเป2นการสะท@อนให@เห็น

ถึงการก@าวไปข@างหน@าของสังคมไทยน้ีอีกด@วย 

 

6.3 ขEอเสนอแนะ 

 

   จากการศึกษาสุนทรียภาพในแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)รีเมกแนวทบทวน

วิพากษ)ในครั้งนี้พบวLา สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในภาพยนตร)ที่กลับมาสร@างใหมLแนวทบทวน

วิพากษ) คือ ความพรLาเลือน ผสมผสาน หลอมรวมสิ่งตLาง ๆ ที่อยูLรายล@อมสังคม ถูกนำมารื้อสร@างใหมL

ผLานการวิพากษ) และยังสอดคล@องกับประเด็นทางสังคมในชLวงเวลาน้ัน ๆ 

   ผู@วิจัยขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยในคร้ังตLอไป จึงควรศึกษาเปรียบเทียบการรีเมกแนว

ทบทวนวิพากษ)ในเชิงข@ามวัฒนธรรม เพื่อเป2นการศึกษาสิ่งที่เปลี่ยนแปลงไป และข@อแตกตLางของ

สุนทรียภาพแบบหลังสมัยใหมLในแตLละวัฒนธรรม เนื่องด@วยแนวคิดแบบหลังสมัยใหมLยังมีความล่ืน
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ประวัติผูEเขียน 
 

ช่ือ นายชูพงษ) แสงเพชร 

วันเดือนป�เกิด 4 พฤศจิกายน 2529 

วุฒิการศึกษา ป�การศึกษา 2552: ศิลปบัณฑิต (คอมพิวเตอร)อาร)ต) 

มหาวิทยาลัยรังสิต 

ประสบการณ)ทำงาน 2552 – ปRจจุบัน: Graphic Designer & Editor 

บริษัท เธิร)ด อาย วิว จำกัด 
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