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ปการศึกษา 2564 

 

บทคัดยอ 

 

วิทยานิพนธฉบับนี้มีวัตถุประสงค 1) เพื่อศึกษาลักษณะของสีจีวรในคัมภีรพุทธศาสนา

ในยุคพุทธกาลถึงยุคปจจุบัน 2) เพื่อศึกษาสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 3) เพื่อวิเคราะหสี

จีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย โดยใชวิธีการวิจัยเชิงเอกสาร 

จากการศึกษาพบวา สีที่ถูกนํามาใชอธิบายลักษณะสีจีวรของพระพุทธเจาและพระสาวก 

ในสมัยพุทธกาลในคัมภีรพระพุทธศาสนา มีลักษณะเดนเปนสีแดง ที่เรียกวา รตตฺ ซึ่ง รีส เดวิดส (Rhys 

Davids) ไดใหความหมายวาคือสีแดงเขม มีชื่อวา คริมสัน เรด (crimson red) โดยในปจจุบันไดกําหนด

รหัส PMS (Pantone Matching System) คือ #990000 ทั้งน้ี มีเพียงจีวรผืนสุดทายของพระพุทธเจาที่

พระอรรถกถาจารยอธิบายวามีสีดงัทองสิงคี การอธิบายสีจีวรในลักษณะน้ีเปนเหตุใหสีจีวรของภิกษุใน

ยุคตอมาในหลายประเทศ จึงถูกอธิบายดวยสีโทนแดงและสีโทนเหลือง รวมทั้งสีจีวรของภิกษุใน

ประเทศไทย ดังหลักฐานที่พบจากเอกสาร บันทึกโบราณ และจิตรกรรมฝาผนังในยุคตาง ๆ ที่อธิบาย

จีวรของพระพุทธเจาและพระสาวกดวยสีโทนแดงและเหลือง ซ่ึงผลงานเหลาน้ีโดยมากเปนผลงานของ

ศิลปนผูทรงสมณเพศ ซ่ึงเปนเครื่องยืนยันไดประการหน่ึงวา สีจีวรที่ทานเลือกใชในงานจิตรกรรมเปนสี 

ที่ถูกตรงตามพระธรรมวินัย 

ในเวลาตอมา จีวรสีแดงไดคอย ๆ เลือนหายไปจากสยาม จากการออกกฎหมายตราสามดวง 

หามภิกษุนุงหมแดง และไดหายไปอยางสิ้นเชิงภายหลังการออกพระราชบัญญัติลักษณะการปกครอง

คณะสงฆ ร.ศ. 121 จีวรสีแดงไมไดถูกนํามาอธิบายความเปนภิกษุในพระพุทธศาสนาเถรวาทอีกตอไป 

เหลือเพียงความตางของสีจีวรของมหานิกายและธรรมยุติกนิกาย ความไมเสมอกันของสีจีวรของทั้ง

สองนิกายนี้ เปนเหตุใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ รัชกาลที่ 9 ทรงประทานจีวรสีพระราชนิยม

สําหรับสงฆ ผูไดรับนิมนตเขาไปประกอบพิธีบําเพ็ญพระราชกุศลในวาระตาง ๆ เพื่อความเปนระเบียบ
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เรียบรอย ตอมาในป พ.ศ. 2557 การประกาศเปลี่ยนสีจีวรของคณะธรรมยุติกนิกายเปนสีพระราชนิยม 

ไดกอใหเกิดความสั่นไหวเปนวงกวาง ดวยเหตุนี้ สีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทยในปจจุบัน 

จึงเปนมากกวาสิ่งที่บงบอกถึงความเปนสมณะในพระพุทธศาสนา 

 

คําสําคัญ : พระพุทธศาสนา, สีจีวร, คณะสงฆเถรวาท 
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ABSTRACT 

 

The objectives of this thesis were to study 1) characteristics of robe color 

in Buddhist scriptures from earlier Buddhist eras to the present; and - 2) Theravada 

Sangha robe color in Thailand; as well as - 3) to analyze Theravada Sangha robe 

color in Thailand by documentary research. 

Results were that the color used to characterize robes of the Buddha 

and his disciples during his life time in Buddhist scriptures was Ratta, a shade of red 

color likened by the Victorian Pāli language scholar Thomas William Rhys Davids to 

Crimson, #99000 on the Pantone Matching System (PMS). By contrast, the robe worn 

in contemporary Buddhist commentaries was characterized as Siṅgĩ Gold color. The 

color of monk robes in later eras internationally, including in Thailand, is described as 

yellow and red. Evidence found in ancient documents and frescoes of different eras, 

mostly painted by monks, depict robes of the Buddha and his disciples in yellow and 

red. These robe colors follow the Vinaya, the division of the Buddhist canon 

(Tripitaka) containing rules and procedures governing the Buddhist monastic 

community, or Sangha. 

Later, red robes gradually disappeared from Siam due to a pioneering law 

enacted by King Rama I prohibiting monks from wearing red robes. These were, 

completely eliminated by the Sangha Administration Act of R.E. 121 in B.E. 2445 
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(1902). Red robes no longer evoked monkhood in Theravada Buddhism, with only 

the different robe colors of the Mahā Nikāya and Dhammayuttika Nikāya monastic 

orders being a matter of dispute. For this reason, His Majesty King Rama IX granted 

Royal Color robes to monks who were invited to perform royal merit-making 

ceremonies on different occasions in the interest of uniformity. In 2014, the 

Dhammayuttika Nikāya order to change robe colors to the Royal Color caused 

widespread surprise. Therefore, current robe color of the Theravada Sangha in 

Thailand signifies more than merely Buddhist monkhood. 

 

Keywords : Buddhism, Robe colours, Theravada Sangha 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

งานวิจัยฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยความกรุณาจาก ศาสตราจารย ดร.วัชระ งามจิตรเจริญ 

ที่รับเปนอาจารยที่ปรึกษา ตลอดจนใหคําแนะนํา ตรวจทานแกไขขอบกพรองตาง ๆ ดวยความเอาใจ

ใสเปนอยางดี ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณไว ณ ที่น้ี 

กราบขอบพระคุณ พระราชรัชมุนี (นิมิต สิขรสุวณฺโณ) เจาคณะอําเภอเมืองเชียงใหม 

เจาอาวาสวัดสวนดอก อ.เมือง จ.เชียงใหม ที่เมตตาใหคําอธิบายศัพทบาลีอยางละเอียด พรอม

ยกตัวอยางใหเห็นภาพของคําอธิบายน้ัน ทําใหสามารถตีความลักษณะของสีจีวรไดอยางเดนชัด  

กราบขอบพระคุณ พระครูธีรสุตพจน, ดร. (สงา ธีรสํวโร) เจาคณะตําบลสุเทพ เขต 2 

เจาอาวาสวัดผาลาด อ.เมือง จ.เชียงใหม ที่ใหคําชี้แนะในเรื่องจีวรของคณะสงฆลานนา ทําใหเนื้อหา

ของวิทยานิพนธฉบับน้ีครอบคลุมยิ่งข้ึน 

ขอบพระคุณอาจารยประจําหลักสูตรปริญญาโท สาขาพุทธศาสนศึกษา คณะศิลปศาสตร 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทุกทาน ที่เปนเบาหลอมที่ดีในการขัดเกลาความคิดที่มีตอพระพุทธศาสนา 

ขอบคุณเจาหนาที่งานบัณฑิตศึกษา คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทุกทาน  

ที่คอยชวยเหลือและตอบขอสงสัยตาง ๆ ดวยความรอบรูและดวยความกระตือรือรน ทําใหสามารถ

ผานพนอุปสรรคตาง ๆ ไปไดดวยดี 

ขอบคุณเจาหนาที่และผูบริหารหองสมุดมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทุกทาน ที่มีนโยบาย

ชวยเหลือนักศึกษาในชวงสถานการณ COVID-19 ดวยการจัดสงหนังสือทางไปรษณีย และตอบขอ

ซักถามในเรื่องตาง ๆ ดวยความรวดเร็ว อีกทั้งคอยชวยเหลือและสนับสนุนนักศึกษาดวยนํ้าใจอันงาม 

ทําใหสามารถคนควาเอกสารที่เกี่ยวของกับงานวิจัยไดอยางกวางขวาง นับเปนความประทับใจใน

ระหวางที่ไดศึกษาในรั้วมหาวิทยาลัยเปนอยางยิ่ง   

ขอบคุณคณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่เปดหลักสูตรพุทธศาสนศึกษา 

อันเปนสาขาวิชาที่ไดรับการยอมรับในแวดวงวิชาการ นับเปนตลาดทางการศึกษาอยางแทจริง  

ขอบคุณพี่นอย คุณสุวิภา นิรมิตรมหาปญญา อุบาสิกาวัดสวนดอก ที่ใหความเมตตาเปน

ธุระและชวยประสานงานกับพระเถระในจังหวัดเชียงใหม ทําใหวิทยานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณลงได

ดวยด ี  

กราบนมัสการแทบเทาทานเจาคุณอาจารย  พระธรรมเมธาภรณ (ระแบบ ฐิตญาโณ) 

อดีตผูชวยเจาอาวาสวัดบวรนิเวศวิหาร ที่ไดชี้ทางสวางแหงปญญาใหศิษยไดรูจักความหมายที่แทจริง

ของพระพุทธศาสนา ทานเจาคุณอาจารยเปนดุจดวงประทีปสองทางใหไดเดินตามบนเสนทางแหง

สัมมาทิฏฐิ ชวยตบแตงภพชาติใหประณีตขึ้น อันเปนสิ่งที่เกื้อกูลตอการเดินมุงตรงสูเสนทางแหงพระ
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นิพพาน นับเปนอริยทรัพยที่ไดรับจากพระพุทธศาสนาในชาตินี้ ปฏิปทาของทานเจาคุณอาจารยเปน

แบบอยางและเปนเครื่องเตือนใจใหยึดมั่นในคําสอนของพระพุทธศาสนา ขอนอมระลึกถึงพระคุณ อัน

ยิ่งใหญ ที่ทานเจาคุณอาจารยไดมอบไวให ดวยเศียรเกลา  

กราบสักการะแทบบาทพระศาสดา แมพระองคจะเสด็จดับขันธปรินิพพานนานแลว ที่ทรง

ประดิษฐานพระพุทธศาสนา นําพาสัตวโลกใหพนจากวัฏฏทุกข ไมตองหมุนวนอยูในสังสารวัฏ เปนสิ่ง

สูงคาที่ทรงประทานไวแกสัตวโลกทั้งหลาย ขอนอมระลึกถึงพระพุทธคุณอันประเสริฐสุดในไตรโลก 

ดวยเศียรเกลา. 

 

 

พีรพันธ วรชาติเดชชัย 
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สารบัญ 

 

หนา 

บทคัดยอภาษาไทย (1) 

 

บทคัดยอภาษาอังกฤศ (3) 

 

กิตติกรรมประกาศ (5) 

 

สารบัญภาพ (10) 

 

คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ (12) 

 

บทที่ 1 บทนํา 1 

 

1.1 ความเปนมาและความสาํคัญของปญหา 1 

1.2 วัตถุประสงคของงานวิจยั 4 

1.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของ 4 

1.3.1 วารสาร 4 

1.3.2 วิทยานิพนธ 5 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 7 

1.5 วิธีดาํเนินการวจิัย 7 

1.6 ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 7 

 

บทที่ 2 พัฒนาการของสีจีวรในคัมภรีพระพุทธศาสนา 8 

 

2.1 ความเปนมาและองคประกอบของจีวร และการครองจีวรในคัมภีรพระพุทธศาสนา 8 

2.2 หลักพระธรรมวินัยเกี่ยวกับจีวรและสีจีวร 17 

2.3 พัฒนาการของสีจีวรของพระพทุธเจาและพระอรหันต 24 

2.3.1 สีจีวรของพระพุทธเจาทีป่รากฏในพระไตรปฎกและอรรถกถา 24 
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2.3.2 สีจีวรของพระอรหันตสาวกที่ปรากฏในพระไตรปฎกและอรรถกถา 28 

2.3.3 พัฒนาการของสีจีวรของพระพทุธเจาและพระอรหันต ที่ปรากฏในบันทึก 30 

และพุทธศิลปโบราณ  

 

บทที่ 3 พัฒนาการของสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 39 

 

3.1 สีจีวรที่ปรากฏในบันทึกโบราณและภาพจติรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 41 

3.1.1 ภาพจติรกรรมฝาผนังและพุทธศิลปสมัยกรุงศรีอยุธยา 49 

3.1.2 ภาพจติรกรรมฝาผนังสมยัรัตนโกสินทร 53 

3.2 สีจีวรที่หายไปจากคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 61 

3.3 สีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 65 

3.4 การเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทยในปจจุบัน 70 

3.4.1 ความเปนมาและสาระสาํคัญของการเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆ 71 

ธรรมยตุิกนิกาย  

3.4.2 ความเปนมาและสาระสาํคัญของการเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆมหานิกาย  73 

(หนเหนือ)  

 

บทที่ 4 วิเคราะหสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 74 

 

4.1 วิเคราะหสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทยตามหลักพระธรรมวินัย 74 

4.2 วิเคราะหเหตุผลการเปลีย่นสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 82 

4.2.1 วิเคราะหเหตุผลการเปลีย่นสีจีวรครั้งที่ 1 83 

4.2.2 วิเคราะหเหตุผลการเปลีย่นสีจีวรครั้งที่ 2 85 

4.2.3 วิเคราะหเหตุผลการเปลีย่นสีจีวรในปจจุบัน 89 

 

บทที่ 5 บทสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 98 

 

5.1 บทสรุปและอภิปรายผล 98 

5.2 ขอเสนอแนะ 100 
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รายการอางอิง 101 

 

ภาคผนวก 113 
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สารบัญภาพ 

 

ภาพที ่ หนา 

1 สวนตาง ๆ ของจีวร ตามคําอธิบายของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยา 12 

วชิรญาณวโรรส  

2 พุทธศิลปยุคคันธาระ พระพุทธรูปหมจีวรคลุม 13 

3 พุทธศิลปยุคคันธาระ พระพุทธรูปหมจีวรลดไหล 15 

4 ลักษณะเฉดสีที่ทรงหาม 21 

5 สีคริมสันเรด (Crimson Red PMS #990000) 26 

6 สีโลหะผสมทอง (Gold alloy Color) 28 

7 ศิลปะคันธาระ : พระพุทธรูป ที่เมสอัยนัก (Mes Aynak) 32 

8 ศิลปะคันธาระ : ภาพสลกัพระพุทธเจา Chakhil-i-Ghoundi Stupa (Hadda) 33 

9 Bamiyan cave paintings: ภาพพระพทุธเจาครองจีวรสีสม 33 

10 Bamiyan cave paintings: พระพุทธเจาครองจวีรสีแดง 34 

11 Qizil caves painting : ภาพจวีรหลากส ี 34 

12 Kumtura caves painting : พระพุทธเจาครองจวีรลายดอก 35 

13 Mogao caves painting : พระพุทธเจาครองจวีรสีแดง 35 

14 Mogao caves painting : ภาพพระพทุธเจาครองอังสะลายดอกและจวีรสีเหลือง 36 

15 Ajanta cave painting : ภาพพระพุทธเจาครองจีวรสีสม 36 

16 Ajanta cave paintings : ภาพพระพุทธเจาครองจีวรสีเหลือง 37 

17 พระบฏกรุเจดียวัดดอกเงิน (ซาย) พระบฏกรุเจดยีวัดเจดียสูง (ขวา) อ.ฮอด จ.เชียงใหม 42 

18 สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพพุทธประวัต ิ(เลขที่ 6 44) 43 

19 สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพพุทธประวัติ (เลขที่ 8 48) 43 

20 สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพโรรวุะนรก (เลขที่ 6 31) 44 

21 สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพพระอรยิบุคคล 8 จําพวก (เลขที่ 6 2) 44 

22 สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพพระอรยิบุคคล 8 จําพวก (เลขที่ 8 2) 45 

23 สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี : ภาพพระอริยบุคคล 8 จําพวก 45 

24 สมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี ฉบับกรุงเบอรลิน : ภาพพระอริยบุคคล 8 จําพวก 46 

25 สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพเปรตหมูตาง ๆ (เลขที่ 8 45) 46 

26 สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี : ภาพเปรตหมูตาง ๆ (เลขที่ 10/ก 70) 47 
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27 สมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี ฉบับกรุงเบอรลิน : ภาพเปรตหมูตาง ๆ 47 

28 พุทธศิลปสมัยอยุธยา : ภาพจติรกรรมฝาผนังวัดชมภูเวก จ.นนทบุร ี 50 

29 พุทธศิลปสมัยอยุธยา : ภาพจติรกรรมฝาผนังกรพุระปรางควดัราชบูรณะ จ.อยุธยา 51 

30 พุทธศิลปสมัยอยุธยา : ภาพจติรกรรมฝาผนังวัดเกาะแกวสุทธาราม จ.เพชรบุร ี 52 

31 พุทธศิลปสมัยอยุธยา : พระพทุธรูปปางประทานอภัย พุทธศตวรรษที ่21-22 52 

32 พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 53 

33 พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระที่น่ังพุทไธสวรรย 54 

34 พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ (ซาย)  55 

และพระวิหารหลวง (ขวา) วัดสทุัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร  

35 พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดอุโปสถาราม จ.อทุยัธานี 56 

36 พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนัง วิหารพระนอน วัดพระเชตพุน 58 

วิมลมังคลาราม  

37 ภาพภิกษุครองจีวรลายดอก Monks And Their Assistants 59 

38 พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนัง พระอุโบสถ วดับวรนิเวศวิหาร 61 

39 สีโทนสม 68 

40 สีโทนแดง 69 

41 จีวรทีจ่ําหนายในประเทศไทย 70 

42 สีโทนแดง (red color names) 78 

43 สีโทนเหลือง (yellow color names) 79 

44 สีโทนสม (orange color names) 79 

45 สีโทนน้ําตาล (brown color manes) 80 

46 สีจากน้ํายอมที่ใชสารตดิสี (mordant) แตกตางกนั 81 

47 ครูบาบุญชุม ญาณสวํโรและคณะ เขาเฝากราบถวายสักการะสมเด็จพระอรยิวงศาคต 87 

ญาณ สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปรินายก วัดราชบพธิสถิตมหาสีมาราม   

17 กรกฎาคม 2561  

48 ครูบาบุญชุม ญาณสวํโร แสดงธรรมเทศนา ณ อาคารมาลีนนททาวเวอร 2  88 

เมื่อ 17 กรกฎาคม 2561  
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คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 

 

ก. คํายอเกี่ยวกับพระไตรปฎก 

 

อักษรยอในวิทยานิพนธฉบับนี้ใชพระไตรปฎกภาษาบาลี ฉบับมหาจุฬาเตปฏกํ 2500 

และพระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พุทธศักราช 2539 ในการอางอิง โดย

ระบุ เลม/ขอ/หนา หลังคํายอชื่อคัมภีร เชน วิ.มหา. (ไทย) 2/547/623 หมายถึง พระวินัยปฎก มหา

วิภังค ภาษาไทย เลม 2 ขอที่ 547 หนา 623, วิ.มหา. (บาลี) 5/-/234-235) หมายถึง พระวินัยปฎก 

มหาวิภังค ภาษาบาลี เลม 2 หนา 234-235 เปนตน 

 

พระวินัยปฎก (บาลีและไทย) 

เลม  คํายอ   ช่ือคัมภีร ภาษา 

1-2 วิ.มหา.  (ไทย) วินัยปฎก มหาวิภังค  (ภาษาไทย) 

3 วิ.ภิกขุนี.  (ไทย) วินัยปฎก ภิกขุณีวิภังค (ภาษาไทย) 

4-5 วิ.ม.  (ไทย) วินัยปฎก มหาวรรค  (ภาษาไทย)  

5 วิ.ม.  (บาลี) วินยปฎกฺ มหาวคฺคปาลิ  (บาลี) 

6-7 วิ.จู.  (ไทย) วินัยปฎก จูฬวรรค  (ภาษาไทย) 

7 วิ.จู.  (บาลี) วินยปฏกฺ จูฬวคฺคปาลิ (บาลี) 

 

พระสุตตันตปฎก (บาลแีละไทย) 
เลม คํายอ  ช่ือคัมภีร ภาษา 

9 ที.สี.  (ไทย) ทีฆนิกาย สีลขันธวรรค (ภาษาไทย) 

10 ที.ม.  (ไทย) ทีฆนิกาย มหาวรรค (ภาษาไทย) 

13 ม.ม.  (ไทย) มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปณณาสก (ภาษาไทย) 

14 ม.อุ.  (ไทย)  มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก (ภาษาไทย) 

15 สํ.ส.  (ไทย) สังยุตนิกาย สคาถวรรค (ภาษาไทย) 

25 ขุ.สุ.   (ไทย) ขุททกนิกาย สุตตนิบาต  (ภาษาไทย) 
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เลม คํายอ  ช่ือคัมภีร ภาษา 

26 ขุ.เถร.  (ไทย) ขุททกนิกาย เถรคาถา (ภาษาไทย) 

27 ขุ.ชา.ทุก.  (ไทย) ขุททกนิกาย ชาดก ทุกนิบาต  (ภาษาไทย) 

32 ขุ.อป.  (ไทย) ขุททกนิกาย อปาทาน  (ภาษาไทย) 

33 ขุ.อป.  (ไทย) ขุททกนิกาย อปาทาน  (ภาษาไทย)  

 

ข. คํายอเกี่ยวกับคัมภีรอรรถกถา 

 

อักษรยอในวิทยานิพนธฉบับน้ีใชอรรถกถาภาษาบาลี ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

2533 และอรรถกถาภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พุทธศักราช 2560 ในการอางอิง 

โดยระบุ เลม/ขอ/หนา หลังคํายอชื่อคัมภีร หากไมมีหมายเลขเลมหรือขอ หรือทั้งหมายเลขเลมและ

ขอ จะใสเครื่องหมาย – ไว เชน วิ.ม.อ. (ไทย) 3/246/199 หมายถึง พระวินัยปฎก มหาวรรค สมันต

ปาสาทิกาอรรถกถา ภาษาไทยเลม 3 ขอ 246 หนา199, ขุ.พุทธ.อ. (บาลี) -/44/169 หมายถึง พระ

สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวังส มธุรตฺถวิลาสินีอฐกถา ภาษาบาลี ขอ 44 หนา 169, ขุ.ธ.อ. 

(ไทย) -/-/155 หมายถึง พระสุตตันตปฎก ธรรมบท ธัมมปทัฏฐกถา หนา 155 เปนตน  

 

อรรถกถาพระวินัยปฎก 

เลม คํายอ  ช่ือคัมภีร ภาษา 

  2 วิ.มหา.อ. (ไทย) วินัยปฎก มหาวิภังค สมันตปาสาทิกาอรรถกถ (ภาษาไทย) 

  3  วิ.ม.อ. (ไทย) วินัยปฎก มหาวรรค สมันตปาสาทิกาอรรถกถา (ภาษาไทย) 

  3  วิ.จู.อ.   (ไทย) วินัยปฎก จูฬวรรค สมันตปาสาทิกาอรรถกถา (ภาษาไทย) 

 

อรรถกถาพระสุตตันตปฎก (บาลีและไทย) 

เลม คํายอ  ช่ือคัมภีร ภาษา 

   ที.สี.อ. (ไทย)  ทีฆนิกาย สีลขันธวรรค สุมังคลวิลาสินี อรรถกถา  (ภาษาไทย) 

   ที.ม.อ. (ไทย)  ทีฆนิกาย มหาวรรค สุมังคลวิลาสินีอรรถกถา (ภาษาไทย) 

   ม.ม.อ. (ไทย)  มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปณณาสก ปปญจสูทนีอรรถกถา  (ภาษาไทย) 

3 สํ.สฬา.อ. (ไทย)  สังยุตนิกาย สฬายตนวรรค สารัตถปากาสินีอรรถกถา (ภาษาไทย) 

1 องฺ.เอกฺก.อ.  (ไทย)  อังคุตตรนิกาย เอกนิบาต มโนรถปูรณีอรรถกถา (ภาษาไทย) 

  ขุ.ธ.อ.   (ไทย)  ขุททกนิกาย ธรรมบท ธัมมปทัฏฐกถาอรรถกถา (ภาษาไทย) 

Ref. code: 25646206031624JBO



(14) 

 

เลม คํายอ  ช่ือคัมภีร ภาษา 

  ขุ.อิติ.อ.  (ไทย)  ขุททกนิกาย อิติวุตตกะ ปรมัตถทีปนีอรรถกถา (ภาษาไทย) 

  ขุ.วิ.อ.   (ไทย)  ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ ปรมัตถทีปนีอรรถกถา (ภาษาไทย) 

  ขุ.เถร.อ.  (ไทย)  ขุททกนิกาย เถรคาคา ปรมัตถทีปนีอรรถกถา  (ภาษาไทย) 

3  ขุ.ชา.ทุก.อ.  (ไทย)  ขุททกนิกาย ชาดก ทุกกฺนิบาต อรรถกถาชาดก  (ภาษาไทย) 

4  ขุ.ชา.จตุกฺก.อ. (ไทย)  ขุททกนิกาย ชาดก จตุกฺนิบาต อรรถกถาชาดก  (ภาษาไทย) 

   ขุ.จู.อ. (ไทย)  ขุททกนิกาย จูฬนิเทส สัทธัมมปชโชติกาอรรถกถา (ภาษาไทย) 

1  ขุ.อป.อ.  (ไทย)  ขุททกนิกาย วิสุทธชนวิลาสินี ขุททกนิกายอรรถกถา (ภาษาไทย) 

   ขุ.พุทธ.อ  (ไทย)  ขุททกนิกาย พุทธวังส มธุรัตถวิลาสินีอรรถกถา (ภาษาไทย) 

   ขุ.พุทธ.อ. (บาลี)  ขุททกนิกาย พุทฺธวํสวณฺณนา มธุรตฺถวิลาสินีอฐกถา (บาลี) 

 

อรรถกถาพระอภิธรรมปฎก 

เลม คํายอ  ช่ือคัมภีร ภาษา 

   อภิ.วิ.อ.  (ไทย) อภิธรรมปฎก วิภังค สัมโมหวิโนทนีอรรถกถา  (ภาษาไทย) 

 

ค. คํายอเกี่ยวกับคัมภีรฎีกา 

 

คํายอเกี่ยวกับคัมภีรฎีกา รูปแบบการอางอิงใหใชระบบอักษรยอ โดยระบุชื่อคัมภีรตาม

ดวยเลม ขอ/หนา เชน องฺ.เอกฺก.ฏีกา. -/130/146 หมายถึง พระสุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย องฺ

คุตฺตรฏีกา เอกฺกนิปาตฏีกา สารตฺถมฺชูสา  

 

ฎีกาพระสุตตันตปฎก 

เลม   คํายอ  ช่ือคัมภีร  ภาษา 

   องฺ.เอกฺก.ฏีกา. (บาลี) องฺคุตฺตรนิกาย เอกกนิปาต สารตฺถมฺชูสาฎีกา  (บาลี) 
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บทที ่1 

บทนํา 

 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

 

สรรพสิ่งที่ปรากฏบนโลกตางลวนถูกจรรโลงและแตงแตมดวยสีสันที่หลากหลาย ทั้งสี

ตามธรรมชาติและสีที่มนุษยปรุงแตงขึ้น หากโลกนี้ปราศจากสีหรือบุคคลไมสามารถรับรูเกี่ยวกับสีได 

อาจกลาวไดวาเปนความบกพรองที่ยิ่งใหญของธรรมชาติ เพราะสีมีความสําคัญตอความเปนไปของ

โลก และเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของมนุษยทุกมิติจนแยกกันไมได มนุษยไดใชประโยชนจากสีอยางอเนก

อนันตในการสรางสรรคสิ่งตาง ๆ อยางไมมีที่สิ้นสุด สีจึงเปนสิ่งที่มีอิทธิพลอยางสูงตอความรูสึกนึกคิด 

อารมณ จินตนาการ สุนทรียศาสตร และการสื่อความหมายดานตาง ๆ ไมเวนแมแตความหมายของสี 

ที่ปรากฏอยูบนเครื่องแตงกายหรือเครื่องนุงหมของมนุษยมาตั้งแตอดีตกาล ซึ่งประวัติความเปนมาของ

การใชสีจากวัสดุธรรมชาตินั้น เปนศิลปะที่เกาแกพอ ๆ กับอารยธรรมการทอผา ที่เกิดขึ้นจาก

ความจําเปนในชีวิตประจําวัน เชน ใชสีขีดบนรางกายเพื่อพรางตัวในขณะออกลาสัตว หรือใชสีประดับ

ตกแตงเพื่อความสวยงาม ระยะเวลาที่แนนอนของการเริ่มตนของศิลปะการยอมนี้ ไมสามารถระบุได

แนชัด แตพบหลักฐานวาถังยอมสีเกิดขึ้นในประวัติศาสตรพรอมกับเตาเผาอิฐ อยางไรก็ตามหลักฐาน

ทางโบราณคดีไดแสดงใหเห็นวาการยอมผาจากนํ้ายอมธรรมชาติ เปนศิลปะที่แพรหลายในอียิปต 

อินเดียและเมโสโปเตเมีย ในราวสหัสวรรษที่สามกอนคริสตศักราช (Punia, 2018, p. 28.1) อินเดียจึง

นับไดวาเปนประเทศที่มีประวัติศาสตรเกี่ยวกับศิลปะการยอมผามาตั้งแตสมัยโบราณ อาชีพของชาว

อารยันอินเดียสมัยพระเวท นอกจากการเลี้ยงปศุสัตวและการกสิกรรมแลว พบวามีการลาสัตวและ

งานชางตาง ๆ เชน ชางไมและชางโลหะ สตรีรูจักการเย็บผา สานเสื่อ และที่กลาวถึงมากที่สุดคือ 

การทอผาเพื่อทําเปนเครื่องนุงหม นอกจากน้ียังรูจักทําเครื่องประดับตาง ๆ ของตนดวย และในสมัย

หลังไดกลาวถึงสตรีซึ่งทํางานเปนชางยอมสี ชางเย็บปกถักรอยและชางสานตะกรา (Rapson, 1992, 

อางถึงใน เสาวภา เจริญขวัญ, 2520, น. 12)  

ในคัมภีรสังหิตา (Samhita) สมัยหลังก็กลาวถึงเครื่องแตงกายทําดวยขนสัตว เสื้อผา

ยอมสีหญาฝรั่นและเครื่องแตงกายที่ทําดวยไหม (Rapson, 1992, อางถึงใน เสาวภา เจริญขวัญ , 

2520, น. 12) สอดคลองกับ ริตุ ปุเนีย (Ritu Punia) ที่ระบุวาสีที่ใชในยุคพระเวทมีหลักฐานที่ทําให

สันนิษฐานไดวาเกิดข้ึนในยุคฤคเวท ในคัมภีรอางถึงสารยอมสีหลากชนิดและผาที่มีสีแตกตางกัน แต

ไมไดกลาวถึงวิธีการยอมผา ตอมาวรรณคดีภายหลงัยุคพระเวทไดใหความสําคัญเกี่ยวกับกระบวนการ

ยอม โดยกลาวถึงนํ้ายอมที่เกิดจากนํ้าของดอกไมที่มีชื่อวา โลดรา (lodhra)  หรือนํ้ายอมจาก แมดเดอร 
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รูทส (madder roots) หรือ อินดิโก แพลนท (indigo plants) และสีที่หลากหลาย เชน ขาว แดง 

เหลือง เขียว นํ้าเงินและดํา ในคฤหยสูตร (Grihyasutras) ไดกลาวถึงสีตาง ๆ ของเครื่องแตงกาย เชน 

อสวัลยัน คฤหยสูตร (Asvalyan Grithyasutra) ในยุคอุปนิษัทระบุวา พราหมณจะใชเครื่องแตงกายสี 

เรดดิช เยลโลว (reddish yellow), เครื่องแตงกายกษัตริยเปน มานจีสธรา (manjistha) ยอมดวย 

แมดเดอร (madder พันธไมเลื้อย มีดอกคอนขางเหลือง), วรรณะไวศยะจะสวมใสเครื่องแตงกายสี

เหลืองชรินดรา (charindra) (Punia, 2018, p. 28.2) ขอมูลเหลานี้เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นวาพืชเปน

สารยอมสีที่มีการใชอยางกวางขวางในยุคตนของอินเดีย  

เครื่องแตงกายของแตละวรรณะในยุคอุปนิษัทนี้ มีคําอธิบายตางออกไปเล็กนอยใน

วรรณะพราหมณวา นิยมใชเครื่องนุงหมดวยสีขาวลวน วรรณะกษัตริยนิยมใชสีแดง วรรณะแพศยใช

เครื่องนุงหมสีเหลือง วรรณะศูทรใชเครื่องนุงหมสีดํา นอกจากนี้ยังระบุวาผูที่จะดํารงเพศเปนนักบวช

หรือสันยาสี เมื่อถึงวันบวชจะตองเตรียมผา 10 ผืน โดยยอมผาเปนสีเหลืองแก 4 ผืน สวนอีก 6 ผืนไม

ตองยอมเพราะเตรียมไวมอบแกผูใหญ (วิมลศิริ รวมสุข, 2522, น. 22-24) ซึ่งสันนิษฐานวาสันยาสีใน

ยุคพระเวทใชเครื่องแตงกายสีเหลืองเขม และในมหาภารตยุทธ ไดกลาวถึงเรื่องที่มีความเกี่ยวของกับ

การยอมสีวา สิ่งที่นางสีดาไดรับเมื่อครั้งเขาพิธีอภิเษกสมรสกับพระราม นอกเหนือจากสิ่งของคือผา

หลากสี (Buch, 1997, อางถึงใน Punia, 2018, p. 28.2) เครื่องแตงกายมเหสีของอสูรราพณ (Ravana) 

มีหลากสี และกุสุมบา (Kusumba ดอกคําฝอย) เปนสียอมที่มีความโดดเดนในยุคอินเดียโบราณ 

(Kerala, 1973, อางถึงใน Punia, 2018, p. 28.2) 

จากหลักฐานที่ระบุในคัมภีรโบราณที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวา สีเปนสัญลักษณสําคัญ

ประการหนึ่งที่ใชบงบอกสถานะทางสังคม เพื่อแสดงความแตกตางของบุคคล ดวยเหตุนี้สีของเครื่อง

แตงกายจึงมีความหมายมากกวาความสวยงาม เปนสิ่งที่นับไดวามีพัฒนาการมาอยางตอเน่ืองยาวนาน 

และเปนเครื ่องมือที่ใชกําหนดกลุมคนในสังคมที่มีแนวคิด คานิยม หรือวิธีปฏิบัติที่เปนไปในทาง

เดียวกัน ไมเวนแมแตนักบวชในศาสนาหรือในนิกายตาง ๆ ทั่วโลก ที่ตางลวนมีสีของเครื่องแตงกาย

เพื่อแสดงอัตลักษณ และความบริสุทธิ์ของความเปนนักบวชในลัทธิความเชื่อที่ตนนับถือ นักบวชหรือ

บรรพชิตในพระพุทธศาสนาก็เชนเดียวกัน มีสีของเครื่องแบบสมณะเพศที่เรียกวา “จีวร” เพื่อใชแยก

ความแตกตางระหวางเพศบรรพชิตกับเพศคฤหัสถออกจากกัน   

คําวา “จีวร” หมายถึง เครื่องนุงหมของภิกษุสามเณรในพระพุทธศาสนา ผืนใดผืนหนึ่ง

ในจาํนวน 3 ผืน เรียกวา ไตรจีวร ไดแก ผาซอนนอกหรือผาทาบซอน (สังฆาฏิ) ผาหม (อุตราสงค) 

และผานุง (อันตรวาสก) แตในภาษาไทยนิยมเรียกเฉพาะผาหม (อุตราสงค) วาจีวร (พระพรหมคุณาภรณ 

(ป.อ.ปยุตฺโต), 2553, น. 63) จีวรเปนบริขารอยางหนึ่งในจํานวน 8 อยาง ประกอบดวยผา 5 อยาง คือ 

สบง ประคดเอว จีวร สังฆาฏิ ผากรองนํ้า และเหล็ก 3 อยาง คือบาตร มีดโกน เข็มเย็บผา โดยจีวรมี

ภาษาที่ใชเรียกกันทั่วไปวา “ผาเหลือง” สวนคําวา ผากาสาวพัสตร หรือ กาสายะ มาจากภาษาบาลีวา 
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กาสาวตฺถํ หมายถึง ผาที่ยอมดวยนํ้าฝาด คือนํ้าที่มีรสฝาด เกิดจากการนําเปลือกไม แกนไม เปนตน 

ของพืชบางชนิดมาใชยอม ทําใหผาที่ไดมีสีหมน ไมสดใสฉูดฉาดอยางคฤหัสถ เปนเครื่องบงบอกถึงวิถี

ชีวิตแหงการฝกฝนและดํารงตนอยูดวยความสงบวิเวก เปนผานุงผาหมสําหรับบรรพชิตโดยเฉพาะ

นักบวชในพระพุทธศาสนา นับเปนธงชัยของพระอรหันต “อรหทฺธช” ซ่ึงมีนัยยะวา ผูครองผากาสาวะ 

หรือ “แตงเครื่องแบบชนิดน้ี” ก็คือผูประกาศตนหรือ “ชูธง” ที่จะมุงดําเนินไปสูความเปนพระอรหันต 

เปนผูที่คายกิเลสดุจนํ้าฝาดออกแลว ตั้งมั่นอยูในศีลอยางมั่นคง ประกอบดวยทมะและสัจจะ จึงจะ

เปนผูที่สมควรจะนุงหมผากาสาวะ (ขุ.ชา.ทุก. (ไทย) 27/141/102) ทั้งนี้ คําวา “กาสาวะ” ยังมี

ความหมายไดหลายอยาง คือ 1) ดินเปยกหรือยางชนิดหน่ึงที่ใชเปนสีทาฝาผนัง (a kind of paste or 

gum used in colouring walls) 2) นํ้ายาหามเลือดที่ตมกลั่นจากพันธุไม (an astringent decoction 

extracted from plants) 3) (นํ้า) มีรสฝาด (astringent) 4) (ผา) มีสีเหลืองปนแดง, มีสีสม (reddish-

yellow. Orange coloured) 5) (ความหมายทางธรรม) อกุศลมูล, กิเลสที่ยอมดุจนํ้าฝาด (the 

fundamental faults) (ทองยอย แสงสินชัย, 7 พฤศจิกายน 2561)  

ผากาสาวพัสตรหรือจีวรที่ทรงกําหนดใหภิกษุในพระพุทธศาสนาใชนั้น เปนผาที่ถูกยอม

ดวยนํ้ายอมธรรมชาติ ที่ทรงประทานแบบแผนไวกวาง ๆ ไมตายตัว ทั้งในเรื่องของสี เนื้อผาและ

ลักษณะการครองจีวร ทรงเนนเพียงการนุงหมใหเปนปริมณฑล เวนการนุงหมแบบคฤหัสถและยินดีใน

ปจจัยตามที่ได คือการนุงหมใหสุภาพเรียบรอย ไมรุมราม ไมนุงหมผาแบบชาวบาน แมวาจะไดรับจีวร

ประณีตหรือหยาบเพียงใด ก็ใหยินดีตามที่ตนได อีกทั้งพระวินัยที่ทรงวางไวในเรื่องเกี่ยวกับจีวรมี

ลักษณะเปดกวาง ไมตายตัว สามารถตีความไดหลายความหมาย เมื่อพระพุทธศาสนาเดินทางไปใน

ดินแดนตาง ๆ ที่มีความแตกตางทางวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี จงึเกิดการตีความที่แตกตาง

กันทั้งรูปแบบการครองจีวร ขนาดของผาที่ทรงอนุญาต โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องของสีที่ทรงอนุญาต 

เมื่อเวลาลวงไปพระพุทธศาสนาตองปรับตัวเพื่อใหเขากับกาลและสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลง เกิด

การตีความคําสั่งสอนขึ้นใหมที่ตางลวนเชื่อวาถูกตรงตามพระธรรมวินัย ใหสอดคลองกับสภาวะใหม

ของชีวิต นําไปสูการไมลงรอยกันในบางเรื่องเกี่ยวกับความเชื่อหรือพิธีกรรมบางอยาง มีการยึดถือที่

ตางกันออกไป นิกายใหม ๆ เกิดขึ้นเปนอันมาก ในแตละนิกายที่เกิดขึ้นและแยกตัวออกไปนั้น ลวนมี 

อัตลักษณประจํานิกายที่แตกตางกันในเรื่องสีและลักษณะการครองจีวร รวมถึงพระพุทธศาสนาใน

ประเทศไทยที่ประกอบดวยหลายสํานัก ในแตละสํานักตางมีวัตรปฏิบัติปลีกยอยในเรื่องของสีจีวรและ

การครองจีวรที่ตางกัน ตั้งแตสีสมทอง สีแสด สีแดงหมน สีกรัก สีนํ้าตาลเขม ไปถึงสีคลํ้าจนเกือบดํา 

เชน จีวรสีสมเหลืองหรือสมทองของมหานิกาย จีวรสีพระราชนิยมของวัดทั่วไปและธรรมยุติกนิกาย 

จีวรสีแกนขนุนของพระสายวัดปาหรือพระกรรมฐาน จีวรสีแกนขนุนเขมหรือสีแกนบวรของพระสาย

กรรมฐานทางภาคอีสาน จีวรสีกรักดําหรือสีกรักแดงของพระธุดงคหรือพระทางภาคเหนือ (ครูบา) 

เปนตน ความแตกตางนี้หากมองจากสายตาพุทธศาสนิกชนดวยกัน อาจไมถือความหลากหลายที่
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เกิดขึ้นวาเปนความแตกตาง แตในสายตาของบุคคลที่นับถือศาสนาตางกัน ไดมีคําถามเกิดขึ้นวา แต

ละสีที่ตางกันนั้น มีความเชื่อหรือวัตรปฏิบัติที่แตกตางกันอยางไร ยิ่งไปกวานั้นการประกาศใชจีวรสี

พระราชนิยมของคณะธรรมยุติกนิกายในป พ.ศ. 2557 กอใหเกิดการแสดงความคิดเห็นตอเรื่องนี้

อยางกวางขวาง ทั้งในแวดวงศาสนาและแวดวงตาง ๆ แสดงใหเห็นถึงความสําคัญ ที่แฝงอยูภายใตสี

จีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย คําถามเหลาน้ีเปนเหตุใหผูวิจัยตั้งคําถามวา เหตุใดสีจีวรของ

พระพุทธศาสนาเถรวาทในประเทศไทยจึงแตกตางกัน และสีที่ถูกตรงตามพระธรรมวินัยควรมีลักษณะ

เปนอยางไร ซึ่งไมพบวามีการศึกษาตีความในเรื่องนี้ จึงมีความประสงคที่จะศึกษาเรื่องสีจีวรในคณะ

สงฆเถรวาทในประเทศไทย เพื่อเสริมองคความรูเกี่ยวกับจีวรใหครอบคลุมมากยิ่งขึ้น เพื่อผูที่สนใจใน

ดานน้ัน ๆ จะสามารถศึกษาเพิ่มเติมไดในภายหลัง   

 

1.2 วัตถุประสงคของงานวิจัย 

 

1.2.1 เพื่อศึกษาลักษณะของสีจีวรในคัมภีรพุทธศาสนาในยุคพุทธกาลถึงยุคปจจุบัน 

1.2.2 เพื่อศึกษาสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย  

1.2.3 เพื่อวิเคราะหสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 

 

1.3 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ  

 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับจีวรในดานตาง ๆ เชน การใชสอยจีวร การถวายผา

บังสุกุลจีวร การครองจีวร ความแตกตางของสีจีวร โดยจะนํามากลาวพอสังเขป ดังน้ี 

 

1.3.1 วารสาร 

พระกฤษฎิ์ณวัช ปภากโร (เกษกิจ), ศุลีพร เศวตพงษ (2557) เรื่อง การพิจารณา

จีวรในพระพุทธศาสนาเถรวาท คือการพิจารณาถึงจุดมุงหมายของการบริโภคใชสอยจีวร เพื่อใหชีวิต

ดํารงอยูได มิใชเพื่อประดับตกแตงหรือแสดงฐานะทางสังคม ควรพิจารณาจีวรทุกครั้งที่หมหรือเปลื้อง

จากกาย ใน 3 กาล คือ  ปฏิลาภกาล ในเวลารับประเคนจีวร ภิกษุควรพิจารณาธาตุปฏิกูลปจจเวกขณ 

คือพิจารณาวาสิ่งเหลานี้เปนสักวาธาตุตามธรรมชาติเทานั้น เปนไปตามเหตุปจจัยอยูตลอดเวลา มิใช

เปนสิ่งอันยั่งยืน วางเปลาจากความหมายแหงความเปนตัวตน จีวรทั้งหมดนี้เปนของนาเกลียดมาแต

เดิม เมื่อมาถูกตองกับกายอันเนาอยูเปนนิตยนี้แลว ยอมกลายเปนของนาเกลียดอยางยิ่ง ปริโภคกาล 

ในเวลาใชสอย ภิกษุควรพิจารณาตังขณิกปจจเวกขณ คือการนุงหมจีวรเพียงเพื่อกําจัดความหนาว

รอน สัมผัสแหงเหลือบยุง ลมแดดและสัตวเลื้อยคลาน เพียงเพื่อปกปดอวัยวะที่ควรละอาย และอดีต
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กาล ในหลังจากใชสอยจีวร ภิกษุควรพิจารณาอดีตปจจเวกขณ คือการพิจารณาจีวรที่นุงหมแลวเพียง

เพื่อกําจัดหนาว รอน สัมผัสแหงเหลือบยุง ลมแดด สัตวเลื้อยคลาน เพียงเพื่อปกปดอวัยวะที่ควร

ละอาย การพิจารณาจีวรของภิกษุเปนการบงชี้ถึงคุณคาและสารประโยชนที่แทจริงของเครื่องนุงหม 

เปนตัวอยางของการใชชีวิตดวยปญญา 

Ann Heirman (2014) ศึกษาเกี่ยวกับจีวรของภิกษุและภิกษุณีในพระพุทธศาสนา

ในดานการยอม การดูแลรักษาและการใชสอย โดยศึกษาจีวรของเถรวาทจากคัมภีรวินัยปฎก ศึกษา

จีวรของมหายานจากคัมภีรมหาวัสตุ นอกจากนี้ยังศึกษาวินัยเรื่องเกี่ยวกับจีวรของนิกายตาง ๆ ที่

แยกตัวออกไป เชน วินัยของนิกายธรรมคุปต บัญญัติวาเมื่อสงฆจะเขาหองน้ํา จะตองวางหรือแขวนไว

ในที่เฉพาะเพื่อรักษาจีวร แตอนุญาตใหใชผาอาบน้ําได วินัยของนิกายสรวาสติวาท บัญญัติเพิ่มเติมวา

ภิกษุที่สวมสังฆาฏิไมควรขนยายกระเบื้อง หิน โคลน ดิน หญา ไม หรือกวาดพื้น จะตองใหความ

เคารพตอสังฆาฏิตลอดเวลา ไมเดิน นั่ง หรือนอน ทับสังฆาฏิ ไมสวมสังฆาฏิบนรางกายเปลือยเปลา 

นอกจากนี้ยังกลาวถึงวินัยของนิกายมหาสังฆิกะ นิกายมหิสาสกวาท นิกายมูลสรวาสติวาท เปนตน 

เพื่อแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณที่สําคัญในเรื่องการแตงกายของนักบวชในพระพุทธศาสนานิกายตาง ๆ  

ณัฐ จันทรหนูหงส และ มนตรี สิระโรจนานันท (2560) เรื่อง รูปแบบการถวาย

ผาบังสุกุลจากสมัยพุทธกาลสูยุคปจจุบัน เปนการอธิบายถึงการถวายผาบังสุกุลในสมัยพุทธกาลที่

ทายก ทายิกาจะนําผามาถวายโดยไมใหภิกษุรูตัว โดยจะนําผาบังสุกุลวางไวตามปาชา กองขยะ หรือ

ตามทางที่ภิกษุจะเดินผาน เสมือนวาภิกษุมาพบผานั้นโดยบังเอิญและสําคัญวาผานั้นไมมีเจาของ 

จึงนําผานั้นมาซัก ยอม เย็บทําเปนผานุงผาหมไดตามประสงค แตการถวายผาบังสุกุลแกภิกษุใน

ปจจุบันมีลักษณะและวิธีการที ่เปลี ่ยนแปลงไป โดยจะพบการถวายผาบังสุกุลไดในพิธีศพ งาน

ทอดกฐิน-ผาปา โดยเปนผาสําเร็จรูปจากรานคา เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรม 

ตลอดจนถึงระบบเศรษฐกิจ แตทั้งน้ียอมเปนไปเพื่อประโยชนของคนในสังคม โดยยังคงมีพระสงฆเปน

ผูรับผาบังสุกุลเชนในสมัยพุทธกาล 

1.3.2 วิทยานิพนธ 

เฉลิมชัย สุวรรณวัฒนา (2553) ศึกษาเรื่อง  สีในวัฒนธรรมคติความเชื่อของไทย 

สรุปความวา สีมีบทบาทในวิถีการดํารงชีวิตของมนุษย เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมที่อยูรอบตัวคนใน

สังคม มีสภาพเปนสัญลักษณโดยมนุษยเปนผูกําหนด ซึ่งแฝงความหมายในเชิงจิตวิทยาไว เชน สีแดง

เปนสีแหงความกลาหาญ รุนแรง อํานาจ สีเขียวใหความรูสึกผอนคลาย สดชื่น รมเย็น สีขาวใหความ

บริสุทธิ์ วางเปลา สีดําใหความรูสึกหดหู เปนตน โดยในสังคมไทยมีคติความเชื่อเรื่องสีเกี่ยวของกับ

ศาสตรความรูที่หลากหลาย เชน สีในวัฒนธรรมคติความเชื่อที่เกี่ยวกับศาสนา โดยสีขาวหรือสีเงินเปน

ตัวแทนของความบริสุทธิ์ สีแดงเปนสีที่ใชแทนกิเลส สีนํ้าเงินหรือสีฟาเปนสัญลักษณของสวรรค 

สีเขียวเปนสัญลักษณของความหวังและการเติบโต สีเหลืองทองเปนสัญลักษณของดวงอาทิตย 
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หมายถึงอานุภาพและความเมตตาของพระพุทธเจา สีเหลืองหมายถึงผูทรงศีล เชน ภิกษุ สามเณร 

และยังหมายถึงแสงสวางแหงปญญา ใหความรู ส ึกสงบ สีเหลืองจึงเปนสีแหงศาสนา เปนตน 

นอกจากนี้สียังมีอิทธิพลตอคติความเชื่อในเรื่องเครื่องแตงกาย ที่อยูอาศัย การละเลน อาหาร ศิลปะ 

ของใชในชีวิตประจําวัน 

PaññāNanda (venerable) (2017) ศึกษาพัฒนาการดานสีจีวรของคณะสงฆ

พมาโดยเทียบเคียงกับพุทธบัญญัติเรื ่องสีจีวรในสมัยพุทธกาลและสีจีวรของคณะสงฆพมาในยุค

ปจจุบัน ซึ่งมีความโดดเดนและมีสีจีวรที่แตกตางจากคณะสงฆเถรวาทในกัมพูชา ลาว ไทย และ 

ศรีลังกา โดยคณะสงฆพมาในอดีตนิยมนุงหมจีวรสีเหลือง เหลืองเขม เหลืองนํ้าตาล และสีนํ้าตาล ที่

เกิดจากการยอมดวยแกนขนุน สียอมจากธรรมชาติทําใหเกิดความหลากหลายของสี เชน แดง เหลือง 

น้ําตาล เปนตน เมื่อมีจีวรสําเร็จรูปหลากโทนสี ที่ยอมดวยสีเคมีจากตางประเทศมาจําหนายใน

ประเทศพมา (พ.ศ. 2482) ทําใหเกิดการแสดงความคิดเห็นในวงกวางวา จีวรที่ยอมดวยสีเคมีนั้น

ถูกตองตามพระธรรมวินัยหรือไม โดยมีขอสรุปวาหากสีที่นํามายอมทําใหไดจีวรที่มีสีตามพุทธบัญญัติ 

นับวาถูกตองตามพระธรรมวินัย และจีวรยอมสีเคมีที่มีหลากโทนสีนี้เอง เปนเหตุใหพระสงฆในพมามี

การแตงกายที่มีสีจีวรไมเสมอกัน เนื่องจากฆราวาสนําจีวรที่วางขายตามทองตลาดมาถวาย ตอมา

นิกายที่ไดรับความนิยม เชน นิกาย สุธรรมมา (Sudhamma Nikāya) และ นิกายชเวจิน (Shwegyin 

Nikāya) ไดเลือกสีจีวรประจํานิกาย โดยนิกายสุธรรมมาเลือกใชจีวรสีแดง ในขณะที่นิกายชเวจิน 

เลือกใชจีวรสีน้ําตาล แตชาวบานใหความศรัทธากับสงฆผูครองจีวรสีนํ้าตาลมากกวา สงฆสวนใหญจึง

เปลี่ยนมาครองจีวรสีน้ําตาลมาจนถึงปจจุบัน 

พระสมุหจักรพงศ จนฺทสีโล (มาศตุการักษ) (2561) ศึกษาเรื่องการทรงผาจีวร

ของพระสงฆในพระพุทธศาสนาเถรวาท สรุปความวา การทรงจีวรที่พระพุทธเจาทรงบัญญัติไวเรียกวา

ปริมณฑล คือ การนุงหมใหเรียบรอย ไมนุงหมแบบชาวบาน ซึ่งการแตงกายของภิกษุจะมีความสัมพันธ

กับความรูสึกของผูที่ไดพบเห็น อันจะนําใหเกิดความเคารพ ความเลื่อมใสศรัทธา นับเปนการเผยแผ

พระพุทธศาสนาโดยใชอิริยาบถ เปนการแสดงออกทางกาย ทรงบัญญัติสิกขาบทเปนอันมากเกี่ยวกับ

การใชสอยจีวร ภิกษุสามเณรในพระพุทธศาสนาจะตองเรียนรูและประพฤติปฏิบัติตน ใหถูกตองตามที่

ทรงบัญญัติไว โดยรูปแบบการทรงจีวรของพระสงฆไทยที่ไดรับอิทธิพลจากลังกาและมอญ มีรูปแบบที่

แตกตางกัน คือ หมมังกร หมดอง หมคลุม หมลดไหลหรือหมเฉวียงบา นอกจากน้ีจีวรยังเปนเครื่องมือ

ในการขัดเกลากิเลสโดยเปนหน่ึงในธุดงควัตร คือ การสมาทานถือบังสุกุลจีวรเปนวัตร 

จากตัวอยางที่ยกมาจะพบวารูปแบบของจีวรในพระพุทธศาสนา ที่พระพุทธเจา

ทรงบัญญัติไวนั้น เปนเครื่องแบบที่สามารถนํามาอธิบาย ขยายความ ตีความไดหลายประเด็น ขึ้นอยู

กับมุมมองของแตละบุคคลหรือคานิยมของสังคม แตการตีความเรื่องความหลากหลายของสีจีวรของ
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คณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย พบวาไมมีผูทําการศึกษาไว ดังนั้น การศึกษาอยางเจาะลึกในเรื่องนี้

จะทําใหองคความรูในพระพุทธศาสนาครอบคลุมมากยิ่งข้ึน 

 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 

การศึกษาวิจัยในครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) อางอิงขอมูล

จากเอกสารที่เกี่ยวของ ในดานการอธิบายผูวิจัยจะเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารที่คนควาจากพระไตรปฎก 

อรรถกถาและปกรณวิเสสตาง ๆ รวมถึงบทความและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับจีวร การยอมผาและอื่น ๆ 

เพื่อนําเสนอในรูปแบบของการเรียบเรียงเอกสารตามนัยและกรอบของการวิจัย  

 

1.5 วิธีดําเนินการวิจัย 

 

การดําเนินการวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Documentary Research) รวบรวม

ขอมูลเกี่ยวกับจีวร โดยมีข้ันตอนดําเนินการวิจัย ดังน้ี 

1.5.1 รวบรวมขอมูลจากพระไตรปฎกและอรรถกถา (ภาษาไทย) คัมภีรวิสุทธิมรรค 

คัมภีรวิมุตติมรรค และหนังสือ วิทยานิพนธ งานวิจัยเชิงวิชาการ บทความจากวารสาร เอกสาร

วิชาการ หนังสือพิมพ ทั้งในรูปแบบออนไลนและสื่อสิ่งพิมพ ที่เกี่ยวเนื่องกับจีวรในพระพุทธศาสนา 

เพื่อนํามาประกอบการประมวลผลการวิจัย  

1.5.2 เรียบเรียงและจัดลําดับขอมูลที่คนความาอยางเปนระบบ 

1.5.3 นําขอมูลที่ไดมาศึกษา วิเคราะห สังเคราะห ตีความ และแสดงความคิดเห็นของ

ผูวิจัยในเรื่องจีวรตามหลักวิชาการ 

1.5.4 สรุปผลการวิจัยและเสนอแนะขอคิดเห็นที่เปนประโยชนตอการศึกษาหรือวิจัย

ตอไป 

 

1.6 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 

1.6.1 ทําใหทราบลักษณะของสีจีวรในคัมภีรพระพุทธศาสนาในยุคพุทธกาลถึงยุค

ปจจุบัน 

1.6.2 ทําใหทราบความแตกตางของสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย  

1.6.3 ทําใหทราบเรื่องสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 
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บทที ่2 

พัฒนาการของสีจีวรในคัมภีรพระพุทธศาสนา 

 

จุดเริ่มตนที่สําคัญของพระพุทธศาสนาคือการเสด็จออกผนวชของเจาชายสิทธัตถะ แหง

แควนสักกะ หลังจากที่ทรงตัดพระเมาลีดวยพระขรรค ฆฏิการพรหมไดนอมนําบริขาร 8 คือ ไตรจีวร 

บาตร มีด เข็ม รัดประคด และผากรองนํ้าเขาไปถวาย ทรงนุงหมธงชัยของพระอรหันตแลวอธิษฐาน

เพศเปนบรรพชิต ณ ฝงแมน้ําอโนมา ทรงใชเวลาบําเพ็ญเพียรอยู 6 ป จึงไดตรัสรูเปนพระสัมมา 

สัมพุทธเจา ประดิษฐานพระพุทธศาสนาบนแผนดินชมพูทวีป (ขุ.อป.อ. (ไทย) 1/-/91-107) เปนพลัง

ทางศีลธรรมอันเขมแข็งในสังคมอินเดีย นับเปนปรากฏการณใหมที่เกิดขึ้นทามกลางนักบวชและลัทธิ

ความเชื่อในสมัยนั้น ซึ่งตางลวนมีเอกลักษณที่บงบอกถึงความบริสุทธิ์ในลัทธิของตน ที่แตกตางกัน  

ทั้งในเรื่องของวัตรปฏิบัติตลอดจนถึงการแตงกายของนักบวชในลัทธิน้ัน ๆ  

 

2.1 ความเปนมาและองคประกอบของจีวร และการครองจีวรในคัมภีรพระพุทธศาสนา 

 

จีวรเปนผาที่มีลักษณะเฉพาะ กลาวคือ เปนผืนผาที่มีความเปนมาและมีองคประกอบ

ตาง ๆ ในการเย็บเพื่อนํามาทําเปนจีวร เปนเครื ่องแบบของสมณะในพระพุทธศาสนาที่เกิดขึ ้น

ทามกลางลัทธิความเชื่อของเหลาคณาจารยตาง ๆ ที่มีชื่อเสียงในสมัยพุทธกาล ในพรหมชาลสูตรได

กลาวถึงทิฐิเหลาน้ีวามี 62 ประการ ซ่ึงในคัมภีรพระพุทธศาสนาจะเรียกรวมกันวา เดียรถีย แปลวา 

ผูมีลัทธิดังทาน้ําอันเปนที่ขาม เรียกอีกอยางหน่ึงวาอัญเดียรถีย หมายถึงพวกที่มีลัทธิความเชื่อถืออยาง

อื่นนอกจากพระพุทธศาสนา (พระธรรมกิตติวงศ (ทองดี สุรเตโช), 2548, น. 247) เหลาอัญเดียรถียใน

สมัยพุทธกาลมีอยูมากมายและมีชื่อเรียกตางกัน โดยเรียกตามชื่อลัทธิก็มี เรียกตามชื่อสํานักก็มี และ

เรียกตามลักษณะอาการหรือพรตที่ประพฤติปฏิบัติก็มี จําแนกเปน 3 กลุมใหญ คือ  

1. ดาบส หมายถึงนักบวชผูบําเพ็ญตบะ นิยมเรียกดวยชื่ออื่นอีก 2 ชื่อ คือ ฤษี (อิสิ) 

แปลวา นักบวชผูแสวงหาคุณ มีฌานเปนตน และชฏิล แปลวา นักบวชผูมุนมวยผมเปนทรงสูงเหมือน

ชฎา กลุมที่เรียกตนเองวาดาบส เชน อสิตดาบส, ปญจวัคคียดาบส, อัคคิทัตตดาบส, สัจจพันธดาบส, 

อามคันธดาบส เปนตน กลุมที่เรียกตนเองวาชฏิล เชน พราหมณพาวรีพรอมศิษยกลุมมาณพ 16 คน, 

ชฎิล 3 พี่นองพรอมบริวาร, เกณิยชฏิล (วิ. ม. (ไทย) 5/300/129) เปนตน  

2. ปริพาชก คือนักบวชรอนเร ชอบเที่ยวสัญจรตามเมืองตาง ๆ เพื่อแสดงวาทะหรือ

ทาโตวาทะ กับผูอื่น จําแนกเปน 2 ประเภท คือ ปริพาชกนุงผาขาว (ฉันนปริพาชก) และปริพาชกเปลือย 

(อัจฉันนปริพาชก) ปริพาชกเปลือยแบงเปน อเจลก (เปลือยกายทั้งหมด) และอาชีวก (หมสไบเฉียงผืน
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เดียว เปลือยทอนลาง) ปริพาชกนุงผา เชน สัญชัยปริพาชก, โกลิตปริพาชก, อุปติสสปริพาชก, โปฏฐ

ปาทปริพาชก, ทีฆนขปริพาชก (ที.สี. (ไทย) 9/406/175) เปนตน ปริพาชกเปลือย เชน อเจลกัสสปะ, 

ปูรณะ กัสสปะ, มักขลิ โคศาล, อุปกาชีวก, จัมมสาฏกปริพาชก (ขุ.ชา. (ไทย) 27/93/175) เปนตน  

3. นิครนถ นักบวชเปลือยกายผูเปนสาวกของนิครนถ นาฏบุตรหรือศาสดามหาวีระ 

เชน ทีฆตปสสนิครนถ (ม.ม. (ไทย) 13/56/53) สัจจกนิครนถ เปนตน  

คณาจารยเหลานี้ลวนมีผูนับถืออยูทั่วไปในสังคมสมัยพุทธกาล แตเหลาคณาจารยที่มี

ชื่อเสียงรวมยุคกับพระพุทธศาสนามีอยู 6 ลัทธิ โดยเรียกกันทั่วไปวาลัทธิของครูทั้ง 6 ซึ่งในแตละลัทธิ

มีความแตกตางกันตามความเชื่อและการนุงหม ดังน้ี  

ปูรณะ กัสสะปะ เกิดในวรรณะพราหมณ วัยเด็กเปนคนรับใชในตระกูลที่มีคนรับใช 99 

คน ทานเปนคนที่ 100 เปนคนรับใชที่เจานายถือวาเปนมงคล เมื่อเติบโตขึ้นไดออกบวชแตถูกโจรชิง

ผานุงไป จึงเปลือยกายเขาไปสูหมูบาน ชาวบานตางคิดวาเปนพระอรหันตมีความมักนอย จึงใหอาหาร 

ทานคิดวาอาหารที่ไดน้ีเปนเพราะตนไมนุงผา ตั้งแตน้ันมาจึงถือเพศเปลือยกายเปนนักบวชประกาศคํา

สอนวา การทําความดี-ความชั่วไมมีผล บุญและบาปไมมี จัดเปน “อกิริยวาที” หมายถึง ผูมีวาทะวา

ไมเปนอันทํา  

มักขลิ โคศาล ผูเกิดในคอกโค คนทั่วไปเรียกวา “โคสาละ” วัยเด็กเปนคนรับใช วันหนึ่ง

อุมหมอน้ํามันไปตามถนน ดวยความประมาทจึงลื่นลม เกิดความกลัวจึงวิ่งหนี เจานายวิ่งไปฉุดที่ชาย

ผาไวได เขาจึงทิ้งผาน้ันแลวเปลือยกายวิ่งหนีไป ชาวบานเห็นเขาก็เกิดความเลื่อมใส ศาสดาแหงลัทธินี้

ประกาศคําสอนวา สรรพสิ่งทั้งหลายปราศจากเหตุและผล ไมมีเหตุแหงทุกขและสุข คําสอนนี้จัดเปน 

“อเหตุวาท”ี หมายถึง อัตตาและโลกเกิดข้ึนเอง โดยไมมีเหตุและปจจัย  

อชิตะ เกสกัมพล เปนผูมีชื่อเสียงกอนพุทธกาลเล็กนอย คําวา “เกสกัมพล” แปลวา ผูมี

ผานุงผาหมที่ทําดวยผมมนุษย ประกาศคําสอนวา กรรมไมมี กิริยาไมมี ความเพียรไมมี สรรพสิ่งทั้ง

ปวงเปนสวนประกอบของธาตุทั้ง 4 ไดแก ดิน นํ้า ลม ไฟ เมื่อจบชีวิตลงสวนตาง ๆ ของรางกายที่มา

จากธาตุใดก็ตามยอมกลับคืนสูธาตุน้ัน บุคคลตายแลวไมเกิดอีก ตายแลวดับสูญแมกระทั่งจิต คําสอน

น้ีจัดเปน “อุจเฉทวาที” หมายถึงเชื่อวาหลังจากตายแลว อัตตาดับสูญ 

ปกุทธะ กัจจายนะ เกิดในตระกูลพราหมณ วัยเด็กมีความสนใจทางศาสนา เมื่อเติบโต

ข้ึนจึงออกบวชแสวงหาโมกขธรรม จนบรรลุธรรมที่มุงหวัง แลวสั่งสอนไดเปนอาจารยที่มีชื่อเสียง โดย

ประกาศคําสอนวา สรรพสิ่งมีความเที่ยงจากธาตุทั้ง 7 ไดแก ดิน นํ้า ลม ไฟ สุข ทุกข และชีวะ (ชีวิต) 

ธาตุทั้ง 7 เปนธาตุที่มีสภาพเที่ยงแท ไมเปลี่ยนแปลง มีความเปนนิรันดร คําสอนนี้จัดเปน “สัสสตวาที” 

หมายถึง เชื่อวาอัตตาและโลกเที่ยง 

นิครนถ นาฏบุตร ผูนุงลมหมฟา มีพระนามเดิมวา “วรรธมาน” แปลวาผูเจริญ มีกําเนิด

ในสกุลกษัตริย พระบิดานามวา สิทธารถะแหงกุนทครามะ พระมารดานามวา ตฤศลา เนื่องจากเปน
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คนกลา กําราบชางตกมันจึงไดชื่อวา มหาวีระ แปลวา มีความแกลวกลาอาจหาญ ออกบวชแสวงหา

โมกขธรรม 12 ป จึงบรรลุความรูขั้นสูงสุดเรียกวา “เกวลญาณ” ถือเปนผูหลุดพนกิเลสทั้งปวง มหาวีระ

เปนศาสดาองคที่ 24 ของศาสนาเชน ลัทธินี้ถือวาการบําเพ็ญอัตตกิลมถานุโยค เปนทางนําไปสูการบรรลุ

ธรรมที่เรียกวา โมกษะ  

สัญชัย เวลัฏฐบุตร ผูเปนเจาลัทธิของเหลาปริพากชก เปนอดีตอาจารยของพระสารีบุตร

และพระโมคคัลลานะ กอนที่ทานทั้งสองจะมาบวชในพระพุทธศาสนา ศาสดาแหงลัทธินี้ประกาศคํา

สอนวาดวยความสงสัย กลับกลอก หยั่งลงไมได โดยสอนวา “ผลของกรรมดีกรรมชั่วไมมี จะวาไมมีก็

ไมใช มีก็ไมใช ไมใชทั้งสองอยาง โลกนี้โลกหนาไมมี จะวาไมมีก็ไมใช จะวามีก็ไมใช ไมมีทั้งสองอยาง 

วิญญาณไมมี จะวาไมมีก็ไมใช มีก็ไมใช ไมใชทั้งสองอยาง” คําสอนนี้จัดเปน “อมราวิเขปะ” คือมี

วาจาดิ้นได ไมตายตัว (ที.สี.อ. (ไทย) -/165-181/221-232) 

โดยภาพรวมสามารถสรุปไดวา การนุงหมของลัทธิทั้ง 6 มี 2 ลักษณะ คือ การนุงผา 

และเปลือยกาย โดยเปลือยกายหรือนุงลมหมฟา 3 ลัทธิ  คือ  ปูรณะ กัสสปะ, มักขลิ โคศาลและ

นิครนถ นาฏบุตร นุงหมผาผมมนุษย 1 ลัทธิ คือ อชิต เกสกัมมพล นุงหมแบบปริพาชก 1 ลัทธิ คือ 

สัญชัย เวลัฏฐบุตร และนุงหมแบบพราหมณ 1 ลัทธิ คือ ปกุทธะ กัจจายนะ ซึ่งการนุงหมในลัทธิ

ของสัญชัย เวลัฏฐบุตร และปกุทธะ กัจจายนะนั้น สันนิฐานวาอาจเปนการนุงหมดวยผาสีขาวอันเปน

ผาที่เหลาเดียรถียใช ตามคําอธิบายของพระอรรถกถาจารย ในปุสสเถรคาถาวา “บางพวกปฏิญาณวา

เปนสมณศากยบุตร แตก็จะนุงหมผาขาว อันเปนธงชัยของพวกเดียรถีย ผูมีผานุงสีขาว” (ขุ.เถร.อ. 

(ไทย) 2/-/532) นอกจากนี้เหลาเดียรถียในลัทธิตาง ๆ ยังมีการนุงหมดวยผาหลากชนิด ซึ่งเปนผาที่

พระพุทธเจาทรงหามภิกษุใช เชน ผาคากรอง ผาทอดวยผมคน ผาทอดวยขนสัตว ผาทอดวยปกนก

เคา ผาทําดวยเปลือกปอ นุงหมหนังเสือ นุงผาเปลือกไม นุงผาผลไม (วิ.ม. (ไทย) 5/371/247) ตรัสวา

ผาเหลาน้ีเปนสัญลักษณของเดียรถีย  

ความหลากหลายของเหลานักบวชในสมัยพุทธกาล เปนเหตุใหนักบวชในพระพุทธศาสนา

ที่ทรงเริ่มประดิษฐาน จําเปนตองมีเอกลักษณเฉพาะตน เพื่อแสดงความแตกตางจากลัทธิที่เผยแผรวม

ยุคกัน โดยในยุคตนพุทธกาลนั้น ทรงกําหนดเครื่องแบบของนักบวชในพุทธศาสนาหรือที่เรียกวาจีวร

ไวอยางกวาง ๆ ไมตายตัว ขึ้นอยูกับผาที่สามารถหาได หากไดผาที่มีขนาดพอที่จะหมได ก็จะเปนผา

ผืนเดียว แตหากไดผาที่มีความยาวไมมากพอ ก็จะนําผามาเย็บตอกัน จนไดความยาวที่เหมาะสมที่จะ

หมไดสําหรับภิกษุแตละรูป ทรงอนุญาตใหภิกษุใชผาบังสุกุลจีวร หมายถึง ผาเปอนฝุน ผาที่ไดมาจาก

กองขยะที่ทิ้งแลว หรือผาคลุมศพจากปาชาที่ไมมีเจาของ แลวนํามาใชสอยเปนผานุง ผาหม เปนผาที่

ภิกษุแสวงหามาจากกองขยะและปาชา (ไมใชผาที่ชาวบานถวาย) ตอมาจึงทรงใหพระอานนทออกแบบ

จีวรตามแบบคันนาของชาวมคธ โดยมีองคประกอบจากการนําผาชิ้นใหญชิ้นนอยมาเย็บตอกันอยางมี
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ระเบียบแบบแผนอยางผืนนา ทรงตรัสสรรเสริญพระอานนทจากการออกแบบในครั้งนี้และทรงสรุป

ลักษณะของจีวรไววา  

ภิกษุทั้งหลาย อานนทเปนบัณฑิต ภิกษุทั้งหลาย อานนทมีปญญามาก ที่เขาใจความหมาย

ที่เรากลาวยอ ๆ ไดอยางพิสดาร เธอทําผากุสิบาง ทําผาอัฑฒกุสิบาง ทําผามณฑลบาง 

ทําผาอัฑฒมณฑลบาง ทําผาวิวัฏฏะบาง ทําผาอนุวิวัฏฏะบาง ทําผาคีเวยยกะบาง ทํา

ผาชังเฆยยกะบาง ทําผาพาหันตะบาง จีวรเปนผาที่ตองตัด เศราหมองเพราะศัสตรา 

เหมาะแกสมณะ และพวกโจรไมตองการ ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตสังฆาฏิตัด อุตตรา

สงคตัด และอันตรวาสกตัด (วิ.ม. (ไทย) 5/345/213) 

ลักษณะของชิ้นผาที่มีชื่อเรียกตาง ๆ เหลานี้ สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิร

ญาณวโรรส ทรงอธิบายไววา  

จีวรนั้น โปรดใหตัดเอาอยางคันนาของชาวมคธ คือเปนกระทงมีเสนคั่น กระทงใหญ 

เรียกวา มณฑล, กระทงนอย เรียกวา อัฑฒมณฑล, มีเสนคั้นในระหวางดุจคันนาขวาง

เรียกวา อัฑฒกุสิ, รวมมณฑล อัฑฒมณฑล และอัฑฒกุสิ เรียกวาขัณฑ, ในระหวางขัณฑ

และขัณฑ มีเสนคั่นดุจคันนายืน เรียกวากุสิ, จีวรผืนหน่ึงใหมีขัณฑไมนอยกวา 5 เกินกวา

น้ันใชได แตใหเปนขัณฑขอน  คือ 7, 9, 11 ขัณฑมาก ควรใชในยามหาผาชิ้นใหญไมได, 

ผาขอบจีวรเรียกวาอนุวาต, ขัณฑเหลาน้ันยังไดชื่อตางออกไปอีก ขัณฑกลางชื่อวิวัฏฏะ, 

ขัณฑริมทั้ง 2 ขางชื่ออนุวิวัฏฏะ อีกอยางหน่ึงเฉพาะ 5 ขัณฑ ขัณฑกลาง ๆ ชื่อคีเวยยกะ, 

เพราะเมื่อหมจีวรอัฑฒมณฑลของขัณฑนั้นอยูที่คอ, ขัณฑถัดออกมาทั้ง 2 ขาง ชื่อ

ชังเฆยยกะ เพราะอัฑฒมณฑลของ 2 ขัณฑนั้นอยูที่แขงในเวลาหม, ขัณฑถัดออกมาอีก

ทั้ง 2 ขาง ชื่อพาหันตะ เพราะอัฑฒมณฑลของ 2 ขัณฑนั้น อยูที่แขนในเวลาหม . . .  

(2556, น. 15-16) 

สวนตาง ๆ ของจีวรที่สมเด็จพระมหาสมณเจาฯ ทรงอธิบายไวขางตน มีลักษณะดังน้ี  
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ภาพท่ี 1  

สวนตาง ๆ ของจีวร ตามคําอธิบายของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชริญาณวโรรส 

 

หมายเหตุ. โดย ผูเขียน 

 

เหตุที ่ทรงรับสั ่งใหพระอานนทออกแบบจีวรแบบคันนานั ้น ทรงมีพระประสงค 3 

ประการคือ 1) ผืนผาที่มีราคา เมื่อนํามาตัดเปนชิ้นนอยชิ้นใหญจะทําใหผืนผานั้น ดอยคา ดอยราคา 

ไมเปนที่ตองการของโจร  2) เมื่อนําเศษผาที่ตัดแลวมาเย็บติดกัน จะทําใหเปนผาที่มีตําหนิดวยรอย

ตะเข็บจากการเย็บ เปนผาที่มีสัมผัสไมนุมนวล กระดาง  3) เมื่อนําไปยอมเปลี่ยนสี พรอมทั้งทํา

เครื่องหมาย (ทําพินทุ) จะทําใหเปนผาที่ไมมีคา ไมมีราคา ไมเปนที่ตองการ ไมมีประโยชนสําหรับผูใด 

โจรผูรายไมแยงชิง และผูที่ทรงผืนผาที่ถูกทําลายดวยอาการ 3 อยางน้ีจึงเรียกวาภิกษุ ผูนุงหมตางจาก

คฤหัสถ (อภิ.วิ.อ. (ไทย) -/-/529) จีวรที่เกิดขึ้นจากการนําผามาตอกันนี้ มีขนาดที่ทรงกําหนดตาม

พุทธบัญญัติในสิกขาบทที่ 10 แหง รตนวรรค คือ มิใหเทาหรือเกินกวาสุคตจีวร ซึ่งยาว 9 คืบ กวาง 6 

คืบ โดยคืบพระสุคต (วิ.มหา. (ไทย) 2/547/623) จีวรที่ออกแบบโดยพระอานนทตามพระประสงค

ของพระพุทธเจา นับเปนเครื่องแบบสมณะของภิกษุในพระพุทธศาสนาเถรวาท ที่ไมมีการเปลี่ยน

รูปแบบ ยังคงใชจีวรแบบคันนามากวา 2500 ป 

ในสวนของลักษณะการครองจีวรของภิกษุนั้น พระอรรถกถาจารยไดอธิบายในเสขิย

กัณฑ ปริมัณฑลวรรค สรุปความวา “ใหภิกษุนุงหมใหเปนปริมณฑล คือ เรียบรอย นุงปดสะดือและ

คลุมเขายาวมาถึงกลางแขงประมาณ 8 นิ้ว เมื่ออยูในทานั่งจะปดเขาประมาณ 4 องคุลี ขนาดของ

ผานุง ดานยาว 5 ศอกกํา ดานกวาง 2 ศอกคืบ ทําชายทั้งสองใหเสมอกัน หมใหเรียบรอย” (วิ.มหา.อ. 

(ไทย) 2/576/553) การนุงหมที่เรียบรอยจะทําใหผูพบเห็นเกิดความเลื่อมใสศรัทธาซึ่งเปนสิ่งที่ทรง
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เนนยํ้า โดยพบวาขอความในพระไตรปฎกหลายแหงจะกลาวถึงการครองจีวรของพระพุทธเจาและ

เหลาภิกษุ ภิกษุณี  เมื่อตองเขาไปบิณฑบาตในหมูชาวบานวา “(ทรง) ครองอันตรวาสก ถือบาตรและ

จีวร เขาไปบิณฑบาต” หมายถึง ผลัดเปลี่ยนสงบหรือขยับสบงที่นุงอยูใหกระชับ คําวา “ถือบาตรและ

จีวร” คือ ถือบาตรดวยมือ ถือจีวรดวยกาย หมายความวา “หมจีวรอุมบาตร” (วิ.มหา. (ไทย) 

2/508/32) แสดงใหเห็นถึงการครองจีวรที่มีลักษณะหมคลุม ไมรุมราม กระชับ เรียบรอย ควรแกการ

เลื่อมใสศรัทธาแกผูพบเห็น ลักษณะการหมคลุมแบบดั้งเดิมเปนเชนไรนั้น ในพระวินัยปฎกไมได

อธิบายไวชัดเจนนัก แตอาจสันนิษฐานไดจากพระพุทธรูปและภาพจิตรกรรมพระภิกษุยุคโบราณ 

ตั้งแตสมัยคันธาระเรื่อยมาจนถึงยุคมถุรา อมรวดี คุปตะ กัศมีระ ตลอดจนเสนทางสายไหมและเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต ซ่ึงพบวามีลักษณะไมแตกตางกันมากนัก โดยเปนการหมแบบเรียบงายดวยผาขนาด

พอดีลําตัว  

 

ภาพท่ี 2 

พุทธศิลปยุคคันธาระ พระพุทธรูปหมจีวรคลุม 

 

หมายเหตุ. จาก https://www.metmuseum.org/art/collection/search/38820 

 

สวนในสมันตปาสาทิกา (เสขิยกัณฑ ปริมัณฑลวรรค) ไดอธิบายลักษณะการหมคลุม 

โดยเปนการปรับการนุงหมใหรัดกุมขึ้น ดวยการมวนผาแทนการพาดผาธรรมดา ดังนี้ “ไมใชหมคลุม

ศีรษะ ที่แทภิกษุพึงกลัดลูกดุม ใชอนุวาตทั้ง 2 ขาง (ของจีวร) ปดคอ จัดมุมจีวรทั้ง 2 ใหเสมอ มวน

กลับมา ปดจนถึงขอมือแลวเขาไปในละแวกบาน ภิกษุพึงนั่งเปดศีรษะตั้งแตหลุมคอ เปดมือทั้ง 2 
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ตั้งแตขอมือ เปดเทาทั้ง 2 ตั้งแตเนื้อปลีแขง” (วิ.มหา.อ. (ไทย) 2/578/555) นอกจากนี้ในอรรถกถา

พระวินัยแหงจีวรขันธกะ ไดกลาวถึงลักษณะมวนจีวรพาดไว เชนเดียวกัน กลาวคือ “คําวา พาหันตะ 

น้ี เปนชื่อของชาย (จีวร) 2 ขาง ที่ภิกษุหมจีวรไดขนาดพอดี มวนพาดไวบนแขน มีดานหนาอยูนอก” 

(วิ.ม.อ. (ไทย) 3/345/272) การครองจีวรดวยการมวนเปนการหมที่กระชับกวาการหมแบบเดิม ซึ่ง

พระอรรถกกถาจารยไดกลาววามีมาแตยุคมหาอรรถกถา ซึ่งรูปแบบการหมจีวรลักษณะนี้สันนิษฐาน

วานาจะเกิดข้ึนในลังกายุคที่มีการเขียนอรรถกถา คือศตวรรษที ่5 หรือพุทธศตวรรษที ่9 

นอกจากการหมคลุมแลว การหมเฉวียงบาหรือการหมลดไหลก็เปนลักษณะการครอง

จีวรในสมัยพุทธการอีกลักษณะหนึ่ง ซึ่งพบไดในพระวินัยและพระสูตร ดังที่ปรากฏใน พระวินัยปฎก 

ดังน้ี “ลําดับน้ัน ทานพระสารีบุตรลุกข้ึน หมผาเฉวียงบา ประนมมือไปทางพระผูมีพระภาค กราบทูล

วา “ถึงเวลาแลวพระพุทธเจาขา ที่พระผูมีพระภาคจะทรงบัญญัติ สิกขาบท ทรงยกปาติโมกขข้ึนแสดง

แกพระสาวกอันจะเปนเหตุใหพรหมจรรยดํารงอยูไดยืนนาน” (วิ.มหา. (ไทย) 1/21/13) และในธาตุ วิ

ภังคสูตร มัชฌิมนิกาย ความวา “ครั้งนั้นแล ทานปุกกุสาติรูวา “ไดยินวา พระศาสดาของเราเสด็จ

มาถึงแลว ไดยินวาพระสุคตของเราเสด็จมาถึงแลว ไดยินวาพระสัมมาสัมพุทธเจาของเราเสด็จมาถึง

แลว” จึงลุกข้ึนจากอาสนะ หมผาเฉวียงบา หมอบลงแทบพระยุคลบาทของพระผูมีพระภาคดวยเศียร

เกลา” (ม.อุ. (ไทย) 14/370/414) ลักษณะการหมเฉวียงบานี้นอกจากพระภิกษุในสมัยพุทธกาลแลว 

ยังพบวาเมื่อพรหมมาเขาเฝาพระพุทธเจา ก็จะหมผาเฉวียงบาดวยเชนเดียวกัน ซึ่งอาจเปนลักษณะ

ของมารยาททางสังคม ในการทําความเคารพของสังคมในยุคน้ัน ดังน้ี  

ครั ้งนั ้น ทาวสหัมบดีพรหมทราบความรําพึงของพระผูมีพระภาคดวยใจแลว ไดมี

ความคิดดังนี้ วา “ทานผูเจริญทั้งหลาย โลกจะฉิบหายหนอ โลกจะพินาศหนอ เพราะ

พระตถาคตอรหันตสัมมาสัมพุทธเจาทรงนอมพระทัยไปเพื่อการขวนขวายนอย มิได

นอมพระทัยไปเพื่อแสดงธรรม” จึงหายตัวจากพรหมโลก มาปรากฏอยู ณ เบ้ืองพระพักตร

พระผูมีพระภาค เหมือนบุรุษผูมีกําลังเหยียดแขนออกหรือคูแขนเขาฉะนั้น แลวหมผา

เฉวียงบาขางหนึ่ง คุกเขาเบื้องขวาลงบนแผนดิน ประนมมือไปทางที่พระผูมีพระภาค

ประทับอยู (สํ.ส. (ไทย) 15/172/230) 

การหมเฉวียงบาแบบดั้งเดิมมีลักษณะเปนอยางไรนั้น อาจสันนิษฐานจากพุทธศิลปยุค

คันธาระ ซ่ึงเปนพุทธศิลปยุคแรกที่มีถายทอดออกมาในลักษณะของมนุษยแทนสัญลักษณตาง ๆ โดย

การหมเฉวียงบาในพุทธศิลปยุคนี้ มีลักษณะเปดแขนขวา (ลดไหล) แขนซายคลุมดวยจีวร มือซายยึด

ชายผาที่พาดจากดานขวา 
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ภาพท่ี 3 

พุทธศิลปยุคคันธาระ พระพุทธรูปหมจีวรลดไหล 

 

หมายเหตุ. จาก https://www.asianews.it/news-en/Taliban-trying-to-destroy-Buddhist- 

art-from-the-Gandhara-period-16984.html 

 

นอกจากนี้ในพระวินัยปฎก ภิกขุนีวิภังค ไดแสดงใหเห็นภาพการทํางานของภิกษุใน

บริเวณอารามวา “ภิกษุมีจีวรผืนเดียว กําลังตัดเย็บจีวรอยูในอาวาส” คือนุงเพียงสบง โดยไมมีอังสะ

หรือผาปกปดรางกายดานบน ภิกษุจะครองจีวรปดกายมิดชิดเฉพาะเมื่อเขาหมูบานหรืออยูในที่

สาธารณะเทานั้น หากภิกษุณีจะเขาเขตอารามของภิกษุ จะตองบอกลวงหนาเพื่อภิกษุจะไดนุงหมให

เรียบรอย (วิ.ภิกขุณี. (ไทย) 3/1021/264) การนุงหมของภิกษุในสมัยพุทธกาลเมื่อเทียบเคียงจาก

พระไตรปฎกและอรรถกถา อาจสรุปไดวาภิกษุในสมัยพุทธกาลและหลังพุทธกาลมีการนุงหมจีวรใน

โอกาสตาง ๆ ดังน้ี  

1. การหมคลุม หมายถึงการหมผาหม (อุตตราสงค) คลุมกายทอนบน ใชการหมคลุม

เมื่อเขาชุมชน หรือใชหมคลุมกายยามหนาว มีการหม 2 ลักษณะ คือ 1) หมคลุมแบบดั้งเดิม มีลักษณะ

เรียบงายไมซับซอน 2) หมคลุมแบบมวนของพระเถรวาทยุคหลังพุทธกาล การมวนผาทําใหปกปดกาย

มิดชิดและรัดกุมข้ึน ลักษณะการหมคลุมทั้งสองน้ีใชเมื่อภิกษุตองออกไปนอกวัดหรืออยูในที่ชุมชน  

2. การหมเฉวียงบา (หมลดไหล) หมในโอกาสที่ตองประกอบวินัยกรรมหรือพิธีกรรม

ตาง ๆ แสดงความเคารพ หรือเขาเฝาพระพุทธเจา 

3. การนุงผานุง (อันตรวาสก) ในสมัยพุทธกาลเมื่อภิกษุอยูภายในวัดหรือในที่พักตาม

ลําพัง จะมีผานุงเพียงผืนเดียวคือสบง  
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ทั้งนี้ ลักษณะการครองจีวรที่ปรากฏบนพุทธศิลปยุคคันธาระ เกิดจากจินตนาการของ

ศิลปนในยุคน้ัน เปนงานศิลปะแนว Realistic Art หมายถึง การสรางงานที่เหมือนจริงดังที่ปรากฏอยู

ในธรรมชาติ โดยยึดหลักการสรางสรรคและการนําเสนอดังที่ตามองเห็น ซึ่งเปนงานศิลปะที่เกิดขึ้น

หลังจากที่พระพุทธเจาทรงดับขันธปรินิพพานไปแลวกวา 600 ป การที่นักวิชาการในยุคปจจุบัน เชน 

สุจิตต วงศเทศ มีความเห็นวา “จีวรพระมาจากผาหมฝรั่ง”โดยสันนิษฐานจากพระพุทธรูปยุคคันธาระ 

ฝมือชางกรีก-โรมัน วา  

จีวรพระ ที่มักเรียกกันทั่วไปวาผาเหลือง แลวเชื่อกันตอ ๆ มาชานาน วาเปนผาหมแขก

ของชมพูทวีปหรืออินเดีย เมื่อตรวจสอบยอนกลับไปจริง ๆ ปรากฏวาไมใชผาหมแขก 

แตเปนผาหมฝรั ่งจากโรมันโนน ไมนาเชื ่อ! แตตองจํานนดวยหลักฐานสําคัญ คือ

พระพุทธรูปแบบแรกในโลกที่สรางเปนรูปมนุษยทําโดยชางกรกี-โรมัน หมจีวรแบบโรมัน

ชัด ๆ (สุจิตต วงษเทศ, 22 พฤษภาคม 2559) 

เชนเดียวกับความเห็นของหมอมเจาสุภัทรดิศ ดิศกุล ที่ไดอธิบายลักษณะจีวรวาคลายผา

หมของพวกกรีก-โรมัน สรุปความวา  

. . . ชนชาติยุยเจหรือซิเถียน อันเปนชนชาติที่อพยพมาจากภาคกลางของทวีปเอเชีย ไดเขา 

ครอบครองดินแดนแถบนี้ เมื่อศิลปะคันธาระเกิดขึ้น พวกยุยเจคงจะไดใชศิลปนกรีก-

โรมันใหทํางานใหแกตน ดวยเหตุน้ัน ทั้งพระพุทธรูปและรูปบุคคลตาง ๆ ในศิลปะคันธาระ

จึงมีหนาตาเปนฝรั ่งทั ้งสิ ้น และเนื ่องจากเปนชางกรีก-โรมัน จึงใชความงามหรือ

สุนทรียภาพตามแบบฝรั่ง. . . จีวรที่ครองก็เปนผาหนา สวนใหญหมคลุมทั้งสองบา ริ้วเปน

ริ้วใหญตามธรรมชาติ คลายการหมผาของพวกโรมัน” (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2539, น. 63-68) 

ความเห็นที่ไดยกมาขางตน อาจกลาวไดวาเปนการสรุปที่ไมประกอบดวยหลักฐานทาง

สภาพแวดลอม เนื่องจากการใชผาหมผืนยาวคลุมทั่วตัวนี้ ไมไดมีใชเฉพาะแตกรีก-โรมันเทานั้น แต

เปนลักษณะการแตงกายดั้งเดิมของมนุษยในยุคโบราณ ทั้งอินเดีย แอฟริกา ตลอดจนถึงคนพื้นเมือง

ทองถิ่นตาง ๆ อีกทั้งชาวอารยันและกรีก-โรมัน ตางเปนชนชาติที่มีเชื้อสายเดียวกัน ซึ่งมีวัฒนธรรม

รวมของอินโด-ยูโรเบียนในการใชผาหมคลุมรางกาย แตกตางกันที่ลักษณะการหม และคําวาอุตราสงค 

หรือ อุตฺตราสงฺค โดยทองยอย แสงสินชัย ไดอธิบายวามีรากศัพทมาจาก อุตฺตร (เบื้องสูง, ดานบน) 

แปลตามศัพทวา “ผาที่คลุมรางกายสวนบน” หมายถึง ผาหม หรือที่เรียกกันโดยทั่วไปวา “จีวร” อัน

เปนผาที่ภิกษุใชหมคลุมชั้นนอกเชนเดียวกัน (4 กันยายน 2020) ซึ่งสอดคลองกับการแตงกายในยุค

พระเวทที่บรรจบ บรรณรุจิ ไดกลาวถึงสภาพสังคมในยุคพระเวท สรุปความวา คนในยุคฤคเวทมี

เครื่องนุงหมอยู 2 หรือ 3 ชนิด คือ เครื่องนุงหมชุดชั้นใน (Nivi-นิวิ) เครื่องนุงหมชุดชั้นนอกและ

เครื่องนุงหมคลุม บางคนก็สวมเครื่องนุงหมสีตาง ๆ หรือเครื่องนุงหมที่เย็บหรือถักดวยทอง และ

สภาพสังคมในยุคมหากาพย ผูคนมีเครื่องนุงหมแบบเรียบงาย เครื่องนุงหมของผูชายมีผาชิ้นยาว 2 
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ชิ้น ชิ้นหน่ึงใชพันรอบชวงเอวลงมาและอีกชิ้นหน่ึงใชพันรอบรางกายชวงบน เครื่องนุงหมของผูหญิงมี

ผาชิ้นยาว 2 ชิ้นเชนกัน ชิ้นที่สวมใสดานลางเหมือนสาหรี สวนผาที่ใชสวมดานบนใชคลุมศีรษะได 

(2555, น. 64) 

นอกจากนี้ ไมพบหลักฐานการตัดเย็บเปนชุดเครื่องแตงกายของคนอินเดียยุคโบราณ 

หญิงและชายในยุคนั้นมีลักษณะการแตงกายที่ใชผานุงผืนหนึ่งและผาคลุมตัวผืนหนึ่ง ดังปรากฏใน

อรรถกถาธรรมบท เรื่องจูเฬกสาฎก วาพราหมณและพราหมณีมีฐานะยากจน มีผานุงคนละผืน สวน

ผาสาฏกหมกายนั้น มีเพียงผืนเดียว ตองผลัดกันไปฟงธรรม ไมสามารถออกนอกบานพรอมกันได 

(ขุ.ธ.อ. (ไทย) 2/-/1) เปนตน เครื่องแตงกายของพระสงฆซึ่งเกิดรวมยุคกันก็ไดรูปแบบวัฒนธรรมนี้ 

แตทรงกําหนดใหมีรูปแบบคันนา เพื่อแยกเครื่องแตงกายของสงฆใหแตกตางจากคฤหัสถ และการนุง

สบงของภิกษุในยุคพุทธกาล ไมสามารถจับจีบเปนริ้วอยางที่ปรากฏในพุทธศิลปคันธาระ เน่ืองจากทรง

กําหนดขนาดผาที่ภิกษุจะใชทําจีวรไวอยางชัดเจน ซ่ึงการจับจีบของสบงในศิลปะคันธาระจะตองใชผา

ที่มีขนาดยาวกวาที่ทรงกําหนดไว อีกทั้งชนชาติกรีกเขามาอินเดียในสมัยหลังพุทธกาลไปนับศตวรรษ 

ชวงระยะเวลากอนเปลี่ยนมานับถือพระพุทธศาสนา จนเกิดศรัทธาสรางพระพุทธรูปแบบมนุษยสมัย

แรก ก็ลวงไปประมาณศตวรรษที่ 5 พุทธศิลปในยุคน้ีจึงปรากฏศิลปะกรีกเขามาประยุกตรวมดวย และ

การหมฮิมาทิออน (himation) ของกรีก หรือ โทกา (toga) ของโรมัน ไมมีแบบแผนหรือกฎระเบียบใน

การหม ตางจากภิกษุที่มีหลักเสขิยวัตรระบุไววาเมื่อใดตองหมคลุม เมื่อใดตองหมลดไหล และในขณะ

หมจะไมเปดหนาอกใหเห็น นอกจากนี้ จีวรของภิกษุยังมีลักษณะเฉพาะ กลาวคือ เปนผาที่ตองนํามา

เย็บตอกัน ไมสามารถนําผาทั้งผืนมาใชเปนจีวรได และจะตองมีสีที่เกิดจากการยอมดวยนํ้าฝาด อันเปน

เอกลักษณสําคัญของภิกษุในพระพุทธศาสนา  

 

2.2 หลักพระธรรมวินัยเกี่ยวกับจีวรและสีจีวร  

 

ในยุคตนพุทธกาลน้ันพระพุทธเจายังไมทรงกําหนดกฎสงฆ แตเมื่อมีภิกษุเขามาบวชเปน

จํานวนมาก ความไมเรียบรอยในเรื่องตาง ๆ ก็เกิดขึ้น เปนเหตุใหทรงบัญญัติสิกขาบท เพื่อควบคุม

ความประพฤติในดานตาง ๆ ไมเวนแมแตเรื่องการแตงกายหรือการนุงหม เพื่อแสดงความแตกตาง

จากนักบวชลัทธิอื่น นับเปนจริยามารยาทของภิกษุที่จะยังมหาชนใหเกิดความเลื่อมใส นักปราชญทาง

ศาสนาบางทานเขาใจวา พระพุทธเจาทรงนําเอาขัตติยจริยามาใชในสังฆมณฑล เพื่อสรางภิกษุใหเปน

ผูดีมีมารยาทเหมาะสมแกความเปนครุฐานียบุคคล (พระเทพดิลก (ระแบบ ฐิตญาโณ), 2552, น. 189) 

จึงทรงกําหนดใหจีวรของภิกษุในพระพุทธศาสนาเปนผาบังสุกุลที่ไดมาจากที่ตาง ๆ  

โดยลักษณะของผาบังสุกุลที่ทรงอนุญาตใหภิกษุนํามาทําเปนจีวรนั้น ในคัมภีรวิสุทธิ

มรรค ไดแสดงไว 23 ชนิด ซึ่งลวนแตเปนผาที่ทิ้งแลว ภิกษุตองไปเก็บมาเพื่อทําจีวรตามแบบวิธีที่
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พระพุทธเจาทรงอนุญาต ไดแก 1) โสสานิกะ (ผาที่ตกอยูที่ปาชา) 2) ปาปณิกะ (ผาที่ตกอยูที่ประตู

รานตลาด) 3) รถิยโจฬะ (ทอนผาที่ผูตองการบุญทั้งหลายทิ้งไวที่ถนนทางชองหนาตาง) 4)สังการโจฬะ 

(ทอนผาที่เขาทิ้งไวที่กองหยากเยื่อ) 5) โสตถิยะ (ผาเช็ดมลทินครรภ)0F

1 6) นหานโจฬะ (ผาอาบนํ้ามนต

ที่คนทั้งหลายใหพวกหมอผีรดอวัยวะพรอมทั้งศีรษะทิ้งไว ดวยคิดวาเปนทอนผากาฬกัณณี) 7) ติตถ

โจฬะ (ผาเกาที่เขาทิ้งไวที่ทาอาบนํ้า) 8) คตปจจาคตะ (ผาที่มนุษยทั้งหลายไปปาชา กลับมาอาบนํ้า

แลวก็ทิ้งไป) 9) อัคคิทัฑฒะ (ผาถูกไฟไหมบางสวน) 10) โคขายิตะ (ผาที่โคกัด) 11) อุปจิกาขายิตะ 

(ผาที่ปลวกกัด) 12) อุนทูรขายิตะ (ผาที่หนูกัด) 13) อันตัจฉินนะ (ผาที่ขาดริม) 14) ทสัจฉินะ (ผาที่

ขาดชาย) 15) ธชาหฎะ (ผาที่ทําเปนธงกอนข้ึนเรือ หรือผาที่ทําเปนธงในสนามรบ) 16) ถูปจีวระ (ผาที่

วงลอมจอมปลวกทําพลีกรรมไว) 17) สมณจีวระ (ผาของภิกษุ) 18) อาภิเสกิกะ (ผาในที่อภิเษกของ

พระราชา) 19) อิทธิมยะ (เอหิภิกขุจีวร ผาที่สําเร็จดวยฤทธิ์) 20) ปนถิกะ (ผาที่ตกตามหนทาง) 21) 

วาตาหฎะ (ผาที่ถูกลมพัดมา) 22) เทวทัตติยะ (ผาที่เทวดาทั้งหลายประทานมา) 23) สามุททิยะ (ผาที่

คลื่นทะเลทั้งหลายซัดไวบนบก) ทั้งหมดนี้เปนผาที่ทรงอนุญาตใหภิกษุสามารถใชเปนเครื่องอาศัย

นํามาทําจวีรได (สิริ เพ็ชรไชย, 2559. น. 217) 

นอกจากผาบังสุกุลจีวรที่ทรงอนุญาตใหภิกษุใชแลว พระพุทธเจาไดทรงอนุญาตใหภิกษุ

รับคหบดีจีวรจากคฤหัสถ จากการที่หมอชีวกถวายผาสิไวยกะใหกับพระองค1 F

2 ซึ่งเปนผาเนื้อดีเลิศที่

หมอ ชีวกไดมาจากการรกัษาอาการประชวรของพระเจาปชโชต แตยังทรงเนนใหภิกษุทั้งหลายยินดีใน

ปจจัยตามที่ได (วิ.ม. (ไทย) 5/337/197) จากการทรงอนุญาตใหภิกษุรับคหบดีจีวรในครั้งนั้น ประชาชน

ตางยินดีที่จะไดถวายทานดวยจีวรแกภิกษุ ทําใหจีวรเปนอันมากเกิดขึ้นในกรุงราชคฤห ตลอดจนถึง

พื้นที่ในชนบท มีผาหลากชนิดทั้งเน้ือละเอียดและเนื้อหยาบที่หมูชนไดนําไปถวาย เชน ผาปาวาร 2F

3 

ผาปาวารแกมไหม ผาโกเชาว (ผาทําดวยขนแพะ) ผากัมพล (ผาทอดวยขนแกะ (ซิว ซูหลุน, 2547, น. 77) 

เปนตน ทําใหเหลาภิกษุเกิดความไมแนใจวาผาใดควร ผาใดไมควรแกเพศบรรพชิต จึงเขาไปกราบทูล

ถามพระพุทธเจา ทรงรับสั่งอนุญาตผา 6 ชนิด คือ โขมะ (จีวรผาเปลือกไม) กัปปาสิกะ (จีวรผาฝาย) 

โกเสยยะ (จีวรผาไหม) กัมพล (จีวรผาขนสัตว) สาณะ (จีวรผาปาน) ภังคะ (จีวรผาที่ทําดวยของ 5 

อยางขางตนผสมกัน) (วิ.ม. (ไทย) 5/33/200) เปนการผอนปรนพุทธบัญญัติที่เปดโอกาสใหชาวบานได

สั่งสมบุญ และภิกษุมีความสะดวกในการบําเพ็ญสมณธรรม  

1 ซึ่งเลากันมาวามารดาของติสสอํามาตยใหเช็ดมลทินครรภดวยผาราคาแพง แลวใหท้ิงไวที่หนทางตาลเวิ 

ดวยตั้งใจวาภิกษุผูถือบังสุกุลเปนวัตรท้ังหลายจักถือเอา ภิกษุท้ังหลายยอมถือเอาเพื่อใชสําหรับปะผาท่ีชํารุดเทานั้น  
2 ผาสิไวยกะ เปนผาท่ีชาวแควนอุตตรกุรุใชหอศพไปท้ิงไวในปาชา พวกนกหัสดีลิงคคาบซากศพพรอมท้ัง

ผานั้นไปท่ียอดเขาหิมาลัย ดึงผาออกแลวกินซากศพ พวกนายพรานเห็นผานั้นจึงนํามาถวายพระเจาปชโชติ 
3 ผาปาวาร คือ ผาหมใหญ อาจเปนผาฝายมีขนหรือผาชนิดอ่ืนก็ได  
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นอกจากน้ีทรงกําหนดกฎเกณฑในเรื่องผาแกภิกษุ โดยทรงอนุญาตไตรจีวร คือ สังฆาฏิ 

2 ชั้น (ผาพาด)3F

4 อุตตราสงคชั้นเดียว (ผาหม) อันตรวาสกชั้นเดียว (ผานุง) รวม 4 ผืน สําหรับใชในฤดู

หนาว ซึ่งเพียงพอตอการครองเพศบรรพชิต (วิ.ม. (ไทย) 5/346/215) เพื่อไมใหภิกษุสะสมจีวรมาก

เกินความจําเปน อันเปนที่ติเตียนของชาวบาน ตอมาเกิดปญหาการแตงกายไมรัดกุมของภิกษุในที่

สาธารณะ จึงทรงอนุญาตใหใชผาคาดเอวหรือรดัประคดเพิ่มข้ึนอีกหน่ึงอยาง4F

5 (วิ.จู.อ. (ไทย) 3/-/395) 

และในขณะออกบิณฑบาตเขาไปในหมูบานหรือออกนอกอาราม ภิกษุจะตองหมคลุมไหลสองขาง 

ปกปดกายอยางมิดชิด หากแตงกายไมเรียบรอยหรือเปดกายเขาไปในชุมชน ในวินัยปฎก สิกขาบทที่ 

3 แหงเสขิยกัณฑ ระบุวาภิกษุรูปนั้นจะตองอาบัติทุกกฎ ดังนี้ “ภิกษุพึงปกปดกายใหดี ไปในละแวก

บาน ภิกษุใดไมเอื้อเฟอ เดินเปดกายไปในละแวกบาน ตองอาบัติทุกกฎ” (วิ.มหา. (ไทย) 2/578/652) 

อีกทั้ง ภิกษุตองทําชายจีวรเสมอกัน หากนุงหมไมเรียบรอย ยอยหนาเลื้อยหลัง ทรงปรับอาบัติทุกกฎ 

(วิ.มหา. (ไทย) 2/576-577/649-651) และจากเดิมที่ทรงอนุญาตใหภิกษุมีเฉพาะไตรจีวรสําหรับนุง

หม จนเมื่อภิกษุมีปญหาเรื่องการเปลือยกายอาบนํ้า จึงทรงอนุญาตใหภิกษุใชผาอาบนํ้าฝนตามที่นาง

วิสาขาไดทูลขอพร ในเรื่องผาอาบน้ําฝนน้ี ทองยอย แสงสินชัย ไดใหทัศนะไววา  

ผาอังสะเปนผาที่คลี่คลาย มาจากผาอาบนํ้าฝน กลาวคือ ผาอาบนํ้าฝนมีประโยชนใช

สอยเพื่อผลัดสรงนํ้า แตในเวลาอื่นนาจะใชเพื่อการอยางอื่นไดดวย ทํานองเดียวกับ

ผาขาวมาของไทย และพระอาจชอบถือติดมืออยูเสมอ เมื่อมีกิจอันสมควรก็ใชไดทันที 

เมื่อไมใชก็อาจพาดบาไวเฉย ๆ ลางทีไมไดครองจีวร ตัวเปลือย ๆ ก็ใชผาอาบนํ้าฝนคลุม

ตัวไวแบบลําลอง ลักษณะที่คลุมก็คงนิยมเฉวียงบาตามที่เคยใชจีวร (ทองยอย แสงสินชัย, 

2561) 

ผาอังสะเปนบริขารนอกไตรจีวรของภิกษุเถรวาท ที่ใชกันอยางแพรหลายในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต เปนเครื่องแตงกายที่ไมเปนทางการขณะอยูภายในอาราม มีลักษณะเปนผาปดเฉียง 

ปดไหลซายและกายทอนบน ผืนเล็กคลายสไบ แตอยางไรก็ตามไมปรากฏการอางถึงการใชอังสะหรือ

ผาปดไหลสําหรับภิกษุในพระวินัยฝายบาลีเดิม มีเพียงบริขารนอกไตรจีวรที่อาจใชมาตั้งแตพุทธกาล

4 เบื้องตนทรงอนุญาตผาสังฆาฏิใหใชเปนผาหมสําหรับปองกันความหนาว แตในพระวินัยใหหมซอนกับผา

จีวรเมื่อเขาบาน และในมหาปรินิพพานสูตรใชเปนผาปูนั่งและปูนอน คือทรงใหพระอานนทปูลาดผาสังฆาฏิพับเปน 

4 ช้ัน เพื่อนั่งพักใตรมไม และอีกคราวหนึ่งเมื่อทรงสนาน(สรงนํ้า)ในแมนํ้ากกุธานนทีเสร็จ ตรัสเรียกพระจุนทะใหปู

ลาดสังฆาฏิ 4 ชั้นถวาย ทรงบรรทมแบบสีหไสยาสนใตรมมะมวง ในประเทศไทยใชเปนผาพาดบาเมื่อทําสังฆกรรม 

ทําสามีจิกรรมและทําวัตร เพื่อเปนเคร่ืองหมายใหรูวาเปนภิกษุ ไมใชสามเณร 
5 รัดประคดท่ีทรงอนุญาตคือ รัดประคดถักเชือก รัดประคดถักเปนหัวงูนํ้า รัดประคดถักกลมคลายเกลียว

เชือก รัดประคดถักคลายสังวาล รัดประคดแผนผา(ประคดลังกา) และรัดประคดไสสุกร  
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คือสบงนุงผลัด (นิวาสนํ/ปฏินิวาสนํ) (วิ.จู. (ไทย) 7/380/257) ในกรณีที่พบคําวา “อังสะ” ในอปทาน

และวิมานวัตถุนั้น ไมไดใหภาพที่ชัดเจนมากนักวามีลักษณะการใชงานอยางใด แตก็นับวาเปนผาที่

ภิกษุใชสอยได ดังน้ี “ขาพเจาไดจางชางใหทํากลองเข็ม ผาอังสะ ประคดเอวและเชิงรองบาตร ซึ่งทํา

อยางสวยงามใหสมควร (แกสมณบริโภค)” (ขุ.อป. (ไทย) 32/13/580) ในปลินทวัจฉเถราปทาน ยัง

กลาวถึงอานิสงสของการถวายผาอังสะวา “ขาพเจาไดถวายผาอังสะในพระชินเจาและพระสงฆ ซึ่ง

เปนหมูคณะที่ประเสริฐสุดแลว ไดรับอานิสงสซึ่งสมควรแกกรรมของขาพเจา 3 ประการ คือ ขาพเจา

ยอมไดความมั่นคงในพระสัทธรรม 1 ระลึกชาติได 1 เปนผูมีผิวพรรณงดงามในทุกแหง 1 เพราะผล

แหงกรรมน้ัน” (ขุ.อป. (ไทย) 32/125-126/596) และคุตติลวิมานในวิมานวัตถุ ก็ไดกลาวถึงการถวาย

ผาอังสะของนางเทพธิดาแกภิกษุรูปหน่ึง ผูกําลังบิณฑบาตอยู เชนเดียวกัน (ขุ.วิ.อ. (ไทย) 25/541/173)  

ทั้งนี้ ไมปรากฏวาภิกษุเริ่มใชอังสะมาตั้งแตสมัยใด แตพบมากในคัมภีรชั้นอรรถกถา 

เชน สมันตปาสาทิกาและวิสุทธิมรรค ซึ่งเรียบเรียงขึ้นที่เกาะลังกา ชวงพุทธศตวรรษที่ 9 ดังนี้ ใน

เสนาสนะขันธกะ ระบุถึงอังสะวา “พึงถวายอังสะแกภิกษุผูมา (ขอ) วา อังสะของขาพเจาเกา” (วิ.จู.อ. 

(ไทย) 3/-/469) นอกจากนี้ยังพบคําวาอังสะในอรรถกถาธรรมบท ปกิณณกวรรค เรื่องภิกษุชาวนคร

ภัททิยะ ความวา “ก็การประดับรม การประดับรองเทา การประดับเขียงเทา บาตร โอ ธมกรก 

ประคดเอว อังสะ ชื่อวาเปนกิจไมควรทําของภิกษุ” (ขุ.ธ.อ. (ไทย) 2/293/413) อีกทั้งในอรรถกถา

ปริหานสูตร ไดกลาวถึงอังสะไวเชนเดียวกัน “ชื่อวาการงาน ในบทวา กมฺมาราโม นั้น เชน การทํา

อุปกรณมีอาทิอยางนี้ คือ การตรวจตราจีวร การทําจีวร การซอมแซมถลกบาตร ผาอังสะ ประคดเอว 

ธมกรก เชิงบาตร เขียงเทา การปดกวาด” (ขุ.อิติ.อ. (ไทย) -/79/364) และในคัมภีรวิสุทธิมรรค ได

กลาวถึงอังสะและกําหนดขนาดไวในเตจีวริกังคะ ดังน้ี “ก็แลภิกษุเตจีวริกะ จะมีผาผืนที่ 4 เพิ่มข้ึนก็ได

แตผาอังสะอยางเดียว แตผาอังสะน้ัน กวางประมาณคืบหนึ่ง ยาวประมาณสามศอกเทานั้นจึงควร” 

(วิสุทธิมรรค (แปล) มหามกุฎราชวิทยาลัย, 2554, น. 136) แตหลักฐานในนิกายอื่น ๆ เชน ธรรมคุปต 

มหาสังฆิกะ ฯลฯ สอเคาวาภิกษุใชผาอังสะมากอนหนาน้ันแลวโดยมีที่มาจาก “สังกักษิกา” (ผารัดถัน) 

บริขารอยางหนึ่งของภิกษุณีที่มีพัฒนาการไปตามทองถิ่นและยุคสมัยดวยเหตุปจจัยทางสังคม การ

ตีความ กาลเทศะและสภาพแวดลอมอื่น ๆ (Sãi Bản Mường, 2020)  

สิกขาบทที่ทรงบัญญัติเกี่ยวกับการแตงกายของภิกษุในพระพุทธศาสนา นอกจากจะเปน

เรื่องของการใชสอยจีวรแลว พุทธบัญญัติเกี่ยวกับสีของจีวรก็เปนเรื่องหนึ่งที่พระพุทธเจาทรงให

ความสําคัญ กลาวคือ เมื่อภิกษุแสวงหาผาเพื่อนํามาทําเปนจีวรไดแลว จากนั้นจะตองนําผาที่ไดมาตัด

เย็บเปนจีวรตามแบบคันนาที่พระอานนทออกแบบไว แลวจึงนําผาจีวรนั้นมายอมดวยนํ้ายอมธรรมชาติ 

ซึ่งแตเดิมพวกภิกษุจะใชโคมัย (มูลโค) หรือดินแดงยอมจีวร ทําใหจีวรมีสีคลํ้า เมื่อทรงทราบจึงทรง

อนุญาตใหยอมดวยนํ้ายอม 6 ชนิดคือ “นํ้ายอมจากเหงาหรือรากไม นํ้ายอมจากตนไม นํ้ายอมจาก

เปลือกไม นํ้ายอมจากใบไม นํ้ายอมจากดอกไม และนํ้ายอมจากผลไม” (วิ.มหา. (ไทย) 5/344/209) 
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ทั้งน้ี แมจะทรงอนุญาตน้ํายอมเพิ่มเติมแลวก็ตาม พบวาการใชดินแดงยอมจีวรยังเปนวัสดุธรรมชาติที่

ภิกษุในสมัยพุทธกาลใช อาจเปนเพราะเหตุจําเปนเฉพาะหนา และดินแดงเปนวัสดุใกลตัว หาไดงาย 

ข้ันตอนการยอมไมยุงยาก ดังจะเห็นไดจากการใหบรรพชาแกโจร 500 ของสังกิจจสามเณร ความวา 

“ลําดับน้ัน โจรทั้ง 500 คนไหวสามเณรแลว จึงขอบรรพชา สามเณรนั้นตัดผมและชายผาดวยคมดาบ

ของโจรเหลานั้นเอง ยอมดวยดินแดง ใหครองผากาสายะเหลานั้น ใหตั้งอยูในศีล 10” (ขุ.ธ.อ. (ไทย) 

1/-/636)  

น้ํายอมจากพืชที่ทรงอนุญาตน้ี ในคัมภีรพระวินัยปฎกไมไดระบุชนิดของพืชที่นํามายอม 

และจีวรที่ยอมแลวควรมีสีเปนอยางไร เพียงแตเรียกจีวรน้ันวากาสายะหรือกาสาวะ ที่แปลวายอมดวย

นํ้าฝาด โดยพระอรรถกถาจารยไดอธิบายถึงสิ่งที่ควรนํามาทําเปนนํ้ายอมวา “นํ้ายอมจากเหงาควร

นํามายอม ยกเวนขมิ้น, น้ํายอมที่เกิดจากลําตน ยกเวนฝางและแกแล, นํ้ายอมจากเปลือก ยกเวนโลด

กับมะพูด, น้ํายอมจากใบไม ยกเวนใบมะเกลือและใบคราม นํ้ายอมจากดอกไม ยกเวนดอกทองกวาว 

และดอกคํา น้ํายอมจากผล” (วิ.ม.อ. (ไทย) 3/344/269) น้ํายอมเหลาน้ีจะทําใหผามีสีสดใสสวยงาม 

เชน สีเหลือง (แกแล) สีแดง (ฝาง) สีดํา (ใบมะเกลือ) สีนํ้าเงิน (ใบคราม) เปนตน ลักษณะของสีที่ทรง

หามมีดังน้ี  

 

ภาพท่ี 4 

ลักษณะเฉดสีที่ทรงหาม  

สีจากการยอมดวยขมิ้น   สีจากการยอมดวยแกนฝาง   สีจากการยอมดวยเปลือกมะพูด 

   
13-0859 lemon chrome 1955 cerise 14-0755 sulphur 

สีจากการยอมดวยใบมะเกลือ จากการยอมดวยใบคราม สีจากการยอมดวยเข(แกแล) 

   
19-1102 licorice 19-4027 estate blue  

หมายเหตุ. จาก ผลวิเคราะหเสนไหมยอมสีธรรมชาติ, โดย กลุมอนุรักษพนัธุกรรมหมอนไหมและวสัดุ

ยอมสี สํานักอนุรกัษและตรวจสอบมาตรฐานหมอนไหม (2554-2556). 
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นอกจากนี้นํ้ายอมจากวัสดุบางอยางทําใหเกิดเปนพิษตอผิวหนังได เชน นํ้ายอมจากใบ

และลูกมะเกลือ สวนใหญจะใชยอมเครื่องมือดักสัตว เชน สวิงชอนปลา เปนตน (พระสมุหจักรพงศ 

จนฺทสีโล (มาศตุการักษ), 2561, น. 32) จะเห็นไดวานํ้ายอมจากธรรมชาติที่ทรงอนุญาตนั้นมีความ

หลากหลาย การพิจารณานํามาใชจึงตองคํานึงถึงคุณและโทษของวัสดุที่นํามายอม เนื่องจากวัสดุบาง

ประเภทไดสีที่เหมาะสมแตเกิดโทษ ก็เปนวัสดุที่ไมควรนํามาใช สวนวัสดุที่ไมเกิดโทษหากนํามายอม

แลวไดสีที่ไมเหมาะสมแกสมณเพศ ก็ไมควรนํามายอม ดังจะเห็นไดจากการที่ภิกษุฉัพพัคคียหมจีวรที่มี

สีตางไปจากที่ทรงอนุญาตไว จึงทรงรับสั่งวา  

ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุไมพึงหมจีวรสีเขียวลวน ไมพึงหมจีวรสีเหลืองลวน ไมพึงหมจีวรสี

แดงลวน ไมพึงหมจีวรสีบานเย็นลวน ไมพึงหมจีวรสีดําลวน ไมพึงหมจีวรสีแสดลวน ไม

พึงหมจีวรสีชมพูลวน ไมพึงหมจีวรที่ไมตัดชาย ไมพึงหมจีวรมีชายยาว ไมพึงหมจีวรมี

ชายลายดอกไม ไมพึงหมจีวรมีชายเปนแผน ไมพึงสวมเสื้อ ไมพึงสวมหมวก ไมพึงใชผา

โพกศีรษะ รูปใดใช ตองอาบัติทุกกฎ (วิ.ม. (ไทย) 5/372/248) 

ลักษณะของสีที ่ทรงหามนี้ คัมภีรสมันตปาสาทิกา จัมมขันธกะ ไดอธิบายไววาเปน

เชนเดียวกับสีรองเทาที่ทรงหาม กลาวคือ “สีเขียวคลายสีดอกผักตบ สีเหลืองคลายดอกกรรณิการ สี

แดงคลายดอกชบา สีแดงออนคลายฝาง สีดําคลายลูกประคําดีควาย สีเขมคลายหลังตะขาบ สีแดง

กลาย ๆ มีสีเจือกัน คลายใบไมเหลือง” (วิ.ม.อ. (ไทย) 3/246/199) สําหรับสีเหลืองน้ันมีขอสังเกตบาง

ประการที่ระบุในคัมภีรฤคเวทวา มีบุคคลซึ่งมีลักษณะพิเศษ เปนเหมือนนักบวชอิสระที่ไมไดสังกัดอยู

ในจารีตของชาวอารยัน ไมอยูในระบบวรรณะหรือสายพราหมณ พวกเขาใชชีวิตเรรอนขออาหารไป

เรื่อย ๆ ไมมีแหลงพักพิงถาวร ผมยาว นุงหมผาสีเหลือง หาไมก็มีลําตัวเปลือยเปลาแตเปอนฝุนผงสี

เหลืองอยูเสมอ นักบวชเหลานี้ ถูกเรียกวา “เกศิน” (Kesin-the long-haired yogi or ascetic) 

(Werner, 1977, pp. 289-302, อางถึงใน สุมาลี มหณรงคชัย, 2562, น. 52) ซึ่งอาจเปนสาเหตุหนึ่ง

ที่ทรงบัญญัติใหสีเหลืองลวนเปนสีตองหามสําหรับภิกษุ เนื่องจากเปนสัญลักษณของนักบวชนอก

พระพุทธศาสนา 

อน่ึง สีจีวรที่ไมควรแกภิกษุในธรรมวินัยน้ี ยังปรากฏในปุสสเถรคาถา สรุปความวา ภิกษุ

ในกาลภายหนาจะเปนอันธพาล ไมตั้งมั่นในศีล มีใจฟุงซาน นุงหมแตจีวรสีเขียว นุงหมจีวรสีงาชาง 

นุงหมจีวรสีแดงที่คนปาชอบยอมใช รังเกียจผากาสาวะซ่ึงเปนธงชัยของตน บางพวกก็จะหมจีวรสีขาว 

ซ่ึงเปนธงชัยของพวกเดียรถีย (ขุ.เถร. (ไทย) 26/957-965/497-498) โดยพระอรรถกถาจารยไดขยาย

ความวา นุงหมแตจีวรสีเขียว (นีลจีวรปารุตา) คือ การนุงหมจีวรสีเขียว ปนสีแดง เพราะยอมไม

สมควร และนุงหมจีวรสีแดงที่คนปาชอบยอมใช (มิลกฺขุรชนํ รตฺตํ) คือ การนุงหมจีวรที่ยอมแดงเขา

แลว ดวยน้ํายอมผลมะเดื่อ (ขุ.เถร.อ. (ไทย) -/-/532) หมายความวาสีจีวรที่ทรงหามนอกจากสีเขียว 
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สีงาชางและสีแดง (มิลกฺขุรชนํ รตฺตํ ผาที่ยอมดวยผลมะเดื่อ5F

6) ซ่ึงเปนสีที่ทรงหามแลว ยังหมายรวมถึง

จีวรสีขาวดวย ซ่ึงความเครงครัดในเรื่องสีของจีวรน้ี จะเห็นไดวาหากผาที่นํามาทําเปนจีวรมีสีตรงกับสี

ที่ไมทรงอนุญาต ภิกษุจะตองนํามายอมใหมกอนนําไปใช หากไมสามารถกลบสีเดิมไดใหนําไปใชเปน

ผา ปูลาดสําหรับรองนั่ง หรือแทรกไวตรงกลางจีวร 2 ชั้น (วิ.ม.อ. (ไทย) 3/372/284) และทรงหาม

ภิกษุเปลือยกายเพื่อแสดงความสันโดษ (ปรับอาบัติถุลลัจจัย) นุงหมหนังเสือ (รวมถึงผาคากรอง ผา

เปลือกไม ผาทอดวยผมมนุษย ผาทอดวยปกนกเคา ผาทอดวยขนสัตว ปรับอาบัติถุลลัจจัย) นุงผา

เปลือกปอ (ปรับอาบัติทุกกฎ) (วิ.มหา. (ไทย) 5/370-371/246-248) พุทธบัญญัติเกี่ยวกับจีวรที่ดู

เหมือนเปดกวาง ไมจํากัดลักษณะหรือสีอยางเจาะจง แตไดทรงกําหนดขอบขายตลอดจนถึงบทลงโทษ 

เพื่อคงไวซ่ึงลักษณะของสมณะในพระพุทธศาสนา  

จีวรเปนบริขารใกลตัวที่ทรงอนุญาตใหภิกษุไดใชเปนเครื่องอาศัย เพื่อบําบัดความหนาว

รอน สัมผัสแหงเหลือบ ยุง ลม แดดและสัตวเลื้อยคลาน ปกปดอวัยวะที่ทําใหความละอายกําเริบ 

โดยทรงกําชับใหใชสอยจีวรดวยการใครครวญถึงประโยชนที ่แทจริง มิใชเพื ่อตกแตงรางกายให

สวยงาม แตเปนไปเพื่อใหดํารงอยูไดเพื่อการอนุเคราะหแกพรหมจรรย และผาในสมัยพุทธกาลที่จะ

นํามาใชทําเปนจีวรเปนสิ่งหายาก ดังนั้น จีวรจึงเปนบริขารสําคัญที่ภิกษุจะตองไมใหหางกาย ดังที่ได

ทรงบัญญัติสิกขาบทวา “หากภิกษุอยูโดยปราศจากไตรจีวรแมสิ้นราตรีหนึ่ง ตองอาบัตินิสัสสัคคิย

ปาจิตตีย เวนแตภิกษุผูเปนไข” (วิ.มหา. (ไทย) 2/471/9) ความสําคัญของจีวรในสมัยพุทธกาลนอกจากจะ

ใชบําบัดความหนาวรอน ปดบังความละอายแลว ยังเปนผาอเนกประสงคของภิกษุที่นํามาใชประโยชน

ตาง ๆ ไดอีกเปนอันมาก กลาวคือ ใชเปนผาสําหรับปูนั่ง ปูนอน ดังที่ทรงรับสั่งใหปูผาสังฆาฏิ 4 ชั้น 

สําหรับประทับน่ังบาง (ที.ม. (ไทย) 10/191/139) เสด็จสีหไสยาบาง (ที.ม. (ไทย) 10/196/145) และ

พบวาพระเทวทัตไดใชผาสังฆาฏิเปนผาปูนอนเชนเดียวกัน (วิ.จู. (ไทย) 7/345/206)  

นอกเหนือจากการใชประโยชนจากสังฆาฏิแลว อุตราสงคยังใชหอสิ่งของตาง ๆ ได เชน 

พระอุบลวรรณาใชผาอุตราสงคหอชิ้นเน้ือที่ไดจากหัวหนาโจรที่นําไปแขวนไว เพื่อถวายแกสมณะที่ไป

พบ แลวนําไปถวายแดพระพุทธเจา (วิ.มหา. (ไทย) 2/508/32) นอกจากนี้ยังทรงอนุญาตใหภิกษุใช

จีวรทํากุฏิกันยุง ความวา “สมัยน้ัน ภิกษุทั้งหลายถูกยุงรบกวน ภิกษุทั้งหลายจึงนําเรื่องนี้ไปกราบทูล 

พระผูมีพระภาคใหทรงทราบ พระผูมีพระภาครับสั่งวา “ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตกุฎีกันยุง” (วิ.จู. 

(ไทย) 7/259/33) นับไดวาจีวรในสมัยพุทธกาลเปนผาที่ภิกษุสามารถใชประโยชนไดตั้งแตศีรษะจรด

ปลายเทา ตลอดจนถึงนําไปเปนสวนผสมในการกอสรางเสนาสนะ (ขุ.ธ.อ. (ไทย) 20/-/208) 

นอกจากน้ีจีวรยังมีประโยชนในดานการฝกจิตเพื่อไมใหติดในสิ่งสวยงาม ดังจะเห็นไดจากภิกษุตองทํา

พินทุจีวรใหมีตําหนิ เปนตน 

6 สีแดงเขมคลายหลังตะขาบ (วิ.ม.อ. (ไทย) 3/246/199) 
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2.3 พัฒนาการของสีจีวรของพระพุทธเจาและพระอรหันต 

 

กาสายะ (Kãşãya) เปนคําเรียกจีวรหรือเครื่องนุงหมโดยรวมของพระภิกษุในพุทธศาสนา 

เปนผาที่ไดจากการยอมดวยวัสดุธรรมชาติ สีที่ไดจึงแตกตางกัน ขึ้นอยูกับวัสดุและเวลาที่ใชในการ

ยอม เนื่องจากพระโบราณาจารยไมไดระบุจีวรของพระพุทธเจาและพระอรหันตไวแนชัด จึงตอง

รวบรวมจากหลักฐานที่ปรากฏในที่ตาง ๆ ดังน้ี 

 

2.3.1 สีจีวรของพระพุทธเจาที่ปรากฏในพระไตรปฎกและอรรถกถา  

สีจีวรของพระพุทธเจาที ่ทรงใชสอยขณะยังทรงพระชนมอยู นั ้น ไมปรากฏ

หลักฐานในพระไตรปฎกไวโดยตรงวาทรงครองจีวรสีใด พบเพียงสีจีวรของพระปทุมุตตรพุทธเจา ที่

พระภิสทายกเถระไดอธิบายไวในภิสทายกเถราปทาน วาทรงครองจีวรสีแดง ดังนี้ “ครั้งนั้น ขาพเจา

ลงสูสระโบกขรณีที่ชางนานาชนิดอาศัยอาบกิน ถอนเหงาบัวในสระน้ัน เพราะเหตุตองการจะกิน สมัย

น้ัน พระผูมีพระภาคพุทธเจาพระนามวาปทุมุตตระ ทรงผากัมพลสีแดง เสด็จไปในอากาศ” (ขุ.อป. (ไทย) 

33/27/138) ทั้งนี้ สีจีวรของพระโคตมพุทธเจาที่ทรงใชสอยขณะทรงพระชนมอยู พบวาโดยมากจะ

เปนการอธิบายของพระอรรถกถาจารยในที่ตาง ๆ กลาวคือ ในอรรถกถาธรรมบท เรื่องพระจูฬปนถก

เถระ ไดอธิบายสีจีวรของพระพุทธเจาขณะที่เสด็จเขาไปในโรงธรรมที่เหลาภิกษุกําลังสนทนากันอยู 

ความวา “พระผูมีพระภาคทรงจัดผาซอน 2 ชั้นสีแดง ซ่ึงมีสีเหมือนดอกทองหลางแดงที่ชุมดวยน้ําครั่ง 

เปรียบเหมือนบุคคลตัดดอกปทุมดวยกรรไกร  ทรงครองอันตรวาสกใหปกปดมณฑล 3 ทรงคาด

รัดประคด มีรัศมีดุจสายฟา ทรงหมบังสุกุลจีวรอันประเสริฐสีแดง” (ขุ.ธ.อ. (ไทย) 1/-/236) 

นอกจากนี้ในอรรถกถาเสขปฏิปทาสูตร พระอรรถกถาจารยยังไดอธิบายถึง

ลักษณะจีวรของพระพุทธเจาซ่ึงมีลักษณะเปนสีแดงเชนเดียวกับที่ไดอธิบายไวขางตน ความวา “พระผู

มีพระภาคเจาทรงจัดผาซอน 2 ชั้นสีแดง ซ่ึงมีสีเหมือนดอกทองหลางแดงที่ชุมดวยน้ําครั่ง ประหนึ่งตัด

ดอกปทุมดวยกรรไกร ทรงครองอันตรวาสกปกปดมณฑลทั้งสาม ทรงคาดรัดประคดมีรัศมีดังสายฟา 

เปรียบเหมือนบุคคลรัดกําปทุมดวยสายสรอยทอง ทรงหมบังสุกุลจีวรอันประเสริฐสีแดง มีวรรณะ

ละมายยอดออนแหงตนไทร” (ม.ม.อ. (ไทย) -/-/19-20) อีกทั้งในอรรถกถาอวัสสุตปริยายสูตรพระ

อรรถกถาจารยอธิบายลักษณะจีวรของพระพุทธเจาวา มีสีเหมือนดอกทองหลางและยอดออนของตน

ไทรเชนกัน ความวา 

พระผูมีพระภาคเจาทรงจัดผาซอน 2 ชั้น มีสีเหมือนดอกทองหลางแดงที่ชุมดวยนํ้าครั่ง 

เหมือนตัดดอกปทุมดวยกรรไกร ทรงนุงปดมณฑล 3 เหมือนวงกําดอกปทุมดวยสังวาลย

ทอง ทรงคาดประคดเอวมีรัศมีดังสายฟา เหมือนเอาผากัมพลแดงหุมยอดเงิน เหมือนใส

ขายแกวประพาฬบนแทงทองอันสูงไดรอยศอก เหมือนสวมเสื้อผากัมพลแดงที่เจดียทอง 
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เหมือนเอาเมฆแดงปดพระจันทรเพ็ญซึ่งกําลังโคจรอยู เหมือนรดนํ้าครั่งแกจัดลงเหนือ

ยอดภูเขาทอง เหมือนวงยอดเขาจิตตกูฏดวยสายฟา ทรงหมผาบังสุกุลอันประเสริฐมีสี

แดง เหมือนใบออนของตนไทร (สํ.สฬา.อ. (ไทย) 3/-/133) 

นอกจากสีจีวรของพระโคตมพุทธเจาแลว พระอรรถกถาจารยยังไดอธิบายสีจีวร

ของพระทีปงกรพุทธเจาไวในคัมภีรมธุรัตถวิลาสินี รัตนะจงกรมกัณฑ วา 

เมื่อชาวเมืองเหลานั้นกราบทูลเวลาอาหารอยางนั้นแลว พระทศพลทรงนุงอันตรวาสก 

ซึ่งมีสีเหมือนดอกชะบา ปดมณฑลทั้งสาม ทรงคาดประคดเอวอันมีสิริดังสายฟาแลบ 

ทับบนอันตรวาสกนั้น เหมือนลอมกองดอกชบาดวยสายสรอยทอง ทรงหมบังสุกุลจีวร

อันประเสริฐสีแดง เหมือนดอกทองกวาวที่ชุมดวยนํ้าครั่ง เหมือนหนึ่งกับการรดนํ้าครั่ง

ลงบนยอดสุวรรณบรรพต เหมือนหนึ่งลอมสุวรรณเจดียดวยแกวประพาฬ เหมือนหนึ่ง

สวมของมีคาอันทําดวยทอง ดวยผากัมพลแดง และเหมือนปกปดจันทรเต็มดวงในฤดู

สารทดวยรตัตพลาหก (ขุ.พุทธ.อ. (ไทย) -/39/168-169) 

ประเด็นผานุงอันตรวาสกสีเสมือนดอกชบา (ชยสุมนกุสุมสทิสวณฺณํ ทุปฏจีวรํ) 

(ขุ.พุทธ.อ. (บาลี) 44/169) มีขอสังเกตบางประการวา เหตุใดพระอรรถกถาจารยจึงอธบิายวาผาอันตร

วาสกของพระทีปงกรพุทธเจามีสีเหมือนดอกชบา (ชยสุมนกุสุม) เนื่องจากเปนลักษณะสีจีวรที่พระโค

ตมพุทธเจาทรงหาม (โลหิติกา ชยกุสุมปุปฺผวณฺณา) แมวาจะเปนพระพุทธเจาคนละพระองคก็ตาม แต

วัตรปฏิบัติของพระพุทธเจาแตละพระองคโดยมากจะไมตางกัน ทั้งนี้ เนื่องจากพระอรรถกถาจารย

ไมไดขยายความลักษณะสีของดอกชบาที่เปนอัตรวาสกของพระทีปงกรพุทธเจาไว ตางจากการขยาย

ความสีดอกชบาที่ทรงหามวา “โลหิติกา” อีกทั้งชบา (Hibiscus rosa-sinensis L.) เปนพันธุไมที่มี

หลากสี ทั้งสีขาว, สีแดง, สีแสด, สีเหลือง, สีมวง, สีชมพูและสีอื่น ๆ (kaset.today.com) โดยสีที่ไม

ขัดแยงกับสิกขาบทคือ ชบาสีสม (สีแสด) ซึ่งเปนไปไดวาอันตรวาสกของพระทีปงกรพุทธเจา อาจมี

ลักษณะเหมือนสีของดอกชบาสีสม และหากเปนดังน้ีอาจสันนิษฐานไดวา ในสมัยพระทีปงกรพุทธเจา

มีการใชอันตรวาสกและอุตตราสงคที่มีสีแตกตางกัน กลาวคือ อันตรวาสกมีสีเหมือนดอกชบาสีสมและ

อุตตราสงคมีสีเหมือนดอกทองกวาว ซ่ึงเปนสีที่อยูในโทนแดงหรือสีสมเขมจนเกือบแดง 

จากตัวอยางที่ยกมาขางตนจะเห็นไดวา ลักษณะจีวรของพระพุทธเจาในอดีตและ

พระโคตมพุทธเจามีลักษณะเดนอยูในโทนสีแดง โดยมีคําเรียกโดยรวมวาผากัมพลแดงหรือผารัตต

กัมพล ซึ่งมีขอที่ควรตั้งคําถามวาลักษณะสีแดงของผารัตตกัมพล ควรมีลักษณะเปนอยางไร ทั้งนี้ใน

คัมภีรสุมังคลวิลาสินี ที่อธิบายเรื่องมหาสุทัสสนสูตร ไดขยายความจักรรัตนะของพระเจามหาสุทัส

สนะ โดยนําไปเปรียบเทียบกับผากัมพลแดง ที่มีลักษณะคลายดวงอาทิตยวา “. . .มีสิริเพราะกลุมแสง

ดวงจันทรเต็มดวงสาดแสงประมาณเทาลําตนตาล มีกลุมผากําพลสีแดงเหมือนแสงดวงอาทิตยออน ๆ 

เปนที่สุด. . .” (ที.ม.อ. (ไทย) -/-/331) และอรรถกถาเรื่องเดียวกันฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย ได
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อธิบายลักษณะของดวงอาทิตยวา “สวยงามเหมือนประกายแสงพระจันทรเพ็ญ ดาดาษดวยผากัมพล

สีแดง เสมอเหมือนดวงพระอาทิตยออน ๆ รอน ๆ” (ที.ม.อ. (ไทย) ฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย 13/-

/504) รัตตกัมพลจึงอาจหมายถึงสีของดวงอาทิตยยามตกดิน ที่มีสีแดงเขม หรือแดงสม อีกทั้ง The 

Pali Text Society’s ไดใหความหมายคําวา Ratta (รัตฺต) วาหมายถึง สีแดงเขมที่เรียกวา คริมสัน 

เรด (crimson red) (Davids and Stede, 1966, p. 564) โดยในปจจุบันไดกําหนดให คริมสัน เรด 

(crimson red) มีรหัส PMS (Pantone Matching System)6F

7 คือ#990000 ดังน้ี 

 

ภาพท่ี 5 

สีคริมสันเรด (Crimson Red PMS #990000) 

 
หมายเหตุ. จาก https://www.colorxs.com/color/crimson-red 

 

สีแดงที่ใชในการระบุวาเปนสีจีวรโดยมากจะใชคําวา รตฺต (รกฺต) สวนสีแดงที่ทรง

มีพระบัญญัติหามจะใชคําวา โลหิตก (สพฺพโลหิตกานิ จีวรานิ ธาเรตพฺพานิ) (วิ.มหา. (บาลี) 5/-/234-

235, วิ.จู. (บาลี) 7/-/347) นอกจากน้ีในคัมภีรมโนรถปูรณี ยังไดกลาวถึงจีวรสีแดง ในอันตรธาน 5 วา  

“. . .ครั้นเมื่อเวลาผานไป ๆ ภิกษุทั้งหลายเอาบาตรลงจากปลายแขน หิ้วไป ดวยมือหรือดวยสาแหรก

เที่ยวไป แมจีวรก็ไมทําการยอมใหถูกตอง ทําใหมีสีแดง7F

8เที่ยวไป ครั้งเมื่อเวลาผานไป ๆ การยอมก็ดี 

การตัดชายผาก็ด ีการเจาะรังดุมก็ดี ยอมไมมี. . .” (อง.เอกก.อ. (ไทย) 1/130/104) สีแดงในที่นี้

คําภาษาบาลีใชคําวา “โอฐฐิวณฺณํ” ซึ่งในคัมภีรฎีกาอธิบายไวดังนี้ “โอฐฐิวณฺณนฺติ โอฐานํ 

7 ระบบการตั้งรหัสมาตรฐานสําหรับสีแตละเฉดสี เพื่อความเขาใจตรงกันของผูใชสี และทําใหสามารถ

เลือกสีไดถูกตองจากรหัสของสีนั้น ๆ   
8 เนนโดยผูวิจัย  
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อฐิวณฺณํ, ทนฺตกสาวํ เอกํ วา เทฺว วา วาเร รชิตฺวา ทนฺตวณฺณํ กตฺวา ธาเรตีติ วุตฺตํ โหติ ฯ (องฺ.

เอกก.ฏีกา. (บาลี) -/130/146) พระฎีกาจารยแกหรือสันนิษฐานวา ทนฺตวณฺณํ คือสีดุจสีงาชาง โดย

อธิบายวา พวกภิกษุพากัน ยอมผากาสาวะสีดุจงาชาง 1 หรือ 2 ครั้งแลว ทําใหมีสีดุจสีงาชาง ครอง 

(งาชางที่มีสีขาวผสมแดง) ดังนั้น โอฏฺฏฐิวณฺณํ อรรถกถาของไทยจึงแปลเปน “สีแดง” เพื่อใหไดสี

ใกลเคียงที่สุด ซึ่งสีแดงที่กลาวมามีความแตกตางกัน โดยสีแดงที่ทรงหามภิกษุใชจะเปนสีแดงสด 8 F

9 

(สพฺพโลหิตกานิ จีวรานิ ธาเรตพฺพานิ) และสีแดงที่กลาวถึงในอัตรธาน 5 จะเปนสีแดงออน สวนสีแดง

ที่อธิบายดวยคําบาลีวา รตฺต (รตฺตกมฺพล) จะเปนสีแดงเขม ซึ่งเปนคําเดียวกันกับที่พระพุทธโฆษา

จารยนํามาอธิบายลักษณะของ ตับ-ยกนํ ในคัมภีรวิสุทธิมรรควา “ยกนนฺติ ยมกมํสปฏลํ ฯ ตํ วณฺณโต 

รตฺตํ ปณฺฑุกธาตุกํ นาติรตฺตํ กุมุทสฺส ปตฺตปฐิวณฺณํ” (วิสุทธิมคฺคสฺส นาม ปกรณวิเสสสสฺ ทุติโย ภา

โค, 2555, น. 38) “ตับนั้น โดยสี แดง (แต) พื้นเหลือง (จึง) ไมแดงจัด สีดังสีหลังกลีบบัวแดง. . .” (วิ

สุทธิมรรค (แปล), 2556, น. 61) โดยมีลักษณะสอดคลองกับสีที่อธิบายใน The Pali Text Society’s 

วาหมายถึง สีแดงเขมที่เรียกวา คริมสัน เรด (Crimson Red PMS #990000) ที่ยกตัวอยางมาขางตน  

ขอสังเกตอีกประการหนึ่งคือ ผากัมพลแดงนอกจากจะเปนผาที่พระอรรถกถาใช

อธิบายถึงลักษณะจีวรของพระพุทธเจาและเหลาภิกษุแลว ผากัมพลแดงยังเปนผาที่ใชในวรรณะ

กษัตริยหรือชนชั้นสูงของสังคม ดังคําอธิบายในอรรถกถา อัปปมาทวรรค เรื่องพระนางสามาวดี วา 

“พระราชเทวีทรงหมผากัมพลแดงอันมีราคาแสนหนึ่ง ซึ่งเปนพระภูษาทรงของพระราชา” (ขุ.ธ.อ. 

(ไทย) -/-/155) ซ่ึงอาจเปนการขยายความเพื่อใหเห็นคุณคาของจีวร มากกวามูลคาของผา  

นอกจากน้ีในมหาปรินิพพานสูตรไดอธิบายสีของจีวรของพระพุทธเจาตางออกไป 

กลาวคือ ปุกกุสมัลลบุตรไดถวายผาคู เนื ้อละเอียดมีสีดังทองสิงคีแกพระพุทธเจา พระองคทรง

อนุเคราะหดวยการครองผาคูน้ีเปนจีวรสุดทายของพระองค กอนที่จะเสด็จดับขันธปรินิพพาน ในพระ

สูตรนี้พระอรรถกถาจารยไมไดขยายความสีของทองสิงคีวามีลักษณะอยางไร ซึ่งพบวาตามปกติสี

ทองคําแทจะมีสีเหลืองทอง เปลงประกาย แตทองคําหลายชนิดไมไดมีสีทอง โดยสีของทองคําแทจะ

เปลี่ยนไปเมื่อนําไปผสมกับโลหะชนิดตาง ๆ เชน นิกเกิล พลาเดียม เงิน ทองแดง สังกะสี อลูมิเนียม 

ฯลฯ เพื่อความแข็งแรงพอที่จะนํามาขึ้นรูปเปนเครื่องประดับ โดยมีชื่อเรียกทองคําที่ผสมโลหะแตละ

ชนิดดังน้ี 1) ไวท โกลด (White Gold) คือทองแทที่ผสมโลหะสีขาว เชน นิกเกิล พลาเดียม โดยความ

ขาวที่ไดขึ้นอยูกับอันตราสวนที่ผสม 2) กรีน โกลด (Green Gold) คือทองคําที่ผสมกับเงินเปนสวน

ใหญ 3) พิงค โกลด (Pink Gold) หรือ โรส โกลด (Rose Gold) คือทองคําที่มีสีชมพูเกิดจากทองคํา

9 เลือดที่เพิ่งผานการฟอกที่ปอดและกรองที่ไตแลวจะเปนเลือดดี มีปริมาณออกซิเจนอยูมากจึงมีแดงสด 

แตหลังจากท่ีถูกสงออกไปใชงานแลว ปริมาณออกซิเจนก็จะนอยลง สีของเลือดจะคล้ําลงจนทําใหดูเหมือนกับวาเปน

สีดํา (ทําไมเลือดถึงสีแดงเขม. 10 เมษายน 2015) 
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แทผสมกับทองแดง ในอัตราสวน 20-30% 4) เพอรเพิล โกลด (Purple Gold) คือทองคําที่ผสมกับ

อลูมิเนียม เปนทองที่มีราคาสูงกวาทองชนิดอื่น ๆ เน่ืองจากมีตนทุนในการผลิตสูงกวา (Ausiris Gold, 

14 กุมภาพันธ 2019)  

 

ภาพท่ี 6 

สีโลหะผสมทอง (Gold alloy Color) 

 
หมายเหตุ. จาก https://www.expressgoldcash.com/what-are-the-different- shades-of-gold/ 

 

จากภาพจะเห็นไดวาสีของทองคําที่เกิดจากการผสมทองคําและทองแดง คือสี 

เรดดิช (reddish) และ คอปเปอร เรด (copper red) ที่ปรากฏในภาพ มีความใกลเคียงกับสีที่ภิกษุใน

พระพุทธศาสนาในปจจุบันสวนใหญเลือกใช  

2.3.2 สีจีวรของพระอรหันตสาวกท่ีปรากฏในพระไตรปฎกและอรรถกถา  

ลักษณะสีจีวรของเหลาภิกษุที่ปรากฏในสุมังคลวิลาสินี พรหมชาลสูตร ไดกลาวถึง

ความสงางาม ของพระพุทธเจาที่เกิดขึ้นจากผลบุญ ที่ทรงสั่งสมมาตลอดกาลประมาณมิได โดยมีเหลา

พระอสีติมหาสาวกแวดลอมขณะเดินทางไกลระหวางราชคฤหและนาลันทา ในคราวหนึ่งวา “ก็ในวัน

น้ันแล พระอสีติมหาเถระสวนมากตางก็หมผาบังสุกุลมีสีดังเมฆเฉวียงบา ถือไมเทา ดุจชางตระกูลคันธ

วงศที่ไดรับการสวมเกราะอยางสวยงาม ปราศจากโทษแลว ทําลายกิเลสแลว สางเครื่องรุงรังแลว ตัด

เครื่องผูกพันแลว เดินหอมลอมพระผูมีพระภาค” (ที.สี.อ. (ไทย) -/-/67) นอกจากนี้พระอรรถกถา
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จารยยังไดขยายความลักษณะจีวรของพระมหาเถระทั้งหลาย มีพระสารีบุตรและพระมหาโมคคัล

ลานเถระ เปนตน วามีสีเหมือนเมฆ ในอวัสสุตสูตร ความวา 

พระผูมีพระภาคเจาผูอันภิกษุเหลานั้นแวดลอมแลว ไดทรงงดงาม เปรียบเหมือนแทง

ทองที่หอดวยผากัมพลสีแดง เปรียบเหมือนนาวาทองที่แลนไปในทามกลางดงปทุมแดง 

และเปรียบเหมือนปราสาททองที่ลอมดวยเรือนแกวประพาฬ แมพระมหาเถระทั้งหลาย

มีพระสารีบุตร และพระมหาโมคคัลลานเถระเปนตน หมผาบังสุกุลมีสีดังเมฆน้ัน เปนดุจ

ชางใหญมีผิวหนังคลุมดวยแกวมณี แวดลอมพระผูมีพระภาคแลว (สํ.สฬา.อ. (ไทย) 3/-

/134) 

ในธัมมปทัฏฐกถา เรื่องจูฬปนถกเถระ ยังมีขอที่ทําใหสันนิษฐานไดวาภิกษุในยุค

พุทธกาล ตางลวนนุงหมจีวรที่มีสีแดงเปนลักษณะเดน จากการอธิบายถึงเหลาภิกษุที่ไดแวดลอมกัน

สนทนาถึงคุณของพระศาสดา ความวา “ครั้นในเวลาเย็น ภิกษุทั้งหลายนั่งประชุมกันขางนี้และขาง

โนน ดุจแวดวงดวยมานผากัมพลแดง ปรารภถึงเรื่องพระคุณของพระศาสดา” (ขุ.ธ.อ. (ไทย) 1/-

/236) และในอรรถกถาพรหมชาลสูตร ไดเปรียบพระพุทธเจาที่ถูกแวดลอมดวยเหลาภิกษุวา เหมือน

เสาทองลอมดวยผากัมพลแดง ดังน้ี 

ภิกษุทั้งหลายที่ยืนลอมพระผูมีพระภาคเจาพระองคนั้น ทั้งหมดลวนแตมักนอย สันโดษ 

สงัด ไมคลุกคลีกัน ตักเตือนกัน ติเตียนบาป วากลาวกัน ทนตอคําสั่งสอน สมบูรณดวย

ศีล สมาธิ ปญญา วิมุตติ และวิมุตติญาณทัสสนะ พระผูมีพระภาคในทามกลางภิกษุ

เหลาน้ัน ขณะเสด็จพระดําเนินไปเปรียบดุจเสาทองคํา ลอมดวยกําแพงคือผากัมพลแดง 

ดุจเรือทองคําที่อยูกลางดงปทุมแดง (ที.สี.อ. (ไทย) -/-/66) 

ทั้งน้ี คําอธิบายลักษณะจีวรของเหลาพระสาวกวามีสีดังเมฆ, เปนดุจชางตระกูล

คันธวงศ หรือเปนดุจชางใหญมีผิวหนังคลุมดวยแกวมณีนั้น คําอธิบายนี้ไมสามารถระบุสีไดแนชัด 

เน่ืองจากอาจเปนภาษาวรรณศิลปของพระอรรถกถาจารย หรืออลังการทางภาษา ที่ใชตกแตงถอยคํา

ใหไพเราะ เพื่อสรางจินตภาพใหเห็นเดนชัด อีกทั้ง สีของเมฆนอกจากจะมีสีขาวหรือเทาแลว เมฆยังมี

สีสันตาง ๆ ไดอีกดวย ขึ้นอยูกับการทํามุมของหยดนํ้า (หรือผลึกนํ้าแข็ง) ตอแสงที่มาตกกระทบ เชน 

สีเขียว (green cloud เมฆฝนฟาคะนองที่รุนแรง), สีเหลืองทอง, สีสม, สีแดง (เมฆยามเชาหรือยามเย็น), 

เมฆสีรุง (iridescence) (บัญชา ธนบุญสมบัติ, 2561) นอกจากนี้ ชาง 4 ตระกูลตามตํารา  คชลักษณ 

คือ ชางตระกูลพรหมพงศ ชางตระกูลอิศวรพงศ ชางตระกูลวิษณุพงศ และชางตระกูลอัคนีพงศนั้น 

ชางในแตละตระกูลก็มีสีตางกัน ทั้งขาว เหลือง ทอง มวง แดง ดํา เขียว ฯลฯ (กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2545) อน่ึง ในอรรถกถากาสาวชาดกไดกลาวถึงสีจีวรของพระสาวกตาง

ออกไปเล็กนอย โดยอธิบายสีจีวรของพระเทวทัตวามีสีดังแผนทองคํา สรุปความวา “ชาวกรุงราชคฤห

เสียงขางมากลงมติถวายผากาสาวะมีกลิ่นหอมแกพระเทวทัต พระเทวทัตใหชางตัดผากาสาวะมีกลิ่น
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หอมนั้นออก แลวใหเย็บเปนสองชั้น ใหยอมจนมีสีดังแผนทองคําหม” (ขุ.ชา.ทุก.อ. (ไทย) -/-/232) 

โดยอธิบาย กาสาว ํวาหมายถึงสีเหลืองอันเปนรสของน้ําฝาด เปนธงชัยของพระอรหันต  

จากหลักฐานที่ไดยกมาประกอบการพิจารณาถึงสีจีวรของพระพุทธเจา พระ

มหาสาวก ตลอดจนถึงเหลาภิกษุในยุคพุทธกาล จะเห็นไดวาจีวรในสมัยพุทธกาลมีลักษณะเดนเปนสี

แดง แมในบางแหงพระอรรถกถาจารยจะอธิบายวา กาสาวํ หมายถึงสีเหลืองก็ตาม ดังนั้น คําวา 

อรหทฺธช (ธงชัยแหงพระอรหันต), กาสายะ, กาสาวะ, และจีวร จึงมีความหมายวาเปนผาที่ถูกยอม

ดวยนํ้าฝาด ซึ่งครอบคลุมหลายเฉดสี ไมเจาะจงวาเปนสีใดสีหนึ่ง ดังที่อธิบายไวใน The Pali Text 

Society’s ดังนี้ kāsāya and kāsāva (adj.) ...meaning a kind of brown, ... the yellow robes of 

the Buddhist mendicant (Davids & Stede, 1966, p. 212) ซึ่งจะนําไปอธิบายในบท 4 เพื่อ

แสดงภาพของลักษณะสีที่ไดจากนํ้ายอมจากธรรมชาติ ทั้งนี้จากหลักฐานในพระไตรปฎกและอรรถ

กถา สันนิษฐานไดวาจีวรสีแดงเขมอาจเปนสีที่มีการใชอยางแพรหลายที่สุด และอาจเปนหนึ่งในสีจีวร

ดั้งเดิมของภิกษุในพระพุทธศาสนา 

2.3.3 พัฒนาการของสีจีวรของพระพุทธเจาและพระอรหันต ที่ปรากฏในบันทึกและ

พุทธศิลปโบราณ 

ชวงเวลาที่พระพุทธ ศาสนาไดหยั่งรากลงบนแผนดินชมพูทวีปนั้น ไดสรางความ

สั่นไหวตอความเชื่อดั้งเดิมของสังคมอินเดียเปนอยางมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งตอเหลาพราหมณผูมีคติ

ความเชื่อเรื่องชั้นวรรณะ ความประเสริฐทางชาติตระกูลของพราหมณไดถูกทาทายดวยหลักคําสอน

ทางพระพุทธศาสนาในวสลสูตรวา “คนจะชื่อวาเปนคนเลวเพราะชาติกําเนิดก็หามิได จะชื่อวาเปน

พราหมณเพราะชาติกาํเนิดก็หามิได แตชื่อวาเปนคนเลวเพราะกรรม ชื่อวาเปนพราหมณเพราะกรรม” 

(ขุ.สุ. (ไทย) 25/142/532) และมีหลักคําสอนอื่น ๆ ในพระพุทธศาสนาอีกมากที่คัดคานคําสอนของ

เหลาพราหมณ ดวยเหตุนี้คัมภีรในศาสนาพราหมณจึงไดกลาวถึงพระพุทธศาสนาไวเปนจํานวนมาก 

และในคัมภีรเหลานี ้พบวาคัมภีรวายุปุราณะ ไดกลาวถึงเรื ่องสีเครื ่องแตงกายของนักบวชใน

พระพุทธศาสนาไววา “เพียงดวยมีฟนขาว สํารวมตา มีหัวโลน และมีเครื่องนุงหมสีแดง พวกศูทรก็จะ

ทําหนาที่ทางศาสนาได” (พระเทพวิสุทธิกวี (พิจิตร ฐิตวัณฺโณ), 2542, น. 23) ในสายตาของคนนอก

ลัทธิที่มีตอนักบวชในพระพุทธศาสนาในยุคพุทธกาล ถูกมองวามีเครื่องแตงกายที่มีลักษณะเดนเปนสี

แดง อยางไรก็ตามในมิลินทปญหาไดกลาวถึงสีจีวรตางออกไปเล็กนอย โดยพบการอธิบายลักษณะของ

สีจีวรวาประกอบดวยสีแดงและสีเหลือง กลาวคือ การถวายผารัตตกัมพลแกพระนาคเสนของเศรษฐี

ชาวเมืองปาฏลิบุตร ภายหลังจากบรรลุโสดาบันจากการไดฟงพระอภิธรรม (มิลินทปญหา, 2556, น. 

18) และเมื่อพระนาคเสนรับอาราธนาไปทรมานพระเจามิลินท ที่สาคลราชธานี “ไดทําใหพระนครนั้น

เหลืองอรามดวยผากาสาวพัสตร มีสมณบริษัทเดินไปมาไมขาด” (เรื่องเดียวกัน, น. 19) 
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นอกจากน้ี อัล-ฏะบะรี (الطبري; al-Ṭabarī; 839–923) นักเขียนชาวเปอรเซีย

ในแบกแดด ไดบรรยายประวัติศาสตรยุคตนของอิสลามในหนังสือเรื่อง “ประวัติศาสตรแหงศาสดา

และกษัตริย” หรือ ตาริข-อิ-ฏะบะรี (Tarikh-i-Tabari;تاریخ  الطبري) ศตวรรษที่ 10 กลาวถึงกลุม

นักปราชญ ชาวอินเดียซึ่งเขามาชวยตีความดานปรัชญาและพักอยูในแดนอาระเบีย เรียกวา อาห

มารัส (Ahmaras) หรือกลุมคนผาแดง (Red-Clad People) มาจากแควนสินธ (Sindh) ภาคตะวันตก

ของอินเดีย ซึ่งไดชื่อนี้จากเครื่องแตงกายสีแดงหญาฝรั่น (saffron) มีที่พํานักอยูในกุฟาห (Qufah) 

ศูนยกลางการศึกษา 90 ไมลทางใตของกรุงแบกแดด และตั้งอยูบนอาวเปอรเซีย ซึ่งสันนิษฐานวา

นักปราชญชาวอินเดียจะเปนพระสงฆในพุทธศาสนา (Sãi Bản Mường, 2020) 

อีกทั้งในบันทึกการเดินทางของภิกษุเสวียนจาง ไดกลาวถึงลักษณะของจีวรและสี

จีวรไว แมวาโดยมากแลวจะเปนภิกษุในฝายมหายานก็ตาม แตสามารถทําใหมองเห็นภาพการแตงกาย

ของภิกษุในพระพุทธศาสนาไดกวางขวางมากข้ึน ดังน้ี “ระหวางเดินทางถึงแควนพามิยาน (Bamiyan) 

ณ วิหารลําธารนอย ซ่ึงเปนวิหารที่ประดิษฐานพระเข้ียวแกวและพระทันตธาตุของพระปจเจกพุทธเจา

เมื่อตนกัปนี้ ภายในวิหารมีบาตรเหล็กและ “สังฆาฏิสีแดงเขม” ของพระอรหันตผูเปนสาวกของพระ

อานนท นามวาพระศาณกวาสะ (Sankavasa)” (ซิว ซูหลุน, 2547, น. 78) และในบรรพที่สองของ

หนังสือเลมนี้ไดกลาวถึงรายละเอียดดานตาง ๆ ของอินเดียในสมัยนั้น เชน สภาพทั่วไปของอินเดีย 

อาณาเขต มาตราวัดระยะ มาตราเวลา ที่อยูอาศัย เครื่องนุงหม การกินอยู ตัวอักษร การศึกษา 

พระพุทธศาสนา วรรณะ การทหาร กฎหมายอาญา ภาษี เปนตน โดยในดานการแตงกายไดระบุวา 

สวนเครื่องนุงหมของสมณะก็มีเพียงไตรจีวรกับสงฺกกษิกา (saṃkakaṣikā) และนิวาสน 

(Nivāsana ผาที่ใชสําหรับนุงเวลากลางวันเมื่ออยูในกุฏิ) วิธีเย็บไตรจีวรก็แตกตางกันไป

ตามแตละนิกาย บางสาบใหญเล็กไมเทากัน บางก็จีบไมเทากัน สงฺกกษิกาจะคลุมไหล

ซาย ปกปดรักแรทั้งสองขาง ขางซายเปด ขางขวาปดนิวาสนน้ัน เน่ืองดวยไมมีสาย (ผูก) 

เวลาครองตองดึงใหรัดตัว จับเปนจีบใชใยไหมผูกไว ลักษณะของจีบก็แตกตางกันไป

ตามแตละนิกาย สวนสีน้ันก็มีสีเหลืองบาง สีแดงบาง (ซิว ซูหลุน, 2547, น. 78) 

นับเปนชวงเวลาที่มีการอธิบายสีจีวรดวยสีเหลืองเพิ่มขึ้นมานอกเหนือจากสีแดง 

เกิดขึ้นภายหลังการเสด็จดับขันธปรินิพพานของพระพุทธเจา (ที่ทรงครองจีวรสีดังทองสิงคีวรรณ) 

คําอธิบายนี้ยังรวมไปถึงสังฆาฏิของพระพุทธเจาที่เก็บรักษาไวที่หอสูง ในเมืองหิฑฺฑ (Hidda) แควน

นครหาร (Nagarahara) วา “สังฆาฎิของพระพุทธเจาเปนผากรรปาสิกเน้ือละเอียด สีเหลืองอมแดง 

ก็ไดบรรจุไวในกลองเดียวกัน เน่ืองดวยกาลเวลาผานไปเน่ินนานวัน จงึปรากฏรองรอยชํารุดบางแลว” 

(ซิว ซูหลุน, 2547, น. 96) สังฆาฏิสีเหลืองอมแดงนี้ นาจะเปนสีคลายดิน ซึ่งยอมจากวัสดุธรรมชาติ

อยางหนึ่งที ่ทําใหสีอยู กึ ่งกลางระหวางเหลืองและแดง และเมื ่อทานเดินทางมาถึงกุกกุฎปาทคีรี 

(Kukktapadagiri) เมืองคยา แควนมคธ อันเปนสถานที่นิรวาณของพระมหากัสสปะ ผูรับพุทธโองการ
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ใหทําหนาที่ปกปกษพิทักษรักษาพระสัทธรรม และเก็บรักษาจีวรของพระองคเพื่อรอถวายแดพระเมตไตรย 

ผูที่จะตรัสรูเปนพระพุทธเจา ไดอธิบายลักษณะจีวรตางออกไป ความวา 

บัดนี้ ตถาคตกําหนดปลงชนมายุสังขารสูมหาปรินิพพาน จึงใครฝากพระธรรมขันธทั้ง

ปวงแดทานไว ทานจําเปนตองเจริญพระชนมอยูในสกลพิภพนี้ตอไปใหยาวนาน ทั้งนี้

เพื่อบํารุงรักษาพระพุทธสัทธรรมใหดํารงตั้งมั่นและเผยแพรออกไปใหกวางไกล อยาให

ผิดพลาด อันจีวรครํ่าลายทองที่พระมาตุจฉาแหงตถาคตถวายนั้นใหเก็บรักษาไว รอจน

พระเมตไตรยมาตรัสรูเปนพระพุทธเจา แลวนําไปถวายแดพระองค (ซิว ซูหลุน, 2547, 

น. 356) 

นอกจากน้ีหลักฐานอีกประการหน่ึงที่แสดงภาพของจีวรในสมัยหลังพุทธกาล คือ

พุทธศิลปในยุคตาง ๆ เชน ศิลปะยุคคันธาระ (Gandhara) ที่ไดรับอิทธิพลกรีก พระพุทธรูปที่พบโดย

สวนมากจะมีรองรอยการฉาบทาสีจีวร ซ่ึงสันนิษฐานวาสีแดงเปนดั้งเดิมของจีวรที่ปรากฏบนพระพุทธรูป 

เชน ที่เมสอัยนัก (Mes Aynak), ฮัดดา (Hadda) ฯลฯ 

 

ภาพท่ี 7 

ศิลปะคันธาระ : พระพุทธรูป ที่เมสอัยนัก (Mes Aynak) 

 

หมายเหตุ. จาก https://phys.org/news/2017-03-ancient-near-pristine-buddha-kabul- 

museum.html 
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ภาพท่ี 8 

ศิลปะคันธาระ : ภาพสลกัพระพุทธเจา Chakhil-i-Ghoundi Stupa (Hadda) 

 

หมายเหตุ. จาก https://en.wiki pedia.org/wiki/Chakhil-i-Ghoundi_Stupa 

 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยคันธาระยุคหลัง เชนที่ถ้ําแหงบามิยาน (Bamiyan) ภายในถํ้า

มีภาพวาดเกี่ยวกับพระพุทธเจา ที่คาดวาวาดขึ้นระหวางศตวรรษที่ 5-9 หลังคริสตศักราช เมื่อวิเคราะห

ดวยเทคนิคดานซินโครตรอนที่องคกรซินโครตรอนแหงยุโรป (European Synchrothron Radiation 

Facility : ESRF) พบวา ภาพเหลาน้ันวาดข้ึนจากสีน้ํามัน (MGR Online, 2551) โดยเปนภาพพระพุทธเจา

ทรงครองจีวรสีแดงหรือสมแดง  

 

ภาพท่ี 9 

Bamiyan cave paintings: ภาพพระพทุธเจาครองจีวรสีสม 

 

หมายเหตุ. จาก https://www.nbcnews.com/id/wbna24261371 
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ภาพท่ี 10  

Bamiyan cave paintings : พระพุทธเจาครองจีวรสีแดง 

 

หมายเหตุ. จาก https://frontline.thehindu.com/arts-and-culture/heritage/article 3016 

8265.ecee  

 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังของนิกายที่แยกออกไปจากเถรวาท พบที่ถํ ้าพุทธคูหาแหงกิซิล 

(Qizil) ในแควนกุฉา (Kucha) อาณาจักรโบราณบนเสนทางสายไหม ปจจุบันคือ มณฑลซินเจียง 

ประเทศจีน ศิลปะในยุคนี้มีความหลากหลายของสีจีวรเพิ่มขึ้น จากเดิมที่มีเพียงจีวรสีแดง ในภาพ

ปรากฏการทรงจีวรสีสมของพระพุทธเจา และในสวนของพระสาวกมีการครองจีวรทั้งสีแดงเขมและสี

เทา นอกจากสีจีวรที่เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงแลว บางภาพยังพบวาพระพุทธเจาทรงครองจีวรลายดอก 

 

ภาพท่ี 11  

Qizil caves painting : ภาพจีวรหลากส ี

 

หมายเหตุ. จาก https://en.wikipedia.org/wiki/ Kizil_CavesX 
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ภาพท่ี 12  

Kumtura caves painting : พระพุทธเจาครองจีวรลายดอก 

 

หมายเหตุ. จาก http://www.chinaheritag equarterly.org/editorial.hp?issue=003 

 

นอกจากนี้ จิตรกรรมและศิลปกรรมที่ถํ ้าโมเกา (Mogao) แหงตุนหวง (Dunhuang) 

มณฑลกานซู ประเทศจีน ถํ้าสําคัญบนเสนทางสายไหม ก็ปรากฏจีวรที่มีลักษณะเปนสีแดง สีสม สี

เหลือง และภาพการครองจีวรทั้งสองสี โดยดานในเปนอังสะสีแดงลายดอก 

 

ภาพท่ี 13  

Mogao caves painting : พระพุทธเจาครองจวีรสีแดง  

 

หมายเหตุ. จาก https://www.chinadaily.com.cn/culture/2017-05/08/content_ 2924 

9050_3.htm  
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ภาพท่ี 14  

Mogao caves painting : ภาพพระพทุธเจาครองอังสะลายดอกและจวีรสีเหลือง 

 
 

หมายเหตุ. จาก https://www.askideas.com/30-most-incredible-photos-and-pictures-of-

mogao-caves-dunhuang-china/  

 

อีกทั้งจิตรกรรมฝาผนังที่ถํ้าอชันตา (Ajanta) รัฐมหาราษฎร ประเทศอินเดีย ก็ปรากฏ

ภาพพระพุทธเจาทรงครองจีวรสีสมและสีเหลือง  

 

ภาพท่ี 15  

Ajanta cave painting : ภาพพระพุทธเจาครองจีวรสีสม 

 

หมายเหตุ. จาก https://ramaarya.blog/2019/03/30/maharashtra-ajanta-cave-paintings-

sculptures/  

Ref. code: 25646206031624JBO



37 

 

ภาพท่ี 16  

Ajanta cave paintings: ภาพพระพุทธเจาครองจีวรสีเหลือง 

 

หมายเหตุ. จาก https://yuvaias.com/indian-architecture-sculpture-and-pottery  

 

จากหลักฐานที่ปรากฏจะเห็นไดวาในยุคตนของสมัยหลังพุทธกาลนั้น ภาพลักษณของ

ภิกษุในพระพุทธศาสนายังคงใชจีวรสีแดงเพียงสีเดียว อาจมีความแตกตางในเรื่องความแกออนของ

โทนสีอยูบาง แตยังอยูในโทนแดงมากกวาเหลือง แมวาจีวรผืนสุดทายที่พระพุทธเจาทรงครองนั้นมี

ลักษณะคอนไปทางสีเหลืองก็ตาม ทั้งนี้อาจเปนเพราะภิกษุในสมัยพุทธกาลใหความเคารพพระพุทธเจา

อยางสูงสุด การใชจีวรสีเดียวกันกับจีวรผืนสุดทายที่ทรงครอง อาจเปนสิ่งที่แสดงถึงความไมเคารพ

หรือการตีเสมอพระศาสดา และเปนการกระทําที่ชาวบานติเตียน อีกทั้งพุทธบัญญัติเรื่องการทําจีวรที่

มีขนาดเทากับสุคตจีวรหรือใหญกวาของเหลาภิกษุ ทรงปรับเปนอาบัติปาจิตตีย (วิ.มหา. (ไทย) 

2/548/624) ดวยเหตุน้ีจึงไมปรากฏหลักฐานการครองจีวรโทนสีเหลืองในยุคตนของสมัยหลังพุทธกาล 

เมื่อเวลาลวงเลยไปวัตรปฏิบัตินี้ไดคลี่คลายลง จึงปรากฏภาพสีจีวรที่หลากหลายขึ้นทั้งโทนแดงหมน 

เหลืองหมน จนถึงจีวรสีนํ้าตาลเกือบดํา โดยเฉพาะอยางยิ่งสีจีวรที่หลากหลายของมหายานในนิกาย

ตาง ๆ ดังที่พระจานหนิง (贊寧 Zanning; 919–1001 CE) วินยาจารยชาวจีนสมัยซง ไดกลาวใน

หนังสือ “สังเขปประวัติพระสงฆแหงมหาอาณาจักรซง” (大宋僧史略) ในศตวรรษที่ 10 วา “พระจีน

จะครองจีวรสีใดนั้นก็ขึ้นอยูกับสังกัดนิกายวินัยที่มาจากอินเดียดวย ไดแก สีดําทึบ (遭 zao) สําหรับ

นิกายสร วาสติวาท, สีแดงเขม (醬 jiang) สําหรับนิกายธรรมคุปตกะ, สีนํ้าเงิน (青 qing) สําหรับ

นิกายมหาสังฆิกะ” (Sãi Bản Mường, 2020)  
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พัฒนาการของสีและลักษณะจีวรที่ปรากฏในโบราณสถานเหลานี้ จะเห็นไดวามีการ

เปลี่ยนแปลง ไปตามลําดบัของเขตแดน โดยในชวงตนของการเดินทางที่อยูทางตอนเหนือของอินเดีย 

ลักษณะจีวรไดรับการอธิบายเปนสีแดงเพียงสีเดียว สวนการเดินทางในเขตแดนตอ ๆ มาไดอธิบาย

ลักษณะของจีวรเพิ่มเติมวามีสีเหลืองและลายทอง ซึ่งอาจเปนสีที่มีอยูในทองถิ่นนั้น ๆ จึงทําใหมีการ

อธิบายจีวรวามีทั้งสีเหลืองและสีแดง ตลอดจนถึงจีวรครํ่าลายทอง การผสมผสานของสีจีวรในลักษณะ

น้ียังสามารถพบไดที่ ถ้ําดัมบุลลา (Dambulla Cave) ประเทศศรีลังกาหรือตัมพปณณิเชนเดียวกัน ซึ่ง

คําวา “ตามฺร” ในภาษาสันสกฤต หรือ “ตมฺพ” ในบาลี นอกจากจะแปลวาสีแดงแลว ยังมีความหมาย 

ถึงแรทองแดงอีกดวย ซึ่งนาจะเกี่ยวของกับชื่อ “ตามรปรรณียะ” (หรือ ตมฺพปณฺณิย ในบาลี) หมายถึง 

“(นิกายของ) ชาวฝามือแดง” เปนชื่อเดิมของเกาะลังกา ที่มาจากตํานานเจาชายวิชัยแหงแควนกลิง

คะขามทะเลมาถึงเกาะน้ีแลวน่ังเทามือบนชายฝง เมื่อแลดูฝามือเห็นเปนสีแดงจากดินสีแดงของเกาะนี้ 

จึงนํามาตั้งเปนชื่อแผนดิน ซ่ึงอาจเปนไปไดวาในอดีตมีการใชดินแดงในทองถ่ินเพื่อยอมจีวร 

จีวรหรือผากาสาวะ เปนผาที่พระพุทธเจาทรงวางแบบแผน ตลอดจนถึงวิธีปฏิบัติอัน

สมควร เพื่อเปนแนวทางแกภิกษุ ผูเปนภาพลักษณสําคัญที่จะยังมหาชนใหเกิดความเลื่อมใส เปน

เอกลักษณที่บงบอกถึงความเปนสมณะในพระพุทธศาสนา โดยทรงกําหนดใหเปนผาที่เกิดจากการนํา

ชิ้นผามาเย็บตอกันใหเปนผืน แลวนําไปยอมดวยนํ้าฝาดหรือเครื่องยอมที่สมควร ใหไดสีตามที่ทรง

อนุญาต ซ่ึงเปนผาที่พระอรหันตทั้งหลายมีพระพุทธเจาเปนตน เคยใชมาแลว ดวยเหตุน้ีจึงทรงกําหนด

บทลงโทษแกผูลวงละเมิด หรือไมปฏิบัติตามพระวินัยที่ทรงบัญญัติไว แตเมื่อเวลาลวงเลยไป จีวรใน

ความหมายที่เปนธงชัยของพระอรหันตไดมีพัฒนาการขึ้นตามลําดับ โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องของสี

จีวร อันเนื่องมาจากการตีความและสภาพสังคมที่เปลี่ยนไป ประเทศไทยก็เชนเดียวกัน โดยจะ

กลาวถึงพัฒนาการของสีจีวรของคณะสงฆในประเทศไทยในบทตอไป  
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บทที ่3 

พัฒนาการของสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 

 

ประเทศไทยตั้งอยูกึ่งกลางของภูมิภาคอุษาคเนย หรือเอเชียตะวันออกเฉียงใต (South 

east Asia) ที่แบงพื้นที่ตามลักษณะภูมิประเทศได 2 สวน คือ  ผืนแผนดินใหญและหมูเกาะ  โดยผืน

แผนดินใหญ มีอาณาบริเวณจากทิศเหนือถึงทะเลสาบเตียนฉือ เมืองคุณหมิง ในมลฑลยูนาน   

ทิศตะวันออกถึงมณฑลกวางสี-กวางตุง ทิศตะวันตกถึงลุมนํ้าพรหมบุตร ในแควนอัสสัม (อินเดีย) ใน

สวนของหมูเกาะ นอกจากหมูเกาะอันดามัน หมูเกาะนิโคบารในทะเลอันดามันแลว ยังครอบคลุมหมู

เกาะทางทะเลใต  เชน  หมูเกาะในอินโดนีเซีย ติมอร และบรูไน ฯลฯ (สุจิตต วงษเทศ, 2547, น. 11) 

ภูมิภาคน้ีมีความหลากหลายทางชีวภาพดวยทรัพยากรธรรมชาติที่อุดมสมบูรณอันเปนที่รูกันของชาว

ชมพูทวีป ภูมิภาคน้ีจึงถูกกลาวถึงในคัมภีรพระพุทธศาสนาวา หากเดินทางมาคาขายแลกเปลี่ยนสิ่งของ

กับดินแดนแหงน้ี จะกลับไปดวยความมั่งคั่ง เปนเหตุใหเรียกบริเวณน้ีวาสุวรรณภูมิ คัมภีรมโนรถปูรณี

ไดระบุที่ตั้งของสุวรรณภูมิไววา “ไดยินวาสุวรรณภูมิ อยูไกลจากชมพูทวีปนี้ไปประมาณ 700 โยชน 

เรือที่แลนไปดวยลมทางเดียว จะเดินทางถึงโดยเวลา 7 วัน 7 คืน ครั้นสมัยหนึ่ง เรือที่แลนไปอยางนั้น 

ก็จะไปโดยหลังปลานันทิยาวัฏ เทาน้ัน” (องฺ.เอกก.อ. (ไทย) 1/322/496)  

คําวา “จากที่น้ีไป” พระอรรถกถาจารยหมายถึงจากชมพูทวีป ที่มีระยะทางหางจาก

สุวรรณภูมิ 700 โยชน เพื่อขยายความใหเห็นลักษณะของชมพูทวีปวามีพื้นที่บนบกนอย พื้นนํ้ามีมาก 

สัตวน้ําก็มีจํานวนมาก ทั้งน้ี การเดินทางมาสุวรรณภูมิของชาวอินเดียโบราณในครั้งนั้น สันนิษฐานวา

ออกเดินทางจากทาเรือบริเวณสามเหลี่ยมปากแมนํ้าคงคา (Sunderbonda Delta) ที่อยูใกลกับเมือง

ปาฏลีบุตร เมืองหลวงของแควนมคธ ซึ่งเปนทาเรือทางการคาทางทะเลแหงหนึ่งที่ถูกบันทึกไวใน

บันทึกเสนทางการเดินเรือในทะเลอีริทเธรียน (Periplus of the Erythreaen Sea) ของกรีก แมวา

บันทึกฉบับน้ีจะกลาวถึงเสนทางในทะเลแดงก็ตาม แตไดหมายรวมถึงทาเรือบริเวณอาวเปอรเซียและ

มหาสมุทรอินเดียไวดวย โดยพาหนะที่ใชในการเดินทางในครั้งนั้นสันนิษฐานวาเปนการเดินทางดวย

เรือโฆลันดิโอโฟนตา (Kolandiophonta) ซึ่งเปนเรือโบราณที่ ธิดา สาระยา ไดกลาวถึงในประวัติศาสตร

มหาสมุทรอินเดียวา “เปนเรือเดินสมุทรสองเสา ติดหูกรรเชียงหรือสายระโยงระยาง (outrigger) ใช

แลนระหวางฝงโคโรมันเดล อาวเบงกอล และเมียนมาร” อีกทั้ง วิลเฟร็ด เจ สก็อฟ (Wilfred J. 

Schoff, 1974, p. 246) ยังกลาวถึงเรือนี้วา “เปนเรือที่ใชเดินทางระหวางประเทศ”  และนาจะเปน

การแลนเรือเลียบชายฝงจากชมพูทวีปมายังสุวรรณภูมิ มากกวาแลนเรือตัดขามมหาสมุทร และหาก

พระโสณเถระและพระอุตตรเถระไมไดใชฤทธิ์ในการเดินทางมายังสุวรรณภูมิแลว เสนทางนี้ก็อาจเปน
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เสนทางที่คณะของพระเถระทั้งสอง ใชในการเดินทางมาเผยแผศาสนาในแผนดินนี้ โดยเปนการ

เดินทางที่ไมแวะพักที่ใดเลย จึงใชเวลาเดินทางเพียง 7 วัน ดังที่กลาวไวในคัมภีร  

ทั้งนี้ พื้นฐานทางภูมิศาสตร ประกอบกับสภาพภูมิประเทศมีพื้นที่ราบกวางขวางและ

อุดมสมบูรณ รวมทั้งเปนศูนยกลางการคมนาคม ติดตอการคากันทั้งทางบกและทางทะเลมาอยาง

ยาวนาน ดังปรากฏในคัมภีรพระพุทธศาสนาหลายแหง ที่ไดกลาวถึงการเดินทางมาคาขายที่สุวรรณ

ภูมิของชาวอินเดีย ทําใหผูคนในภูมิภาคนี้มีความหลากหลายทางภาษาและชาติพันธุ เมื่อพระโสณ

เถระและพระอุตตรเถระนําพระพุทธศาสนามาเผยแผเปนครั้งแรก จึงสามารถสื่อสารกับคนพื้นเมือง 

หรืออยางนอยก็สื่อสารผานชาวอินเดียที่มาตั้งรกรากอยูกอนไปสูคนพื้นเมืองได การสื่อสารของผูคนที่

มีถ่ินอาศัยและมีวัฒนธรรมภาษาที่แตกตางกันนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ ทรงแสดงพระมติไววา  

เมื่อพระเจาอโศกแผพระพุทธศาสนาออกมาตางประเทศ จะเปนดวยสงพระอรหันตเปน 

ศาสนทูตก็ตาม สงขาราชการออกมาเปนศาสนทูตก็ตาม หรือประชาชนชาวอินเดียที่

เลื่อมใสในพระพุทธศาสนามาแลว ออกมาทํามาคาขายในครั้งนั้นก็ตาม ขาพเจาเชื่อวา

ไดมาสั่งสอนพระพุทธศาสนาแกพวกชาวอินเดีย ที่มีอํานาจอยูแลวที่เมืองนครปฐม ให

เลื่อมใสในพระพุทธศาสนากอนแลว พระศาสนาจึงไดแพรหลายไปถึงคนพื้นเมือง (2457, 

น. 47) 

ดวยเหตุน้ีจึงทําใหพระพุทธศาสนาปรากฏหลักคําสอนและรุงเรืองอยูในดินแดนสุวรรณ

ภูมิ แมมติเรื่องที่ตั้งของสุวรรณภูมิที่นักวิชาการในปจจุบันมีความเห็นที่แตกตางกัน เชน ตั้งอยูที่พมา

บาง (R.C. Majumdar) อยูที่มาเลเซียบาง (ทานปะระนะวิตานะ) ตั้งอยูที่ประเทศไทยในปจจุบันบริเวณ

นครปฐมบาง (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง

ราชานุภาพ) ตั้งอยูบริเวณเมืองอูทอง จ.สุพรรณบุรีบางก็ตาม (สุจิตต วงษเทศ, 2545, คํานํา) ลวนเปน

ความเห็นที่ยังไมสามารถหาขอยุติที่ทําใหทุกคนยอมรับรวมกันไดวา จดุเริ่มตนของพระพุทธศาสนาใน

สุวรรณภูมิตั้งอยู ณ ที่ใด ถึงอยางไรก็ตามดินแดนแหงนี้ในปจจุบัน ไดแบงอาณาเขตออกเปนประเทศ

ตาง ๆ ที่ตางมีบันทึกโบราณหรือประวัติศาสตรเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาในประเทศของตน ประเทศไทย

ก็เปนเชนเดียวกัน ที่พระพุทธศาสนาไดผสมผสานกับความเชื่อดั้งเดิม มาหลายยุคหลายสมัย หลักคํา

สอนถูกตีความออกไปในแงมุมตาง ๆ วัตรปฏิบัติของสงฆดั้งเดิมผันแปรตามความเจริญของบานเมือง 

สีของจีวรซึ่งเปนสัญลักษณของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทยจึงมีความหลากหลาย โดยปรากฏอยู

ในบันทึกโบราณและภาพจิตรกรรมฝาผนัง ในยุคตาง ๆ ดังน้ี  
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3.1 สีจีวรท่ีปรากฏในบันทึกโบราณและภาพจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 

 

หลักฐานเกาแกที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาในประเทศไทย ที่หลงเหลือใหศึกษาไดมี

อยูหลายประเภท หน่ึงในจํานวนน้ันคือผืนผาขนาดยาวที่เขียนภาพพระพุทธเจา และเรื่องราวเกี่ยวกับ

พุทธประวัต ิหรือทศชาติชาดก โดยเรียกผืนผาน้ีวาพระบฏ เปนผาที่ใชแขวนหรือหอยไวภายในอุโบสถ 

วิหาร หรือศาลาการเปรียญ มีขนาดตางกันตามคติและความนิยมในแตละยุคสมัย เปนศิลปกรรมที่

แพรหลายอยูในหลายวัฒนธรรม อาท ิอินเดีย จีน ธิเบต ญี่ปุน เกาหล ีและไทย โดยมีชื่อเรียกแตกตาง

กัน  เชน  ในธิเบตเรียกวาภาพทังกา หรือจิตรกรรมทังกา (Thangka painting), ในญี่ปุนเรียกวา ภาพ 

อิมากิโมโนะ (Emakimono painting), ภาพพระบฏแบบเกาหลี เรียกวา  ภาพแทฮวา (Taenghwa 

painting) โดยการเขียนภาพพระพุทธเจาลงบนผืนผาเปนคติที่มีมาแตเดิมในตํานานพระพุทธฉาย ที่

เลาถึงพระเจาอชาตศัตรูทูลขอพระพุทธฉายจากพระพุทธเจา เพื่อสักการบูชาแทนพระองค ทรงโปรด

ใหพระพุทธฉายประทับอยูบนผาผืนหนึ่ง และมีการระบายพระพุทธฉายดวยสีตาง ๆ การสราง

ภาพเขียนบนผืนผาเพื่อประดับตามศาสนสถานในอินเดียนั้น เปนที่นิยมในพุทธศาสนามหายาน และ

เปนที่นิยมแพรหลายในดินแดนที่นับถือพุทธศาสนามหายาน เชน จีนและญี่ปุน (เยื้อง ปนเหนงเพ็ชร, 

2564, น. 39-44) 

ในประเทศไทยพบหลักฐานเกี่ยวกับพระบฏที่เกาแกที่สุดอยูในสมัยสุโขทัย ปรากฏบน

จารึกหลักที่ 106 (จารึกวัดชางลอม) พุทธศักราช 1972 กลาวถึงประวัติของภิกษุชื่อวาพนมไสดํา 

ซึ่งเปนสามีของแมนมเทศ ผูใกลชิดของสมเด็จพระมหาธรรมราชาที่ 1 (พญาลิไท) ตอนหนึ่งวา “...

พระบดอันหน่ึง ดวยสูงได 14 ศอก กระทําใหบุญไปแกสมเด็จมหาธรรมราชา กระทําพระหินอันหนึ่ง 

ใหบุญไปแกมหาเทวี....” (ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร, 2564) ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดใหทัศนะ

เกี่ยวกับพระบฏ โบราณที่พบในลานนาวา เปนพระบฏเกาแกที่สุดพบในกรุพระเจดียวัดดอกเงิน อ.

ฮอด จ.เชียงใหม  ไดมาจากการสํารวจทางโบราณคดีเหนือเข่ือนภูมิพล เมื่อ พ.ศ. 2503 อายุราวพุทธ

ศตวรรษที่ 20-21 (พ.ศ. 1900-2100) มีความสูง 3.40 เมตร  กวาง 1.80 เมตร  เขียนตามแบบอยาง

ศิลปสุโขทัย ราว พ.ศ. 2095 หรืออยางนอยก็อยูในเวลาเดียวกับภาพเขียนเรื่องไตรภูมิสมัยอยุธยา 

เปนภาพพุทธลีลาเสด็จกลับจากสวรรคชั้นดาวดึงสมาสูมนุษยโลก เบ้ืองลางมีหมูภาพแบงออกเปนสอง

องคประกอบคือ ทางซายมือมีกลุมพระสาวกยืน จีวรระบายดวยสีแดง ทางขวามือเปนเรื่องเกี่ยวกับ

พุทธประวัต ิ(เขียน ยิ้มศิริ, 2503, น. 2-3) ปจจุบันเก็บรักษาไวที่พิพิธภัณฑแหงชาติ หอศิลป ถนนเจา

ฟา กรุงเทพฯ ตอมาไดพบพระบฏเพิ่มเติมที่วัดเจดียสูง อําเภอฮอดเชนเดียวกัน มีขนาดความกวาง 

158 เซนติเมตร ยาว 280 เซนติเมตร ใชเทคนิคการเขียนภาพดวยสีฝุนบนผาใบ รองพื้นดวยกาวเม็ด

มะขามผสมกับดินสอพอง รูปแบบศิลปะแบบสุโขทัย ปจจุบันเก็บรักษาที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ
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เชียงใหม (หอถายภาพลานนา, 2562) แมวาพระบฏที่พบจะมีความชํารุดอยูมากก็ตาม แตยังสามารถ

เห็นสีจีวรของพระพุทธเจาได  

 

ภาพท่ี 17  

พระบฏกรุเจดียวัดดอกเงิน (ซาย) พระบฏกรุเจดยีวัดเจดียสูง (ขวา) อ.ฮอด จ.เชียงใหม 

     
หมายเหตุ. จาก https://shorturl.asia/h4pi0 (ซาย)http://www.reurnthai.com/index.php? 

topic=3130.0  

 

ยุคที่พระพุทธศาสนาลังกาวงศรุงเรืองในสมัยสุโขทัย พระมหาธรรมราชาที ่1 (พญาลิไท) 

ทรงนิพนธเตภูมิกถาขึ้นภายหลังจากพระองคไดครองเมืองศรีสัชนาลัยได 6 ป คือในประกา พ.ศ. 

1888 นับเปนวรรณคดีไทยเรื่องแรกที่ยังคงสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน แมยังไมมีความแนชัดวาตนฉบับ

ดั้งเดิมเปนอยางไร เนื่องจากไมพบหลักฐาน ฉบับที่ไดอานและศึกษากันอยูในปจจุบันนี้ทั้งหมด  มา

จากฉบับที่คัดลอกจากหนังสือใบลานจํานวน 10 ผูก ซึ่งพระมหาชวย วัดกลางปากนํ้า ไดจารไวเปน

อักษรขอม เมื่อ พ.ศ. 2321 ซึ่งตรงกับสมัยกรุงธนบุรี และในเวลาตอมา หอพระสมุดวชิรญาณไดนํา

ตนฉบับดังกลาวมาจากเมืองเพชรบุรี แลวไดนํามาถอดตัวอักษรขอมใหเปนตัวอักษรไทย แลวนํามา

พิมพเผยแพรครั้งแรกเมื่อ ร.ศ. 131 (พ.ศ. 2455) และไดตั้งชื่อหนังสือเลมนี้วา “ไตรภูมิพระรวง” 

(เตภูมิกถา, 2564, คํานํา) โดยเปนที่รูจักกันในหลายชื่อ เชน เตภูมิกถา, ไตรภูมิกถา, ไตรภูมิพระรวง 

เปนตน เปนผลงานจิตรกรรมบนเอกสารโบราณที่สรางข้ึนจากพระราชศรทัธาของพระมหากษัตริย ที่มี

ตอพระพุทธศาสนาในยุคน้ัน เปนวรรณกรรมที่เปนมรดกตกทอดมาตั้งแตสมัยสุโขทัย และเปนตนเคา
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ในการเขียนไตรภูมิฉบับตาง ๆ ในยุคตอมา อาท ิไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา ไตรภูมิฉบับกรุงธนบุร ีเปน

ตน เอกสารเหลานี้ไดอธิบายสีจีวรของพระพุทธเจาและภิกษุไวดวยโทนสีตาง ๆ ทั้งจีวรสีโทนแดง สี

โทนเหลือง และสีโทนสม ดังน้ี  

 

ภาพท่ี 18  

สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพพุทธประวัต ิ(เลขที่ 6 ภาพที ่44) 

 
หมายเหตุ. จาก สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยธุยา-ฉบับกรุงธนบุรี เลม 1 (น. 58), โดย ไตรภูมิ, 

2542, กรมศิลปากร.  

 

ภาพท่ี 19  

สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพพุทธประวัต ิ(เลขที่ 8 ภาพที ่48) 

 
หมายเหตุ. จาก สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยธุยา-ฉบับกรุงธนบุรี เลม 1 (น. 158), โดย ไตรภูมิ, 

2542, กรมศิลปากร.  
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ภาพท่ี 20  

สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพโรรวุะนรก (เลขที่ 6 ภาพที ่31) 

   
หมายเหตุ. จาก สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยธุยา-ฉบับกรุงธนบุรี เลม 1 (น. 45), โดย ไตรภูมิ, 

2542, กรมศิลปากร.  

 

ภาพท่ี 21  

สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพพระอรยิบุคคล 8 จําพวก (เลขที่ 6 ภาพที ่2) 

 
หมายเหตุ. จาก สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยธุยา-ฉบับกรุงธนบุรี เลม 1 (น. 16), โดย ไตรภูมิ, 

2542, กรมศิลปากร.  
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ภาพท่ี 22  

สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพพระอรยิบุคคล 8 จําพวก (เลขที่ 8 ภาพที ่2) 

 
หมายเหตุ. จาก สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยธุยา-ฉบับกรุงธนบุรี เลม 1 (น. 11), โดย ไตรภูมิ, 

2542, กรมศิลปากร.  

 

ภาพท่ี 23  

สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี : ภาพพระอริยบุคคล 8 จําพวก 

 
หมายเหตุ. จาก สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี เลม 2 (น. 16), โดย ไตรภูมิ, 2542, 

กรมศิลปากร. 
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ภาพท่ี 24  

สมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี ฉบับกรุงเบอรลิน9F

1: ภาพพระอริยบุคคล 8 จําพวก 

 
หมายเหตุ. จาก https://shorturl.asia/iTwPf  

 

ภาพท่ี 25  

สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา : ภาพเปรตหมูตาง ๆ (เลขที่ 8 ภาพที ่45) 

 
หมายเหตุ. จาก สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี เลม 1 (น. 155), โดย ไตรภูมิ, 2542, 

กรมศิลปากร. 

1 ซื้อจากประเทศไทยตั้งแตพ.ศ. 2436 ปจจุบันจัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑศิลปะอาเซียน (Museum für 

Asiatische Kunst) ในกรุงเบอรลิน ประเทศเยอรมนี เปนภาพท่ีสมบูรณและบางภาพมีความแตกตางไปจากไตร

ภูมิสมัยธนบุรี ท่ีอยูในประเทศไทย 
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ภาพท่ี 26  

สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี : ภาพเปรตหมูตาง ๆ (เลขที่ 10/ก ภาพที ่70) 

 
หมายเหตุ. จาก สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี เลม 2 (น. 160), โดย ไตรภูมิ, 2542, 

กรมศิลปากร. 

 

ภาพท่ี 27  

สมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี ฉบับกรุงเบอรลิน : ภาพเปรตหมูตาง ๆ  

 

หมายเหตุ. จาก https://shorturl.asia/FAlho  
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สีจีวรบนผาพระบฏและในสมุดภาพไตรภูมิสมัยตาง ๆ ถูกอธิบายไวหลายเฉดสี ทั้งสี

เหลือง สีสม และสีแดง โดยบางภาพมีลักษณะการครองจีวร 2 สีรวมกัน สอดคลองกับการอธิบาย

ลักษณะการครองจีวรของพระสงฆในสมัยอยุธยา ในบันทึกของ เยเรเมียส ฟาน ฟลีต (Jeremias van 

Vliet) การพรรณนาเรื่องราชอาณาจักรอยุธยา (Description of the Kingdom of Siam) สมัยสมเด็จ 

พระเจาปราสาททอง ที่อธิบายวา “. . .พระสงฆทั้งหมดลวนนุงหมดวยผาลินินสีเหลืองเนื้อเลว พระสงฆ

สําคัญ ๆ  จํานวนเล็กนอยเทาน้ันที่มีผาสีแดงพาดที่บาขางขวา. . .” (กรมศิลปากร, 2546, น. 119) 

การครองจีวรในลักษณะน้ียังคงปรากฏในสมัยตอมา ดังปรากฏในบันทึกของ ลา ลูแบร (La loubère) 

เอกอัครราชทูตฝรั่งเศส ผูเขามากราบทูลพระราชสาสนเจริญสัมพันธไมตรี ในปลายสมัยสมเด็จพระ

นารายณมหาราช ไดบันทึกเกี่ยวกับลักษณะการแตงกายของภิกษุในสมัยอยุธยา โดยระบุวาภิกษุในยุค

น้ันใชผาพาดหรือผาสังฆาฏิสีแดง  

เครื่องนุงหมของภิกษุมี 4 ผืน ผืนแรกเรียกวาอังสะ (Angsa) เปนผาแถบเฉวียงไหลสี

เหลือง บนผาอังสะนี้คลุมดวยผาเหลืองผืนใหญ เรียกวา ผาจีวร (Pa Schivon) บนผา

จีวรนั้นเปน ผาพาด (Pa Pàt) พาดไวกับบาซาย พาดทิ้งชายจรดถึงสะดือทั้งดานหลัง

และดานหนา สีนั้นลางทีก็เปนสีแดง 10 F

2 พระสังฆราชและพระภิกษุที่แกพรรษาก็ครอง

กันอยางน้ี แตอังสะกับผาจีวรน้ันจะเปนสีเหลือง เพื่อตรึงผาพาดกับผาจีวรใหอยูกับที่

ก็ใชผาแถบสีเหลืองผืนหน่ึง คาดไวกลางลําตัว (สันต ท. โกมลบุตร, ผูแปล, 2557, น. 348-

349)  

และบันทึกโบราณอีกฉบับหน่ึงที่ไดบันทึกข้ึนในสมัยอยุธยาเชนเดียวกัน คือจดหมายเหตุ

ของวิละภาเคทะระ คณะทูตลังกาที่พระเจากีรติ ราชสิงหะ สงมาเพื่อขอภิกษุสยามไปสืบศาสนาที่

ลังกา ในสมัยของพระเจาอยูหัวบรมโกศ ไดบันทึกเรื่องราวขณะที่พํานักอยูในอยุธยาวา  

พระเจาอยูหัวไดนําสิ่งของมาใหคณะทูตไดทอดกฐิน สิ่งของที่นํามา อาทิ ผาสังฆาฏิ 1 

ผืน, ผาจีวร 1 ผืน, ผาสบงสีเหลือง 9 ผืน,11F

3 ผาอาบนํ้าฝน 11 ผืน, ผาซับเหงื่อ 1 ผืน, 

รัดประคด 1 เสน, เข็มขัด 1 เสน, ผาอาสนะ 1 ผืน, บาตร 1 ใบ. . .กลองเข็ม 2 กลอง, 

มานและไมกวาด 1 อัน  เราถวายสิ่งของเหลานี้รวมกับผาจีวรกฐิน แดพระภิกษุสงฆ 

(นันทา วรเนติวงศ, 2556, น. 24) 

นอกจากนี้คณะทูตยังไดบันทึกการถวายสิ่งของแดพระสังฆราชแหงวัดมหาธาตุวาราม 

(มหาทาตวารามมะ) ไววา “พระสังฆราชไดรับของถวายเปนผาสีเหลืองและผาสีแดง12F

4อยางละ 226 ชิ้น, 

2 เนนโดยผูวิจัย 
3 เนนโดยผูวิจัย 
4 เนนโดยผูวิจัย 
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ตาลปตรสีแดง 30 เลม, สายนวคุณ (Navaguna String), กลองเข็ม 30 กลอง,....บาตร 2 ใบ, ผาสุฎ” 

(นันทา วรเนติวงศ, 2556, น. 25) แมบันทึกจะไมไดใหรายละเอียดเกี่ยวกับสีของผาสังฆาฏิและผาจีวร

ที ่คณะทูตนําไปทอดกฐินไว แตทําใหทราบวาสีเหลืองเปนสีหนึ ่งที ่คณะสงฆในสมัยอยุธยาใช 

นอกจากนี้ผาสีเหลืองและสีแดงที่ถวายแดพระสังฆราช สันนิษฐานวาเปนผาที่ถวายใหเพื่อใชสอยใน 

กิจสงฆดานตาง ๆ และอาจรวมถึงนําผาที่ไดรับมาตัดเย็บเปนจีวร ซึ่งสอดคลองกับบันทึกของ ลา ลูแบร 

ที่ไดกลาวมาขางตนวา จีวรของคณะสงฆในสมัยอยุธยามีทั้งสีเหลืองและสีแดง  

การครองจีวรทั้งสีแดงและสีเหลืองรวมกันในลักษณะนี้ นอกจากจะพบในคณะสงฆเถร

วาทในประเทศไทยแลว พบวาพระพุทธรูปและภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดถํ้าดัมบุลลา (Dambulla) 

ศรีลังกา ก็มีลักษณะเชนเดียวกับที่พบในบันทึกโบราณของไทย นอกจากนี้ยังพบหลักฐานที่อาจแสดง

ใหเห็นวาสีแดงและสีเหลืองเปนสีที่คณะสงฆในลังกาใช คือจาฤกสิลากัลยาณีของรามัญ ที่บันทึก

เรื่องราวการไปสืบศาสนาที่มหาวิหารในลังกาทวีปพ.ศ. 2015 ในสมัยของพระเจารามาธิบดี หรือใน

ประวัติศาสนาเรียกวา พระเจารามาธิปติศิริปวรมหาธรรมราชาธิราช หรือพระเจาทรงธรรม ในศาสน

วงศเรียกวา พระเจาเสติภินทะ (พระเจาชางเผือก) (สุเชาว พลอยชุม. 2544, น. 46) ตรงกับรัชสมัย

ของพระเจาภูวเนกพาหุ ซึ่งในขณะนั้นคณะสงฆรามัญแตกเปน 6 นิกาย ตางรังเกียจไมทําสังฆกรรม

รวมกัน และถือคติประพฤติผิดแผกกันไปตาง ๆ พระเจารามาธิบดีทรงวิตกวาจะเปนเหตุให

พระพุทธศาสนาเสื่อมสูญ จึงทรงสงคณะสงฆไปสืบศาสนาที่ลังกา โดยแบงออกเปนรามทูต นําโดย

พระโมคคัลลานเถระ และจิตรทูต นําโดยพระมหาสิวลีเถระ มีสงฆรวมเดินทางไปคณะละ 11 รูป ได

จัดเครื่องบูชาสักการะพระศิริทาฐธาตุ, เครื่องพระราชบรรณาการถวายพระเจาภูวเนกพาหุ, และ

เครื่องบริขารเพื่อสงไปถวายพระมหาเถระชาวสิงหฬทวีป รายละเอียดของสิ่งที่สงไปถวายพระเถระ

ชาวสิงหฬน้ัน ประกอบดวยผาดายเน้ือละเอียด 1 ผาหม 20 ผืน เปนผาโกไสยพัตรบาง เปนผากัปปาส

พัตรบาง มีสีตาง ๆ กัน คือ สีแดง สีเหลือง สีเลื่อมพรายสีขาว13F

5 ฯลฯ (พระมหาวิชาธรรม, ม.ป.ป., น. 

56) โดยคําภาษาบาลีใชคําวา “รตฺตวณฺณํปตจิตฺตวณฺณํธวลวณฺณวเสน” (พระมหาวิชาธรรม, ม.ป.ป., 

น. 152) ซึ่งสันนิษฐานวาคณะสงฆในลังกาขณะนั้น มีการใชสอยหรือครองจีวรทั้งสีแดงและสีเหลือง 

สวนผาสีขาวเลื่อมพรายอาจเปนผาที่ประสงคใหภิกษุชาวลังกา นําไปยอมสีตามความตองการ 

 

3.1.1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังและพุทธศิลปสมัยกรุงศรีอยุธยา 

หลักฐานอีกประการหนึ่งที่แสดงใหเห็นลักษณะสีจีวรของคณะสงฆไทยในอดีต 

คือภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏอยูภายในวัดตาง ๆ ในสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตน โดย

จิตรกรรมสมัยอยุธยาน้ัน น ณ. ปากน้ํา ไดใหขอมูลไววา 

5 เนนโดยผูวิจัย 
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ภาพเขียนไทยในสมัยอยุธยานับแตตอนตน ตอนกลางและตอนปลาย เราจะเห็นวา

มักจะระบายจีวรของพระบรมศาสดาเปนสีแดง. . .แมวาพระสงฆไทยจะละทิ้งลัทธิ

มหายานมาเปนหินยานลังกาแลว ก็ยังคงใชจีวรแดงแบบเดิมอยูแมจะเปนจีวรสีแดงก็

ตาม เมื่อดูในภาพเขียนปรากฏวาจีวรสีแดงคลํ้าไมแดงสดใสมากนัก สังเกตจากในรูป

เขียนเบื้องหลังรูปพระสาวก จะเห็นระบายสีแดงสดดวยสีชาดผสมกับสีเสน (น. ณ 

ปากน้ํา, 2543, น. 34) 

แมจิตรกรรมอยุธยาจะหลงเหลืออยูนอยแหงและสวนใหญอยูในสภาพที่ลบเลือน

มาก อีกทั้งไดรับการบูรณะข้ึนใหมจากฝมือชางสมัยหลังก็ตาม แตจิตรกรผูทําการบูรณะไดคงลักษณะ

คลายเดิมไว เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณเหนือขอบหนาตางที่ผนังพระอุโบสถเกา และผนังพระ

วิหารวัดชมพูเวก นนทบุรี เปนจิตรกรรมฝาผนังสกุลชางนนทบุรี สมัยอยุธยาตอนกลาง ปรากฏภาพ

พระพุทธเจาทรงครองจีวรสีแดง  

 

ภาพท่ี 28  

พุทธศิลปสมัยอยุธยา : ภาพจติรกรรมฝาผนังวัดชมภูเวก จ.นนทบุร ี 

 

หมายเหตุ. จาก https://library.stou.ac.th/odi/online/exhibition-ayuttaya/index.html  

 

นอกจากภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดชมพูเวกแลว ยังพบภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ภายในโบสถ วิหาร ของวัดตาง ๆ ผูวาดไดอธิบายสีจีวรของพระพุทธเจาและพระสาวกดวยสีแดง ดังน้ี  

จิตรกรรมฝาผนังภายในซุ มกรุของพระปรางคมหาธาตุ วัดราชบูรณะ จ.

พระนครศรีอยุธยา เปนจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนตน ราวพุทธศตวรรษที ่20 เขียนรูปพระสาวกกําลัง

เดิน จีวรของพระสงฆและพื้นหลังลวนเปนสีแดงทั้งสิ้น (น ณ. ปากน้ํา, 2543, น. 35) 
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ภาพท่ี 29  

พุทธศิลปสมัยอยุธยา : ภาพจติรกรรมฝาผนังกรพุระปรางควดัราชบูรณะ จ.อยุธยา  

 

หมายเหตุ. จาก มรดกศลิปแผนดินไทย (น. 90), โดย กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, 2562. 

 

จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแกวสุทธาราม จ.เพชรบุรี เดิมชื่อวัดเกาะ เปนวัดราษฎร

สังกัดคณะสงฆฝายมหานิกาย ชื่อของวัดเกาะไมปรากฏในพงศาวดารหรือตํานานรุนเกาอยางวัด

สุวรรณาราม ทวามีหลักฐานทางโบราณคดีบอกเปนตัวเลขไวเปน พ.ศ. อยางชัดเจน คือ ที่ผนังดาน

ทิศใตวา พ.ศ. 2277 (น. ณ ปากน้ํา, 2529, น. 7) สอดคลองกับบันทึกของสมเด็จพระมหาสมณเจา 

กรมพระยาวชิรญาณ วโรรส ครั้งเสด็จตรวจการคณะสงฆ มณฑลราชบุรี เมื่อเสด็จถึงวัดเกาะแหงนี้ 

ทรงระบุเลขศักราชไววา  

วัดเกาะเปนวัดเกา อุโบสถเปนของเกา ฝมือกอสรางและปนลายไมถึงวัดมหาธาตุ ผนัง

ขางในเขียนรูปภาพฝมือไมงาม ตามศักราชที่จดไวเขียนเมื่อ พ.ศ. 2277 จ.ศ. 1096 ครั้ง

กรุงศรีอยุธยาเปนพระนครหลวงตอนปลาย เปนรัชกาลแหงการตั้งพระบรมราชาธิราชที่ 

3 (พระเจาอยูหัวบรมโกศ) (2556, น. 454)  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะเปนแหลงสําคัญแหงหนึ่งของภาพจิตรกรรม ที่มี

แบบแผนของอยุธยา วิธีการเขียนเหมือนภาพเขียนอยุธยาแหงอื่น ๆ ทั่วไปคือ ชางจะลงพื้นดวยสีขาว

แลวลงสีบาง ๆ อาจมีการแรเงาดวยน้ําหนักออนแกของสี มิไดใชสีขาวเปนตัวชวยผสม ซ่ึงแตกตางจาก

การเขียนภาพรุนหลังสมัยรัตนโกสินทร (น. ณ ปากนํ้า, 2529, น. 79) โดยภาพพระพุทธเจาที่ปรากฏ

บนจิตรกรรมแหงน้ีทรงหมจีวรสีดินแดง พระศกสีดํา ศิรประภาสีขาว ในสวนของสงฆสาวกจิตรกรจะ

ใชสีจีวรที่แตกตางกัน โดยบางรูปมีจีวรสีออนมากจนเกือบขาว 
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ภาพท่ี 30  

พุทธศิลปสมัยอยุธยา : ภาพจติรกรรมฝาผนังวัดเกาะแกวสุทธาราม จ.เพชรบุร ี

 
หมายเหตุ. จาก https://www.papaiwat.com/th/story/category/detail/id/8/iid/198  

 

ในสมัยอยุธยานอกจากจะใชสีแดงอธิบายสีจีวรบนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายใน

วัดตาง ๆ แลว พุทธศิลปอยางพระพุทธรูปปูนปนในสมัยนั้น ยังคงใชสีแดงเพื่อแสดงออกถึงสีจีวรของ

ภิกษุในพระพุทธศาสนาเชนเดียวกัน  

 

ภาพท่ี 31  

พุทธศิลปสมัยอยุธยา : พระพทุธรูปปางประทานอภัย พุทธศตวรรษที ่21-22 

 

หมายเหตุ. จาก มรดกศลิปแผนดินไทย (น. 109), โดย กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, 2562. 
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3.1.2 ภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร 

คานิยมในการใชสีแดงอธิบายสีจีวรของจิตรกรในสมัยอยุธยา ไดสืบทอดตอมายัง

กรุงรัตนโกสินทรตอนตน และพบภาพพระพุทธเจาทรงครองจีวรลายดอก เพิ่มขึ้นอีกลักษณะหนึ่ง 

นับเปนพัฒนาการของจีวรของคณะสงฆไทย ดังน้ี 

จิตรกรรมฝาผนังวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เดิมชื่อวัดโพธาราม มีมาตั้งแต

สมัยอยุธยาตอนปลาย เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกฯ ทรงยายเมืองหลวงจากกรุง

ธนบุรีมาฝงพระนคร ทรงสถาปนาวัดแหงน้ีข้ึนใหม วัดโพธารามจึงกลายเปนโบราณสถานเกาแก ที่อยู

ติดกับกําแพงพระบรมมหาราชวัง (น. ณ ปากน้ํา, 2537, น. 6) จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถได

อธิบายลักษณะของสีจีวรของพระสาวกแตกตางไปจากเดิม โดยปรากฏภาพจีวรสีกรักบนภาพจิตรกรรม 

ทั้งน้ี จิตรกรรมที่วัดพระเชตุพนฯ เปนภาพที่ไดผานการบูรณปฏิสังขรณขึ้นใหมในสมัยตนรัชกาลที่ 4 

ภาพภิกษุครองจีวรสีกรักที่พบ อาจไดรับอิทธิพลจากคณะสงฆมอญที่เขามาอาศัยอยูในประเทศไทย

ตั้งแตสมัยกรุงธนบุรี 

 

ภาพท่ี 32  

พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  

 

หมายเหตุ. จาก ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม (น. 40-41), โดย 

น. ณ ปากน้ํา, 2537, ศรบุีญอุตสาหกรรมการพิมพ. 
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จิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่งพุทไธสวรรย พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร เปน

อีกตัวอยางหน่ึงของงานจิตรกรรมยุคตนรัตนโกสินทร อภิวันทน อดุลยพิเชฏฐ ไดใหรายละเอียดไววา  

สมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงหนาทโปรดใหเขียนภาพจิตรกรรมเมื่อประมาณ พ.ศ. 

2338-2340 โดยมีแบบแผนการเขียนภาพสืบเนื่องวิทยาการมาจากงานจิตรกรรมฝาผนัง

สมัยอยุธยาตอนปลาย ที่แมจะมีการซอมมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4 หากแตยังปรากฏงาน

จิตรกรรมยุคตนรัตนโกสินทรใหศึกษาได โดยผนังที่ยังคงปรากฏฝมือชางสมัยรัชกาลที่ 1 

และไดรับการซอมนอยที่สุดคือผนังดานทิศใต (ดานขวาของพระประธาน) (2555, น. 144) 

ภาพรวมของสีจีวรของพระพุทธเจาและพระสงฆ ที่ปรากฏบนงานจิตรกรรมฝา

ผนังที่พระที่นั ่งพุทไธสวรรย ศิลปนผูวาดไดลงสีจีวรดวยสีแดงเกือบทั้งหมด โดยมีเฉดสีแก-ออน

แตกตางกันบางเล็กนอย มีคําอธิบายภาพวา “เปนภาพพระพุทธเจาปดทองทั้งองคตามคติสมัยอยุธยา 

ทรงจีวรสีแดง (รัตกัมพล) แบบโบราณ” (อภิวันทน อดุลยพิเชฏฐ, 2555, น. 95) และบางภาพผูวาด

ไดลงสีจีวรของภิกษุทั้งโทนสีเหลืองและสีแดง  

 

ภาพท่ี 33  

พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระที่น่ังพุทไธสวรรย  

 

หมายเหตุ. จาก จิตรกรรมฝาผนังพระที่น่ังพุทธไธสวรรย (น. 44, 79), โดย อภิวันทน อดุลยพิเชฏฐ, 

2555, สํานักพิมพเมืองโบราณ. 
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จิตรกรรมฝาผนัง วัดสุทัศนเทพวราราม ราชวรมหาวิหาร น. ณ ปากนํ้า ให

รายละเอียดเกี่ยวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏในพระอุโบสถและพระวิหารไววา  

นาจะเขียนข้ึนคราวเดียวกันในสมัยรัชกาลที่ 3 แมวาพระวิหารไดสรางข้ึนในสมัยรัชกาล

ที่ 2 แตการยังไมบริบูรณ ไดทําการยกชอฟาพระวิหารและสรางพระอุโบสถ พระระเบียง

และกุฏิสงฆ สมัยรัชกาลที่ 3 จึงกลาวรวบยอดวาสรางในรัชกาลที่ 3 อยางใดอยางหนึ่ง 

สวนงานจิตรกรรมในพระอุโบสถรวมทั้งพระวิหาร นาจะมีการเขียนซอมในรัชกาลที่ 4 

(น. ณ ปากน้ํา, 2539, น. 9) 

แมวาวัดแหงนี้จะผานการปฏิสังขรณโดยชางฝมือมาหลายสมัยก็ตาม แตภาพ

พระพุทธเจาภายในพระอุโบสถและพระวิหารหลวง จิตรกรผูทําการบูรณะยังคงอธิบายจีวรของ

พระองคดวยสีแดง 

 

ภาพท่ี 34  

พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ (ซาย) และพระวิหารหลวง 

(ขวา) วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร  

         

หมายเหตุ. จาก https://www.silpa-mag.com/news/article_16149  

 

จิตรกรรมฝาผนังวัดอุโปสถาราม จังหวัดอุทัยธานี เปนวัดที่ไดขึ้นทะเบียนตาม

พระราชบัญญัติโบราณสถานโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พ.ศ. 2508 เมื่อวันที่ 

28 ตุลาคม 2536 เลม 110 เดิมชื่อวัดโบสถมโนรมย ชาวบานเรียกวาวัดโบสถ เปนวัดเกาแกอยูริม

ลํานํ ้าสะแกกรังในเขตเทศบาลเมือง จิตรกรรมฝาผนังในโบสถและวิหาร เปนภาพเขียนสมัย
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รัตนโกสินทรตอนตน (สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดอุทัยธานี, วัดอุโบสถาราม, 2563) ปรากฏภาพ

พระพุทธเจาและพระสงฆครองจีวรโทนสีแดง เชนเดียวกัน 

 

ภาพท่ี 35  

พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดอุโปสถาราม จ.อุทยัธานี  

 

หมายเหตุ. จาก https://bit.ly/3HQWbaJ  

 

ภาพจิตรกรรมที่อธิบายสีจีวรของพระพุทธเจาและพระสาวกดวยสีแดงหรือสีโทน

แดง ยังสามารถพบไดภายในพระอารามหลวงและวัดราษฎรอีกหลายวัด อาทิ จิตรกรรมภายในซุม

พระปรางค วัดมหาธาตุ ราชบุรี, จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ วัดหงสรัตนารามราชวรวิหาร 

บางกอกใหญ กรุงเทพฯ, จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ วัดทองธรรมชาติวรวิหาร คลองสาน 

กรุงเทพฯ, จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ วัดดุสิดารามวรวิหาร บางกอกนอย กรุงเทพฯ, จิตรกรรม

ฝาผนังในพระอุโบสถ วัดชองนนทรี กรุงเทพฯ, จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ วัดชางใหญ อยุธยา, 

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ วัดโพธิ์นิมิต ธนบุรี กรุงเทพฯ เปนตน ภาพจีวรโดยมากที่ปรากฏ

ภายในวัดเหลานี้มีลักษณะเปนสีแดงหรือสีโทนแดง อีกทั ้งยังพบวาจิตรกรไดอธิบายสีจีวรของ

พระพุทธเจาและพระสาวก ในลักษณะผสมผสาน กลาวคือ มีภาพการครองจีวรรวมกันทั้งโทนเหลือง

และโทนแดง รวมถึงการใชสังฆาฏิที่มีสีตางจากสีจีวร เชนเดียวกับการครองจีวรทีป่รากฏในบันทึกของ

เยเรเมียส ฟาน ฟลีต (Jeremias van Vliet) และบันทึก ลา ลูแบร (La loubère) ในสมัยอยุธยาที่

ไดกลาวมาขางตน  
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นอกจากนี้ยังพบพัฒนาการของจีวรโดยปรากฏภาพพระพุทธเจาทรงครองจีวร

ลายดอก ซึ่งแตกตางจากงานจิตรกรรมที่ผานมา บนจิตรกรรมฝาผนังวัดพระเชตุพนฯ เปนลักษณะ

ของผาจีวรที่ปรากฏในพระวินัยหมวดจีวรขันธกะที่ระบุถึงการรับถวายจีวรและขอหาม เชน จีวรนั้น

ตองไมเปนของกาววาว (แวววาว) สีสด ทรงหามจีวรลายดอกไม (วิ.มหา. (ไทย) 5/372/248) สมเด็จ

พระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ทรงอธิบายเพิ่มเติมวา “จีวรนั้น ไมโปรดใหเปนของ

กาววาว จึงทรงหามไมใหใชจีวรดอกเปนลายรูปสัตว เปนลายดอกไม เวนไวแตเปนดอกเล็ก ๆ ที่ไม

กาววาว เชนดอกเม็ดพริกไทย หรือเปนริ้ว เชนแพรโล” (2556, น. 19) ประเพณีการถวายจีวรลายดอก

แดพระสงฆสันนิษฐานวา อาจมีมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 1 จากประชุมจารึกเรื่องการถวายผาแพรอยาง

ดีแดพระพุทธปฏิมาในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ความวา “แลวทรงพระกรุณา ใหเอาผาแพรยอม

ครั่ง ทรงพระพุทธรูปในวิหารทิศ พระระเบียงวิหารคดการบุเรียน พระมหาธาตุอยางนอยสิ้นแพรรอย

พับ แตพระพุทธรูปเทวะปฏิมากรในพระอุโบสถ ทรงผาศรีทับทิมชั้นใน ตาดชั้นนอก” (วัดพระเชตุพน

วิมลมังคลารามราชวรวิหาร, 2534, น. 5) นอกจากน้ียังปรากฏการสรางเครือ่งทรงในฤดูฝนของพระพุทธ

มหามณีรัตนปฎิมากร (พระแกวมรกต) เมื่อวันจันทร เดือน 4 แรม 5 คํ่า ปมะโรง พุทธศักราช 2327 

โดยมีลักษณะเปนลวดลายทั่วทั้งผืน และในสมัยรัชกาลที่ 3 ไดมีการสรางเครื่องทรงฤดูหนาวเพิ่มขึ้น

ภายหลัง มีลักษณะเปนลายดอกลงยาสีทั่วทั้งผืน (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, 2535, น. 47)  

ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว การติดตอทางการคากับ

ตางประเทศมีความเจริญกาวหนา มีการนําผาเน้ือดีจากตางประเทศเขามาเปนจํานวนมาก หนึ่งในนั้น

คือผายํ่าตระหนี่ (Jamdani) เปนผามัสลินที่ดีที่สุดในกลุมผาจากเบงกอล ผลิตโดยมุสลิมเบงกอลมา

ตั้งแตคริสตศตวรรษที่ 14 โดยการอุปถัมภจากราชวงศโมกุล ทําใหการถวายจีวรลายดอกแกพระพุทธรูป

และภิกษุสงฆไดรับความนิยมอยางมาก โดยลักษณะของผายํ่าตระหนี่ที่นํามาถวายยังคงยึดถือตาม

พระวินัย คือมีลายดอกขนาดเล็ก (อานุภาพ นันติ, 2562, น. 11-12) ความนิยมนี้ไดสะทอนผานภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในวัดพระเชตุพนฯ โดยเปนภาพพระพุทธเจาทรงครองจีวรลายดอกแตกตางจากสงฆ

ที่แวดลอมพระองค ซึ่งการวาดภาพจีวรเปนลายดอกนี้ มีลักษณะคลายกับจิตรกรรมฝาผนังภาพ

พระพุทธเจาทรงครองจีวรลายดอก ที่ถ้ํากุมตุระ (Kumtura caves) (ภาพที่ 17) ที่ไดกลาวมาขางตน 
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ภาพท่ี 36  

พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนัง วิหารพระนอน วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

 

หมายเหตุ. จาก  ชดุจติรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม (น.70-71), โดย 

น. ณ ปากน้ํา, 2537, ศรบุีญอุตสาหกรรมการพิมพ. 

 

จีวรลายดอกของคณะสงฆไทยไดสืบเนื ่องมาจนถึงสมัยรัชกาลที ่ 4 ปรากฏ

หลักฐานจากภาพที่ถายโดย จอหน ทอมสัน (John Thomson) ชางภาพชาวสกอต ที่เดินทางมายัง

ประเทศไทยเมื่อ 28 กันยายน 2408 ไดถายภาพพระบรมฉายาลักษณของพระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัว, พระบรมวงศานุวงศ, เหลาขุนนาง และภาพพระราชพิธีสําคัญ ๆ รวมถึงภาพภิกษุที่

ครองจีวรลายดอก ดังน้ี  
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ภาพท่ี 37  

ภาพภิกษุครองจีวรลายดอก Monks And Their Assistants 

 

หมายเหตุ. จาก  Siam Through the Lens of John Thomson 1865-66 Including Angkor 

and Coastal China (p. 69), โดย John Thomson, 2015, River Books Press.   

 

จะเห็นไดวาจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย มีพัฒนาการในเรื่องสีและ

ลักษณะของผามาโดยลําดับ ซ่ึงพัฒนาการหรือความเปลี่ยนแปลงนี้ สวนหนึ่งขึ้นอยูกับภาวะแวดลอม

ของบานเมืองในขณะนั้น ทั้งในดานสังคม เศรษฐกิจและการเมือง แมวาหลักฐานทางประวัติศาสตร

เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาในยุคกรุงธนบุรีอาจไมโดดเดนมากนัก เนื่องจากอยูในภาวะหลังสงคราม แต

สามารถพบหลักฐานเกี่ยวกับพัฒนาการของจีวรไดในยุครัตนโกสินทรตอนตน ที่ถูกถายทอดออกมา

บนงานจิตรกรรม จากฝมือของศิลปนผูทรงสมณเพศผูมีชื่อเสียงเปนที่กลาวขวัญกันมาจนทุกวันนี้คือ 

พระอาจารยนาค แหงวัดทองเพลง พบวาภาพโดยรวมเปนภาพพระพุทธเจาและพระสงฆครองจีวรสี

แดง มีบางภาพที่อธิบายสีของจีวรตางออกไปเล็กนอย โดยจิตรกรรมในยุคนี้เปนงานที่ไดรับอิทธิพล

สืบเนื่อง มาจากสมัยอยุธยา ทั้งนี้ การอธิบายสีจีวรดวยสีแดงอาจเปนการใหสีจีวรตามคําอธิบายใน

คัมภีร โดยไมยึดโยงกับการใชสอยจริงของภิกษุในสมัยนั้น ๆ แตการที่ศิลปนผูวาดเปนภิกษุก็อาจเปน
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เครื่องยืนยันไดประการหนึ่งวา สีจีวรที่ทานเลือกใชในการแสดงออกบนงานจิตรกรรม เปนสีที่ถูกตรง

ตามพระธรรมวินัย นอกจากนี้การเขามาของภิกษุมอญในสมัยกรุงธนบุรีเปนราชธานีเมื่อ พ.ศ. 2317 

ที่ปรากฏตามพระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขาวา  

ฝายพวกรามัญที่หนีพมานั้น พระยาเจง ตละเสี้ยง ตละเก็บ กับ พระยากลางเมือง ซึ่งหนี

เขามาครั้งกรุงเกา พมาตีกรุงได ไดตัวกลับไป และสมิงรามัญ นายไพรทั้งปวงพาครัวเขา

มาทุกดานทุกทาง ใหขาหลวงไปรับมาถึงพระนครพรอมกัน แลวทรงพระกรุณาโปรดใหตั้ง

บานเรือนอยูแขวงเมืองนนทบาง เมืองสามโคกบาง (สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 

ม.ป.ป., น. 78)  

ในการอพยพครั้งนี้พบวา มีพระเถรานุเถระมอญและไทยที่อุปสมบทในแควน

ตะเลง ติดตามมาดวยมากรูป ดังขอความในพระมหาสมณศาสน ฉบับที่ 6 ของพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว ขอ 27 วา 

ชาวไทยที่ถูกกวาดตอนไปเปนเชลยและชาวรามัญดวย ที่ตั้งหลักแหลงอยูในแควนตะเลง 

ซ่ึงอยูในอาณาของพมา ไดสังเกตเห็นวาในเมืองไทยนั้นอยูเปนสุข ก็พากันอพยพพรอม

ทั้งลูกเมียมาเมืองไทยเปนอันมาก แมครั้งนั้นพระเถรานุเถระที่อุปสมบทในแควนตะเลง

เปนชาติรามัญก็มี ชาติไทยก็มีหลายรูป ก็รวมอพยพมากับคนเหลานั้นดวย (สุเชาว 

พลอยชุม, 2544, น. 123-124) 

ชาวมอญหรือรามัญที่อพยพมาในครั้งน้ีไดนําขนบธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ เขา

มาผสมปนเปกับวัฒนธรรมเดิมของไทย รวมไปถึงวัตรปฏิบัติของคณะสงฆรามัญดวย ซึ่งสงผลตอ

พัฒนาการของสีและลักษณะการครองจีวร ที่ในสมัยตอมาไดมีบทบาทอยางสําคัญยิ่งตอคณะสงฆเถร

วาทในประเทศไทย คือการเกิดข้ึนของธรรมยุติกนิกาย ดังจะเห็นไดจากผลงานการบูรณปฏิสังขรณวัด

ตาง ๆ ในรัชกาลที่ 4 ที่ทรงโปรดฝมือชางของขรัวอินโขง ศิลปนผูทรงสมณเพศเชนเดียวกัน โดยสีจีวร

ที่ถูกอธิบายบนงานจิตรกรรมในยุคน้ี เปนภาพภิกษุครองจีวรสีแดงตามคติเดิม รวมกับภาพภิกษุครอง

จีวรที่มีสีคอนไปทางนํ้าตาลมากกวาเหลือง และงานจิตรกรรมในยุคนี้ก็กลาวไดวามีการเปลี่ยนแปลง

อยางมีนัยยะสําคัญในแวดวงจิตรกรรม กลาวคือ จารีตในการเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับทศชาติหรือพุทธ

ประวัต ิคอย ๆ เสื่อมความนิยมลง กลายเปนภาพปริศนาธรรม ที่ใชเทคนิคการวาดตางไปจากเดิม 
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ภาพท่ี 38  

พุทธศิลปสมัยรตันโกสินทร : ภาพจิตรกรรมฝาผนัง พระอุโบสถ วดับวรนิเวศวิหาร  

 
หมายเหตุ. โดย ผูวิจัย 

 

3.2 สีจีวรท่ีหายไปจากคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 

 

สีจีวรของคณะสงฆไทยในอดีตที่พบในบันทึกโบราณสมัยตาง ๆ มีลักษณะของสีที่

หลากหลายทั้งจีวรสีแดง เหลือง สม ตลอดจนถึงจีวรสีนํ้าตาล ซึ่งเปนสีจีวรที่คณะสงฆเถรวาทไทย

เลือกใชมาจนถึงปจจุบัน มีเพียงจีวรสีแดงที่พบการใชไมแพรหลายมากนัก โดยมากจะกระจายตัวอยู

ทางภาคเหนือของประเทศไทย การหายไปหรือการเสื่อมความนิยมของจีวรสีแดง ซ่ึงเปนสีที่พระอรรถ

กถาจารยไดอธิบายไวในที่ตาง ๆ วาเปนสีที่พระพุทธเจาและสงฆสาวกใชในสมัยพุทธกาลนั้น มี

ขอสังเกตบางประการ ที่อาจเชื่อมโยงไปสูจุดเริ่มตนของการเสื่อมความนิยมของจีวรแดงจากคณะสงฆ

เถรวาทในประเทศไทย คือในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ภายหลัง

ปราบดาภิเษกขึ้นครองราชย สยามอยูในระหวางภัยทางพระราชอาณาจักรและพุทธจักร เกิดความ

เดือดรอนจลาจลเปนอันมาก ทรงการพระราชสงครามเพื่อระงับจลาจล และทรงจัดการคณะสงฆให

กลับเปนปกติ ดวยการตรากฎพระสงฆตลอดจนถึงการทําสังคายนาพระไตรปฎก เนื่องจากขณะนั้น

คณะสงฆมีปญหาเกิดข้ึน 2 ประการคือ ภิกษุสงฆผูทรงความรูมีนอย และภิกษุสงฆมีความประพฤติไม
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เหมาะสม ปญหาประการแรก คือภิกษุสงฆผูทรงความรูมีนอยนั้น ฝายอาณาจักรไดแกไขดวยการ

รวบรวมสังคายนาและสรางพระไตรปฎกพระราชทานไปยังวัดตาง ๆ สวนปญหาพระสงฆประพฤติผิด

จากพระวินัย ทรงตรากฎหมายเพื่อหามมิใหภิกษุกระทําการหรือเวนการที่ควรทําตามพระวินัยบัญญัติ 

กฎหมายน้ีชื่อวา “กฎพระสงฆ” มีทั้งสิ้น 10 ขอ แตละขอตราไวตามกฎหมายเกา คือมีคําปรารภเหตุ, 

พฤติการณตาง ๆ ของผูกระทําผิด, และพระราชประสงคที่ตองออกกฎหมายเอาโทษ (นิดา เหลาสุนทร, 

2540, น. 93) โดยกฎทั้ง 10 ขอน้ี ในขอสุดทายมีประเด็นเกี่ยวกับการครองจีวรของสงฆในยุคนั้น ซึ่งอาจ

เปนจุดเปลี่ยนสําคัญที่ทําใหจีวรสีแดงเริ่มหางหายไปจากคณะสงฆไทย ดังน้ี  

กฎขอที่10 หามพระภิกษุประพฤติไมเหมาะสมแกสมณเพศ เชน ดูโขน หนัง ดื่มสุรายา

เมา ซ้ือผาแพรมาตัดยอมทําจีวรและฉันอาหารในยามวิกาล หรือนุงหมผาในลักษณะไมสุภาพ พกพา

อาวุธ ดังตัวอยาง 

. . .ลางพวกก็เที่ยวซ้ือผาแพรพรรณในพวงแพแลรานแขก รานจีน เอาไปเย็บยอมเปนผา

พาด ผาจีวร สบง สใบกราบพระ รัดประคต อังษะ กระทําเปนศรีแสด สีชมภู นุงคลอง

ใหตองอาบัติ เปนมหานิดสักคียาทุกครั้ง ลางพวกก็นุงแดงหมแดง 1 4F

6 ลางพวกก็นุงหม

เปนแตศรีกรํ้ากรุนอําปลัง คาดรัตคตบาง ไมคาดรัตคตบาง คลุมศีศะ สูบบุหรี่ดอกไม

หอยหู เดิรกรีดกรายตามกัน ดุจฆะราวาษ. . .ลางจําพวกเปนนักสวดสับปรุษ ทายกนิมน

สวดพระมาไลย ไมสวดตองตามเนื้อความพระบาี รองเปนลํานําแขก จีน ญวน มอญ 

ฝารัง แลวฉันสาคูเปยก แกงบวด เมี่ยงซม เมี่ยงไบ กลวยออยก็มีบาง. . .แตนี้สืบไปเมื่อหนา 

ถาผูใดเหนพระสงฆกระทําอุลามกเปนอละชี อภิกษุ เสพสุรายาเมา กินน้ําตานซม แลตะ

หลกขะนอง เลนเบี้ยชนไก การกระทําใหผิดเภศสมณะ ไมตองดวยพระวิไนยบัญญัติ ใหวา

กลาวตักเตือนถามิฟงใหบอกเจาอะธิการเจาคณะ. . .หามอยาใหอนาประชาราษฎร ลูกคา

รานแพแขก จีน ไทย ขายผาแพรพรรณแกพระสงฆสามเณรเปนอันขาดทีเดียว ถาผูใดมิ

ฟงยังขืนคบหาพระสงฆสามเณร ใหสวดพระมาไลยเลนตะหลกขะนอง แลขายผา

แพรพรรณแกพระสงฆสามเณร ดุจหน่ึงแตหลัง จะเอาตัวเปนโทษจงหนัก15F

7. . . กฎให

ไว ณ วันอังคาร เดือนเจ็ด แรมสิบสามคํ่า จุลศักราช 1163 ปรกาตรีศก (เสถียร ลายลักษณ, 

บุญเรื่อง นาคีนพคุณ, บุญธรรม ศิริฤทธิ์ และสําราญ เภตรารัตน. 2478, น. 195-198) 

ในกฎพระสงฆขอ 10 นี้ แมจะไมไดทรงประกาศยกเลิกการใชจีวรสีแดงที่มีมาแตเดิม

อยางเปนทางการ แตทรงเอาผิดแกผูขายผา ทําใหสีที่ทรงระบุในกฎสงฆขอนี้ เปนสีตองหามสําหรับ

สงฆในยุคนั้น ทั้งที่การนุงหมจีวรแดงเปนสีที่ปรากฏในบันทึกโบราณของคณะสงฆไทยมาตั้งแตสมัย

6 เนนโดยผูวิจัย 
7 เนนโดยผูวิจัย 
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สุโขทัย (ภาพที่ 22) แตในสมัยรัชกาลที่ 1 ทรงกําหนดวาการนุงหมแดงเปนหน่ึงในกิริยาที่ไมเหมาะสม 

ทั้งน้ีในกฎพระสงฆขอ 10 ไมไดระบุลักษณะของสีแดงวามีลักษณะคลายหรือใกลเคียงกับสีแดงแบบใด 

และแตกตางไปจากจีวรสีแดงในสมัยอยุธยาอยางไร แตสันนิษฐานวากฎพระสงฆขอนี้อาจเปนเหตุให

จีวรสีแดงเริ่มเลือนหายหรือคลายความนิยมไปจากคณะสงฆไทยตั้งแตรัชสมัยของพระองค เนื่องจาก

ทรงคาดโทษหนักไวอยางชัดเจน เปนเหตุใหการเลือกใชและการถวายจีวรแดภิกษุในยุคหลังการออก

กฎพระสงฆ เปนไปดวยความระมัดระวังโดยหลีกเลี่ยงจีวรสีแดง ดวยเกรงกลัวตอราชภัย  

หลักฐานอีกประการหนึ่งที่แสดงพัฒนาการของสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 

ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว คือหนังสือ “เลาเรื่องกรุงสยาม” (Description du 

Royaume Thai ou Siam) เรียบเรียงโดย ฌัง-บัปติสต ปาลเลกัวซ (Jean-Baptiste Pallegoix) สังฆ

นายกคณะมิซซังโรมันคาทอลิกประจําประเทศสยาม ไดกลาวถึงลักษณะการแตงกายของสงฆในพระ

นครในขณะน้ันไววา “เครื่องนุงหมของภิกษุน้ันประกอบดวยสบงสีเหลือง รัดประคด จีวร และสังฆาฏิ

สีเดียวกัน ทานจะตองโกนศีรษะและโกนคิ้วเสมอ....” (สันต ท. โกมลบุตร, 2552. น. 322)  จะเห็นได

วาสีแดงซ่ึงเปนสีที่ถูกใชอธิบายสีจีวรของคณะสงฆไทยมาตั้งแตโบราณ ไดเลือนหายไปจากสายตาของ

คนตางชาติอยางสิ้นเชิง หรืออยางนอยก็อาจกลาวไดวาคณะสงฆในพระนครขณะนั้น ไมนิยมใชจีวรสี

แดงเพื่อแสดงสถานะของความเปนภิกษุเถรวาทอีกตอไป  

นอกจากนี้ การปรับตัวของสยามในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลที ่5 จากการหลั่งไหลเขามาของชาวตางชาติในสมัยรัตนโกสินทร นับเปนการขยายตัวของประเทศ

ตะวันตกดวยนโยบายใหมที่แตกตางไปจากเดิม จากความตองการเพียงผูกขาดสินคาประเภทที่สราง

รายไดมากที่สุด เชน พริกไทย, ไมฝาง, ไมกฤษณาและดีบุก เปนตน รวมถึงขอพระราชทานพื้นที่ซึ่งมี

ขนาดไมกวางมากนักเพื่อตั้งสถานีการคาสําหรับพักอาศัยและพักสินคากอนสงออกตอไป เปลี่ยนเปน

ความตองการครอบครองที่ดินทั้งหมดเพื่อเปนเจาของผลผลิต แรงงานและตลาดทางการคา ซึ่งเปน

นโยบายที่เรียกวา “การลาอาณานิคม” หมายถึงการยึดครองดินแดนตาง ๆ ดวยแสนยานุภาพทาง

ทหารและอาวุธยุทโธปกรณที ่เหนือกวาทั้งทางบกและทางเรือ ทําใหประเทศสวนใหญในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต ตกเปนอาณานิคมของประเทศตะวันตก โดยเฉพาะอังกฤษ ฝรั่งเศส ฮอลันดาและ

สเปน (อุษณีย ธงไชย, 2557, น. 447-448)  

สยามในขณะนั้นตองปรับตัวอยางจริงจัง ดวยการดึงอํานาจเขาสูศูนยกลาง ประกาศ

นโยบายการปฏิรูปการปกครองประเทศ ซ่ึงหลักสําคัญประการหนึ่งคือการยํ้าอํานาจของพระมหากษัตริย

ในฐานะผูปกครอง รวมถึงการยํ้าอํานาจของกรุงเทพฯ เหนือหัวเมืองประเทศราชตาง ๆ ไมวาจะเปน

เขมร ลานนาและหัวเมืองปกษใต (อุษณีย ธงไชย, 2557, น. 31) โดยมีลักษณะคอยเปนคอยไป และ

ละทิ้งการปกครองแบบเดิมที่ใชมาตั้งแตสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (กวา 300 ป) อยางสิ้นเชิง 

ดวยการสรางการปกครองรูปแบบใหมที่ไดคานิยมมาจากตะวันตกอยางเต็มรูปแบบ และการปฏิรูป
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ครั้งน้ีนับเปนการสรางระบบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชอยางแทจริง โดยรวมอํานาจมาไว

ที่องคพระมหากษัตริยเพียงพระองคเดียว (อุษณีย ธงไชย, 2557, น. 515) การดําเนินการปฏิรูปการ

ปกครอง มีการเตรียมการอยางเปนระบบ โดยในป พ.ศ. 2430 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

โปรดเกลาฯใหพระเจานองยาเธอกรมหมื่นเทวะวงศวโรปการ เสด็จแทนพระองคไปรวมฉลองราช

สมบัติครบ 50 ปของสมเด็จพระราชินีวิคตอเรีย ณ ประเทศอังกฤษ และมีพระราชกระแสรับสั่งวา ให

ทรงศึกษาแบบแผนการจัดหนวยบริหารราชการแผนดินของประเทศยุโรปมาดวย เพื่อจะไดนํามาปรับปรุง

การจัดหนวยบริหารราชการและปรับปรุงคณะเสนาบดีไทย (สํานักราชเลขาธิการ, 2525, น. 70) เมื่อ

สมเด็จพระเจานองยาเธอฯเสด็จกลับมาและถวายรายงานตอรัชกาลที่ 5 ในปเดียวกันนั้นเอง พระองค

ก็ทรงมีพระราชดํารัสแถลงพระบรมราชาธิบายแกไขการปกครอง ร.ศ. 106 (พ.ศ. 2430) (ภารดี มหาขันธ, 

2527, น. 60) รวมถึงการจัดระบบการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล รวมหัวเมืองประเภทตาง ๆ 16 F

8เขา

มาอยูภายใตการปกครองของกระทรวงมหาดไทยกระทรวงเดียว (อุษณีย ธงไชย, 2557, น. 523-524) 

ตอมาในป พ.ศ. 2442 สยามปฏิรูประบบการปกครองอีกครั้ง โดยสถาปนามณฑล

เทศาภิบาลใหขาหลวงประจํามณฑลเปนผูบังคับบัญชาสูงสุด เจาเมืองประเทศราชไมมีฐานะเปน

เจาผูครองนครอีกตอไป ใหขาราชการทุกระดับมาจากการแตงตั ้งโดยสวนกลาง ใหเจาเมืองและ

เจานายบุตรหลานเปนขาราชการรับเงินเดือนประจําจากสยาม ถือเปนการสิ้นสุดอํานาจของทองถิ่น 

ลานนามิใชประเทศราชของสยามอีกตอไป แตเปนสวนหนึ่งของสยาม (อุษณีย ธงไชย, 2557, น. 33) 

การสลายอํานาจการปกครองของลานนาที่เกิดขึ้นอยางตอเนื่อง ทําใหลานนาเกิดการเปลี่ยนแปลงใน

ดานตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งการปกครองสงฆระบบหัววัด17F

9เห็นไดจากภายหลงัการออกพระราชบัญญัติ

ลักษณะการปกครองคณะสงฆ ร.ศ. 121 ดวยการรวมศูนยอํานาจการปกครองสงฆทั่วประเทศ เขา

สังกัดกระทรวงธรรมการ จัดตั้งมหาเถรสมาคมเปนองคกรกลางมีอํานาจบังคับบัญชาสูงสุด แตงตั้งเจา

คณะมณฑล เจาคณะเมือง เจาคณะแขวง อธิการหมวด และเจาอาวาส พระผูมีตําแหนงไดรับ

เงินเดือนและสมณศักดิ์ มีการเลื่อนขั้นและมีอํานาจบังคับบัญชา เชนเดียวกับระบบขาราชการพล

เรือน สงผลใหคณะสงฆในลานนาในขณะน้ัน ซ่ึงจัดการและปกครองกันเองดวยระบบหัววัด โดยแตละ

หัววัดมีความเปนอิสระตอกัน เปลี่ยนเปนขึ้นตรงตอระบบการปกครองสงฆจากสวนกลางทั้งหมด 

โครงสรางการปกครองเดิมของสงฆลานนาถูกยกเลิก พระราชบัญญัติฉบับนี้จึงสงผลใหเกิดการ

เปลี่ยนแปลงภายในคณะสงฆลานนา คณะสงฆมณฑลพายัพในสมัยนั้นทั้งหมดตองปรับตัวดานระบบ

การปกครอง และระบบจารีตที่มีมาแตเดิม ทั้งโครงสรางหลักและวัตรปฏิบัติปลีกยอยที่รวมถึงการนุง

หมแดงของคณะสงฆลานนา เพื่อใหสอดรับกับนโยบายจากสวนกลาง 

8 หมายถึงหัวเมือง 4 ประเภท คือ หัวเมืองประเทศราช หัวเมืองช้ันนอก หัวเมืองช้ันกลาง หัวเมืองช้ันใน  
9 หมายถึง วัด4-5แหงในยานหนึ่ง ๆ เขารวมกันเปนกลุม 
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แมการสลายอํานาจการปกครองทองถิ่นของรัฐในขณะนั้น จะทําใหระบบการปกครอง

ของคณะสงฆลานนาตองเปลี่ยนแปลงไปก็ตาม แตจีวรแดงที่เปนจารีตเดิมยังคงพบไดในวัดทาง

ภาคเหนือในปจจุบัน โดยเฉพาะอยางยิ่งวัดในจังหวัดเชียงใหม เชน วัดกูเตา ต.ชางเผือก, วัดราช

มณเฑียร ต.ศรีภูมิ, วัดบานเดนสะหรีศรีเมืองแกน (วัดบานเดน) อ.แมแตง, วัดกูเสือ อ.สารภี และวัด

ศรีดอนมูล อ.สารภี เปนตน นอกจากนี้ ในป พ.ศ. 2508 ยังคงพบการใชจีวรสีแดงเชนเดียวกัน โดย

ฉมณคิด แผนสมบูรณ ไดกลาววา “ผมบวชเปนสามเณรตั้งแตป 2508 ในสมัยนั้นผาจีวรเปนเฉดแดง

หรือโทนแดง” (8 มิถุนายน 2562) ดวยเหตุนี้ จีวรสีแดงจึงยังคงเปนสีที่คณะสงฆรอบนอก หรือ

หางไกลการปกครองใช เพียงแตเปนสีที่ไมไดรับการยอมรับหรือความเห็นชอบจากสงฆสวนกลาง จึง

กลาวไดวาจีวรสีแดงเปนสีจีวรที่เลือนหายอยางคอยเปนคอยไปจากคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 

โดยมีจุดเริ่มตนจากการออกกฎพระสงฆในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก นับเปน

พัฒนาการที่สําคัญของสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย ที่สืบเนื่องมาจากพระราชประสงค

ของพระมหากษัตริยในแตละรัชสมัย ถึงกระน้ันพัฒนาการของสีจีวรก็ยังคงเกิดขึ้นอยางตอเนื่องแมใน

ยุคปจจุบัน  

 

3.3 สีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 

 

การคณะสงฆไทยแตเดิมแบงการปกครองออกเปน 2 ฝาย คือ 1) ฝายคามวาสี มีหนาที่

ศึกษาเลาเรียนคัมภีรในพระพุทธศาสนา เรียกวา ฝายคันถธุระ มีพระสังฆราชาหรือพระสังฆราชเปน

ประมุขปกครองดูแล และมีพระสังฆนายกรองลงมาเปนผูชวย 2) ฝายอรัญวาสี มีหนาที่ศึกษาอบรม

ทางสมถะและวิปสสนา เรียกวา ฝายวิปสสนาธุระ มีพระสังฆราชาหรือพระสังฆราช เปนประมุข

ปกครองดูแล และมีพระสังฆนายกรองลงมาเปนผูชวยเชนเดียวกัน แตละฝายตางปกครองดูแลคณะ

ของตนโดยไมข้ึนแกกัน การคณะสงฆไทยมีลักษณะเชนน้ีมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย จึงไดมี

การเปลี่ยนแปลง คือมีพระสังฆราชาหรือพระสังฆราช ซึ่งตอมาเรียกวาสมเด็จพระสังฆราช พระองค

เดียวเปนประมุขของสังฆมณฑล แตใหมีพระสังฆนายกฝายคามวาสีและพระสังฆนายกฝายอรัญวาสี 

ในยุครัตนโกสินทรตั้งแตรัชกาลที่ 1 เปนตนมา ไดเปลี่ยนแปลงการคณะสงฆจากเดิมที่เปนฝาย

คามวาสีและฝายอรัญวาสี เปนฝายเหนือและฝายใต โดยใหแตละฝายปกครองดูแลทั้งพระสงฆ

สามเณรคามวาสีและอรัญวาสี เนื่องจากสงฆสามเณรฝายอรัญวาสีมีนอยลง ไมเพียงพอที่จะจัดการ

ปกครองเปนฝายเชนแตกอน แตยังคงใหมีเจาคณะใหญฝายอรัญวาสีไวโดยไมมีวัดในปกครอง มาใน

ยุครัชกาลที่ 5 เมื่อมีการตราพระราชบัญญัติลักษณะปกครองคณะสงฆร.ศ. 121 ตําแหนงเจาคณะ

ใหญฝายอรัญวาสีไดถูกยกเลิกไป เพราะไมมีวัดฝายอรัญวาสีอยูในปกครอง (ประวัติคณะธรรมยุต, 

2547, น. 8-9)  
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การคณะสงฆของไทยในอดีตที่ผานมาไดแบงเปนฝายจากวัตรปฏิบัติที่ตางกัน โดยไมพบ

คําอธิบายความแตกตางในเรื่องของจีวร ตางจากยุคปจจบัุนที่มีความแตกตางอยางเดนชัด โดยเฉพาะ

อยางยิ่งเรื่องของสีจีวรในแตละนิกาย ที่แตเดิมนั้นพระสงฆในประเทศไทยมีเพียงนิกายเดียวคือลังกา

วงศ ตอมาในสมัยที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 ขณะเมื่อยังทรงผนวชไดรับ

พระนามฉายาวา “วชิรญาโณ” หรือ “วชิรญาณภิกขุ” ประทับอยู ณ วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏ ระหวาง

ทรงประทับอยูที่วัดมหาธาตุฯ นี้ ทรงเลื่อมใสพระเถระชาวมอญรูปหนึ่งชื่อ ซาย พุทฺธวํโส ซึ่งขณะนั้น

เปนพระราชาคณะที่พระสุเมธมุนี จําพรรษาอยูที่วัดบวรมงคล เปนผูชํานาญพระวินัยปฎกประพฤติ

วัตรปฏิบัติอยางเครงครัด สามารถทูลอธิบายเรื่องวัตรปฏิบัติของพระสงฆรามัญ คณะกัลยาณีที่ทาน

ไดรับอุปสมบทมาใหทรงทราบอยางพิสดาร ทรงพิจารณาเห็นวาสอดคลองตองกันกับพระพุทธพจนที่

ไดทรงศึกษามาจากพระบาลีไตรปฎก ทรงเลื่อมใสและทรงรับเอาวินัยวงศนั้นเปนแบบอยางสําหรับ

ปฏิบัติสืบมา ดวยการทําทัฬหีกรรมคืออุปสมบทซํ้าในคณะสงฆรามัญ โดยมีพระสุเมธมุนี (ซาย พุทฺธวํ

โส) เปนพระอุปชฌาย เมื่อ พ.ศ. 2368 อันเปนปที่ทรงผนวชได 2 พรรษา เมื่อทรงผนวชได 6 พรรษา 

(พ.ศ. 2372) เสด็จจากวัดมหาธาตุฯไปประทับที่วัดสมอราย เพื่อนสหธรรมิกที่มารวมศึกษาปฏิบัติตาม

แนวพระราชดําริมีจาํนวนเพิม่ข้ึน ปที่เสด็จจากวัดมหาธาตุฯไปประทับที่วัดสมอรายนี้เอง สมเด็จพระ

มหาสมณเจา กรมพระยาปวเรศวิริยาลงกรณ ทรงถือวาเปนปกอตั้งคณะธรรมยุต ดังที่ตรัสเลาไววา 

“อันที่จริง ธรรมยุตคอยเปนมาโดยลําดับ ปที่ออกหนาที่ควรจะกําหนดวาเปนที่ตั้งนั้น จ.ศ.1191” 

(ประวัติคณะธรรมยุต, 2547, น. 1-6) การเกิดขึ้นของคณะธรรมยุตจึงเนื่องดวยพระราชประวัติของ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ที่คอยเปนมาโดยลําดับ อันสงผลใหคณะสงฆไทยแบง

ออกเปนมหานิกาย (คณะสงฆเดิม) และธรรมยุติกนิกายสืบตอมา  

การที่คณะสงฆแบงการปฏิบัติออกเปน 2 นิกายน้ีเอง ทําใหจีวรของคณะสงฆเถรวาทใน

ประเทศไทยมีความแตกตางกัน ทั้งในเรื่องสีและลักษณะการครองจีวร โดยคณะธรรมยุตไดปฏิบัติตาม

แนวทางของพระเถระชาวมอญที่เชื่อวามีความเครงครัดในพระธรรมวินัย ดวยการยึดหลักการหมจีวร

และรักษากิจวัตรตามแบบคณะมหาวิหารในลังกา ที่เนื่องมาจากพระราชกฤษฎีกาเผดียงสงฆในรัช

สมัยของพระเจารามาธิปติศิริปวรมหาธรรมราชาธิราช ภายหลังการกลับมาของคณะสงฆรามัญจาก

การไปสืบศาสนาที่ลังกา และใหการอุปสมบทแกชาวเมืองหงสาวดีอยางบริสุทธิ ์ไดแลว พระเจา

รามาธิบดีจึงทรงตั้งพระราชกติกวัตร (คําสัญญา) ประกาศใหภิกษุทั้งหลายในรามัญรูโดยทั่วกัน สรุปมี

ใจความ 6 ขอคือ 

1. หามใหการอุปสมบทแกบุคคลบางจําพวก เชน คนที่เคยถูกจําคุก คนเปนโจร เปน

นักโทษหนีเรือนจํา เปนผูประทุษรายพระมหากษัตริย เปนคนชราทุพลภาพ เปนโรครายแรง รางกาย

พิการ (คอม เตี้ย เปลี้ย มือเทาหงิกงอ) หรือเปนคนพาลอันมหาชนรังเกียจ เปนตน 
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2. เมื่อจะใหการอุปสมบทแกผูใด ตองกราบทูลพระราชาและเรียนใหพระมหาเถระผู

เปนอาจารยที่อยูในเมืองหงษาวดีใหทราบกอน หากฝาฝนจะนํามารดา บิดา ญาติ โยมอุปฏฐาก และ

ทายกของผูบวช มาลงโทษหนัก  

3. ผูอุปสมบทเปนพระภิกษุโดยชอบแลว ภายหลังมีความประพฤติไมสมควรแกสมณ

เพศ เชน เปนหมอยา เปนหมอดูฤกษยาม เปนหมอดูดวงชะตา ทํานายฝน เปนชางเขียน ชางไม ชาง

แกะสลัก ชางปน ชางกลึง แสดงธรรมหาสินจางเลี้ยงชีพ หรืออยูคลุกคลีกับคฤหัสถที่เปนนักพนัน 

นักเลงหญิง นักเลงสุรา ฯลฯ หามใหอยูในสํานักเดียวกันเปนอันขาด ใหอยูรวมกับผูสมบูรณดวย

ศรัทธา มีสัมมาปฏิบัติเปนปกติ ขวนขวายศึกษาเลาเรียนทั้งบาลีและอรรถกถา  

4. ถาคฤหัสถปรารถนาจะบรรพชา ตองใหเรียนรูอักขระ และฝกหัดใหชํานาญรูฐาน

กรณของสระและพยัญชนะ จึงใหศึกษาสรณคมนและสิกขาบทกอน จึงใหบวช 

5. เมื่อสามเณรจะบวชเปนพระภิกษุ ใหสอบความรูจตุปาริสุทธิศีลที่ภิกษุผูบวชแลวพึง

ปฏิบัติ ใหศึกษาปาฏิโมกขและขุททสิกขาใหเขาใจทั้งอรรถและพยัญชนะ ใหทองอาบัติเทสนาและ

จตุปจจัยปจจเวกขณวิธีใหขึ้นใจ แลวจึงกราบทูลพระเจารามาธิบดีและเรียนพระมหาเถระผูเปน

คณาจารยในเมืองหงษาวดีใหทราบ เพื่อทรงชวยอุปถัมภเครื่องบริขาร ใหสามเณรน้ันไดอุปสมบท  

6. ใหสงฆผูไดรับอุปสมบทอยางภิกษุสิงหฬ ปลงผม พันผามวนจีวร รักษากิจวัตรของ

พระมหาเถระมหาวิหารวาสีนิกายเปนนิตย และขอใหคณะสงฆทั้งปวงเปนนิกายเดียวกัน (พระมหา

วิชาธรรม (แปล), ม.ป.ป., น. 104-108) 

พระราชกติกวัตรของพระเจารามาธบิด ีในขอ 6 น้ี สุเชาว พลอยชุม ไดกลาวตางออกไป

เล็กนอย โดยเวนไมกลาวถึงเรื่องการปลงผม ดังนี้ “(6) ใหพระสงฆหมผา และรักษากิจวัตรอยางมหา

วิหารนิกายลังกาวงศเปนนิตย หามมิใหแกไขเปนตางพวกเปนอันขาด” (2544, น. 63) ซ่ึงขอความเดิม

ที่ปรากฏในจาฤกสิลากัลยาณี มีดังน้ี  

อนึ่งแตกอนมลทินเสี ้ยนหนามอันตราย บังเกิดขึ ้นในพระสาสนาเชนนี้ เพราะภิกษุ

ทั้งหลายในรามัญประเทศมีนิกายตาง ๆ กัน ก็ในกาลบัดนี้ พระผูเปนเจาทั้งหลายเปนผู

ไดรับอุปสมบทสิงหฬ ที่เปนประเวณีสืบ ๆ มาแตภิกษุมหาวิหารวาสีนิกายแลว เพราะ

พระผูเปนเจาทั้งหลายแมทั้งปวง เปนผูมีศรัทธาอันเต็มเปยมบริบูรณ กิจวัตรคือการปลง

ผม หรือการพันธมวนจีวรของพระมหาเถระชาวสิงหฬและมีฉันใด พระผู เปนเจา

ทั้งหลายจงกระทําฉันน้ันเถิด และขอใหพระผูเปนเจาทั้งหลาย จงเปนนิกายเดียวกันเถิด 

(พระมหาวิชาธรรม (แปล), ม.ป.ป., น. 108) 

ขอสังเกตประการหนึ่งถึงสาเหตุที ่สุเชาว พลอยชุมไมกลาวถึงเรื ่องการปลงผมนั้น 

สันนิษฐานวาอาจกระทบกับการปลงผมของคณะสงฆไทย ที่มีวัตรปฏิบัติในการปลงทั้งผมและคิ้วมา

แตเดิม ตางจากสงฆรามัญหรือสงฆเถรวาทในประเทศตาง ๆ เชน พมา ศรีลังกา เปนตน ที่จะปลง
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เฉพาะผมเพียงอยางเดียว ซ่ึงเปนประเด็นที่สงฆไทยบางกลุมเรียกรองใหแกไขวัตรปฏิบัติในขอนี้ และ

การที่คณะธรรมยุตยึดแนวทางปฏิบัติของพระเถระชาวมอญ ที่เชื่อวามีความเครงครัดในพระธรรม

วินัย ดวยการหมจีวรและรักษากิจวัตรตามแบบคณะมหาวิหารในลังกา ซึ่งเปนพระราชประสงคของ

พระเจารามาธิบดีแลว อาจกลาวไดวาคณะธรรมยุติกนิกายเปนคณะสงฆที่เนื่องดวยพระราชอํานาจ

ของกษัตริยหงษาวดี แมวาในสมัยของทานวชิรญาณภิกขุหรือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว

นั้น รามัญประเทศไดสิ้นชาติไปแลวก็ตาม และเนื่องจากเปนประเด็นที่อยูนอกเหนือขอบขายของ

งานวิจัย จึงจะไมลงรายละเอียดในเรื่องน้ี โดยจะกลาวถึงในโอกาสตอไป  

เน่ืองจากพระราชกติกวัตรทีป่ระกาศโดยพระเจารามาธิบด ีไมไดกลาวถึงสีจีวรของคณะ

มหาวิหารวาครองจีวรสีใด แตสันนิษฐานจากสิ่งของที่ทรงสงไปถวายพระมหาเถระชาวสิงหฬ เพื่อสืบ

พระศาสนาของคณะสงฆรามัญ ที่ประกอบดวยผาสีตาง ๆ คือ สีแดง สีเหลือง สีเลื่อมพราย สีขาว 

ดังที่ไดกลาวมาขางตน จึงเปนไปไดวาภิกษุสิงหฬ คณะมหาวิหารจะครองจีวรทั้งสีแดงและสีเหลือง 

และเนื่องจากพระเจารามาธิบดีทรงเนนยํ้าใหคณะสงฆรามัญรักษาวัตรปฏิบัติของภิกษุสิงหฬ คณะ

สงฆธรรมยุติกนิกายซึ่งยึดแนวปฏิบัติของคณะสงฆรามัญ จึงมีวัตรปฏิบัติเปนไปในแนวทางเดียวกัน 

ในขณะที่คณะสงฆเดิมของไทยที่ตอมากลายเปนมหานิกาย ยังคงมีวัตรปฏิบัติอยางที่เคยปฏิบัติสืบตอ

กันมา ทําใหสีจีวรระหวางธรรมยุติกนิกายกับมหานิกาย ซึ่งรวมถึงสีจีวรในสํานักตาง ๆ ในประเทศ

ไทย มีความแตกตางกัน ดังน้ี  

1) สีจีวรคณะสงฆมหานิกาย คณะสงฆมหานิกายในประเทศไทยเปนคณะสงฆที่มีวัตร

ปฏิบัติตามแบบอยางเดิม โดยมีลักษณะของสีจีวรอยูในเฉดสีสมหรือสีสมทอง (เหลืองเจือแดงเขม) 

ใกลเคียงกับเฉดสี 1, 3 และ 7 (ภาพที่ 39) 

 

ภาพท่ี 39  

สีโทนสม  

 

หมายเหตุ. จาก https://www.matichonweekly.com/special-report/article_198191  
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2) สีจีวรคณะสงฆธรรมยุติกนิกาย คณะสงฆธรรมยุติกนิกายเปนคณะสงฆที ่เกิดขึ้น

ภายหลัง จากพระราชศรัทธาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โดยในระยะตนมีลักษณะ

ของสีจีวรที่เรียกวาสีกรัก ซ่ึงเปนสีแกนขนุนหรือสีน้ําตาลเขม ใกลเคียงกับสีในขอ 5, 6 และ 9 (ภาพที่ 39) 

3) สีจีวรสํานักตาง ๆ ในประเทศไทย สีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 

นอกจากจะมีสีที่แตกกันระหวางมหานิกายกับธรรมยุติกนิกายแลว พระสายปฏิบัติหรือพระปา ที่เนน

ปฏิบัติกรรมฐานควบคูกับการรักษาพระวินัยอยางเครงครัด ซ่ึงเปนพระที่บวชในคณะสงฆทั้งสองนิกาย 

ไดเลือกใชสีจีวรตามปฏิปทาของครูบาอาจารยที่ตนนับถือ โดยมีสีจีวรใกลเคียงกับหมายเลข 12, 16 

และ 18 (ภาพที่ 39) 

 

ภาพท่ี 40  

สีโทนแดง 

 

หมายเหตุ. จาก https://www.matichonweekly.com/special-report/article_198191  

 

นอกจากนี้พระทางภาคเหนือในปจจุบัน (บางสวน) พบวายังคงยึดจารีตเดิม คือนุงหม

ดวยจีวรสีแดง ที่มีเฉดสีใกลเคียงกับ 2, 4, 6, 10 และ 13 (ภาพที่ 40)  

ลักษณะสีที่ยกตัวอยางมาขางตน เปนรูปธรรมมากขึ้นจากสินคาที่จําหนายอยูในราน

สังฆภัณฑในประเทศไทย ซ่ึงเปนสีที่สงฆแตละนิกายหรือแตละสํานักเลือกใช ดังน้ี  

  

๑ ๒ ๓ ๔ 

๕ ๖ ๗ ๘ 

๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ 

๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖ 

๑๗ ๑๘ ๑๙ ๒๐ 
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ภาพท่ี 41  

จีวรทีจ่ําหนายในประเทศไทย 

 

หมายเหตุ. จาก https://www.facebook.com/porsangkapan.shop/photos/265433 

5668193960  

 

เนื่องจากสีจีวรในประเทศไทยไมไดกําหนดมาตรฐานการเทียบสีที่เรียกวา แพนโทน 

(Pantone Matching System PMS) สําหรับจีวรแตละสีที่ชัดเจนไว สีจีวรที่จําหนายในแตละทองถิ่น 

จึงอาจมีสีแตกตางกันเล็กนอย แตยังอยูในโทนของสีของแตละนิกายที่วัดนั้น ๆ ยึดถือปฏิบัติ ซึ่ง

โดยมากมักจะใชจีวรที่มีสีโทนเดียวกันทั้งอาราม  

 

3.4 การเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทยในปจจุบัน  

 

ความหลากหลายของจีวรของคณะสงฆในประเทศไทยในแตละนิกายหรือแตละสํานัก ที่

มีวัตรปฏิบัติปลีกยอยแตกตางกัน เปนเหตุใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ 9 จึงทรง

พระราชทานจีวรสีพระราชนิยมใหแกคณะสงฆ ผูไดรับนิมนตเขาพระบรมมหาราชวังในงานพระราช

พิธีหลวงวาระตาง ๆ เพื่อความพรอมเพรียง โดยเฟชบุค ปอบ วัดบวร ไดขยายความเรื่องน้ีในหัวขอวา 

“สีพระราชนิยม สีที่มีกุศโลบายในอดีต” ดังน้ี  

จีวรของพระภิกษุน้ันมีมากมายหลายสีอยางที่เราไดเห็น ไมวาจะเปนสีกรัก สีฝาด สีแกน

ขนุน สีสม แตในอดีตราว ๆ ป 2499 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ 9 ทรงมี

พระราชศรัทธามั่นคงในพระพุทธศาสนา ทรงมีพระราชดําริใหพระภิกษุสงฆ ครองผา

ไตรจีวรที่มีสีเหมือนกันเพื่อความเรียบรอยงดงาม จึงไดทรงนําผาสีตาง ๆ มาถวาย และ

มีพระราชปุจฉากับพระมหาเถระ จนไดผามีสีที่ถูกตอง ไมผิดพระวินัย เปนที่พอพระราช
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หฤทัยแลว จึงโปรดใหเจาพนักงานในพระองค จัดผาไตรจีวรสีตามพระราชดําริ พระราชทาน

ถวายแดพระภิกษุสงฆ ในงานทรงบําเพ็ญพระราชกุศลวาระตาง ๆ ซึ่งพระภิกษุสงฆเมื่อ

รับพระราชทานถวายแลว ไดครองจีวรสีดังกลาว ฉลองพระราชศรัทธามาโดยลําดับ ผาไตร

จีวรที่พระราชทานถวายน้ัน ทราบกันในนามวา “จีวรสีพระราชนิยม” (ปอบ วัดบวร, 2560)  

ทั้งน้ี การพระราชทานสีจีวรของรัชกาลที่ 9 ไมนับวาเปนการเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆ 

เน่ืองจากทรงมีวัตถุประสงคเพื่อความเปนระเบียบเรียบรอยของหมูสงฆ ผูไดรับนิมนตเขาไปประกอบ

พิธีบําเพ็ญพระราชกุศลในวาระตาง ๆ โดยคณะสงฆทั้งสองนิกายจะตองครองจีวรสีพระราชนิยม เปน

สีที่อยูระหวางกลางของสีสมและสีกรัก เปนสีกลางระหวางมหานิกายกับธรรมยุติกนิกาย เปนจีวรที่

ทรงประทานเพื่อใหพระภิกษุสงฆครองในขณะถวายงานรวมกัน โดยมีแนวปฏิบัติสําหรับจีวรสีพระ

ราชนิยมของทั้งมหานิกายและธรรมยุติกนิกาย คือ 1) งานพระราชพิธีหลวง (ใชพัดยศ) และ 2) งาน

พระราชพิธีที่พระบรมวงศานุวงศเสด็จ กลาวคือ เมื่อภิกษุไดรับพระราชทานจีวรสีพระราชนิยมแลว 

ภิกษุไมวาจะมหานิกายหรือธรรมยุติกนิกายจะครองจีวรที่ไดรับพระราชทานมา ในการประกอบพระ

ราชพิธีนั้น ๆ รวมกัน เพื่อความเปนระเบียบเรียบรอยตอหนาพระพักตร พระมหากษัตริย พระบรม

วงศานุวงศและเจานายทุกพระองค โดยแนวปฏิบัตินี้ยังคงใหพระสงฆทั้งสองนิกายที่เขาถวายงาน

รวมกันในพระราชพิธีหลวง ครองจีวรสีเดียวกัน แมในรัชกาลปจจุบัน (รัชกาลที่ 10) และภายหลัง

เสร็จสิ้นงานพระราชพิธีแลว ภิกษุสามารถครองจีวรตามแนวปฏิบัติเดิมที่เคยเปนมา และสามารถใช

จีวรสีพระราชนิยมที่ไดรับพระราชทานนี้ ในโอกาสตาง ๆ ตามความเหมาะสม คือเปนจีวรที่สงฆใช

ครองในงานสําคัญ เพื่อเปนเกียรติแกสถานที่ หนวยงาน หรือเจาภาพผูจัดงาน (ภาคผนวก 1-2)  

จีวรสีพระราชนิยมเปนสีที่คณะสงฆไทยใชรวมกันมาโดยตลอด แตในปพุทธศักราช 

2557 จีวรสีพระราชนิยมนี้ ไดกอใหเกิดพัฒนาการที่สําคัญของสีจีวรของคณะสงฆไทย โดยเฉพาะ

อยางยิ่งสีจีวรของคณะสงฆธรรมยุติกนิกาย โดยจะกลาวถึงความเปนมาและสาระสําคัญของการ

เปลี่ยนแปลงในครั้งน้ีในหัวขอตอไป  

 

3.4.1 ความเป นมาและสาระส ําค ัญของการเปล ี ่ ยนส ีจ ีวรของคณะสงฆ

ธรรมยุติกนิกาย  

การเปลี่ยนสีจีวรอยางเปนทางการเปนสิ่งที่เกิดขึ้นไดไมบอยนัก เนื่องจากสีจีวร

เปนเอกลักษณสําคัญของภิกษุในพระพุทธศาสนา อีกทั้งจากอดีตที่ผานมาจะเห็นไดวาการเปลี่ยนแปลงใน

แตละครั้งไดสรางความสั่นไหวใหแกคณะสงฆ และโดยเฉพาะอยางยิ่งการเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆ

ธรรมยุตในป พ.ศ. 2557 ซึ่งแตเดิมใชสีกรักเปนสีจีวรประจํานิกายมาตั้งแตเริ่มกอตั้ง โดยยึดแนว

ปฏิบัติอยางสงฆรามัญ ทั้งนี้ สมเด็จพระวันรัต (จุนท พฺรหฺมคุตฺโต) ผูปฏิบัติหนาที่เจาคณะใหญธรรมยุต 
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เจาอาวาสวัดบวรนิเวศวิหาร ไดใหสัมภาษณทางโทรศัพทกับไทยรัฐออนไลน ในเรื่องการเปลี่ยนสีจีวร

ของคณะธรรมยุติกนิกาย เปนสีพระราชนิยม เมื่อ 19 กุมภาพันธ 2557 ความวา 

ประกาศดังกลาวจะเนนในสวนของพระสงฆคามวาสีหรือพระที่อยูในเมือง ที่จะตอง

ครองจีวรไปในสีเดียวกัน เพื่อความเปนระเบียบเรียบรอยในการรับกิจนิมนตตาง ๆ 

เพราะที่ผานมาการรับกิจนิมนตของพระสงฆคณะธรรมยุต มีการครองจีวรคนละสีกัน 

ทําใหพุทธศาสนิกชนบางสวนขาดศรัทธาในความเรียบรอย สวนพระอรัญวาสีหรือ

พระสงฆที ่อยู นอกเมืองหรือพระปานั้น ไดมีหมายเหตุในประกาศดังกลาวไวแลววา 

ยังใหครองจีวรเชนเดิมตามแนวปฏิบัติของครูบาอาจารย แมวาจะรับกิจนิมนตเขามาใน

เมืองก็ไมตองเปลี่ยนจีวรเปนสีพระราชนิยม นอกจากจะไดรับกิจนิมนตเขารวมในงาน

พระราชพิธี สวนที่มีหลายฝายมองวาการเปลี่ยนสีจีวรของคณะธรรมยุตเปนสีพระราช

นิยม เปนเรื่องเกี่ยวของการเมืองของคณะสงฆนั้น ยืนยันวาไมมีเรื่องการเมืองในวงการ

คณะสงฆเขามาเกี่ยวของ การเปลี่ยนสีจีวรของคณะธรรมยุตเพื่อมุงเนนถึงเรื่องความ

เปนระเบียบเรียบรอยภายในคณะธรรมยุตเทาน้ัน (ไทยรัฐออนไลน, 2557)  

การเปลี่ยนสีจีวรในครั้งน้ีมีผลเฉพาะคณะสงฆธรรมยุต ไมครอบคลุมคณะสงฆมหานิกาย 

โดยมีสาระสําคัญอยูที่ความเปนระเบียบเรียบรอยของหมูคณะ เสริมสรางศรัทธาแกผูพบเห็น และเพื่อ

สนองพระราชศรัทธาของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ 9 เปนประการสําคัญ นับเปนการ

เปลี่ยนแปลงสีจีวรครั้งแรกของคณะสงฆธรรมยุตในรอบกวา 150 ป  

การประกาศเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆธรรมยุติกนิกาย สืบเนื่องจากมติเห็นชอบ

ของเจาคณะภาคและเจาคณะจังหวัดคณะธรรมยุต ในการประชุมเมื่อวันที่ 29 พฤษภาคม 2556 ณ 

วัดอาวุธวกิสิตาราม กรุงเทพฯ ที่ประชุมไดพิจารณาเรื่องการครองผาไตรจีวรสีพระราชนิยม และมีมติ

อนุโมทนาในพระราชศรัทธา และเห็นชอบใหพระภิกษุสามเณรคณะธรรมยุตครองผาไตรจีวรสีพระ

ราชนิยมเสมอกัน และใหนําเสนอคณะกรรมการบริหารคณะธรรมยุตพิจารณา จากนั้นคณะกรรมการ

บริหารคณะธรรมยุตไดประชุมครั้งที่ 5/2556 วันที่ 31 ตุลาคม 2556 ณ สํานักงานแมกองธรรม

สนามหลวง วัดบวรนิเวศวิหาร ไดพิจารณาตามขอเสนอของเจาคณะภาคและเจาคณะจังหวัด มีมติ

เห็นชอบและใหมีประกาศคณะธรรมยุต เรื่อง ใหพระภิกษุสามเณรคณะธรรมยุตครองผาไตรจวีรสีพระ

ราชนิยม ตั้งแตวันวิสาขบูชา 2557 ซึ่งตรงกับวันที่ 13 พฤษภาคม 2557 เปนตนไป มติเห็นชอบใน

ครั้งน้ี สงผลใหสมเด็จพระวันรัต (จุนท พฺรหฺมคุตฺโต) รักษาการเจาอาวาสวัดบวรนิเวศวิหาร กรรมการ

มหาเถรสมาคม ในฐานะรักษาการเจาคณะใหญคณะธรรมยุต (ในขณะนั้น) ไดลงนามคําสั่งประกาศ

คณะธรรมยุต เรื่องการครองผาไตรจีวรสีพระราชนิยม ประกาศลงนามวันที่ 14 กุมภาพันธ พุทธศักราช 

2557 (ภาคผนวก 3) สงผลใหคณะสงฆธรรมยุติเปลี่ยนสีจีวรภายหลังประกาศฉบับน้ี  
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3.4.2 ความเปนมาและสาระสําคัญของการเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆมหานิกาย 

(หนเหนือ) 

กอนที่คณะธรรมยุตจะมีประกาศเปลี่ยนแปลงสีจีวร คณะสงฆมหานิกายที่ใชจีวร

สีสมหรือสมทอง ไดมีการเผยแพรประกาศของคณะสงฆหนเหนือ เรื่องการนุงหมของพระภิกษุสามเณร

เพื่อความเปนระเบียบเรียบรอยเชนเดียวกัน โดยแจงใหเจาคณะอําเภอ เจาคณะจังหวัดรับทราบ ลง

วันที่ 10 มกราคม 2556 โดยมีใจความวา ดวยมติที่ประชุมพระสังฆาธิการหนเหนือเจาคณะใหญ เจา

คณะภาค รองเจาคณะภาค เจาคณะจังหวัด รองเจาคณะจังหวัด และเลขานุการ เมื่อวันที่ 9 มกราคม 

2556 ณ หองประชุมธรรมกายคุณารมณ ชั้น 2 พระมหาเจดียพระมหารัชมงคล วัดปากนํ้าภาษีเจริญ 

ใหพระภิกษุสามเณรในปกครองคณะสงฆหนเหนือถือปฏิบัติตามกติกาสงฆหนเหนือ เรื่อง การนุงหม

เปนแบบเดียวกัน โดยใชผาสีเหลืองทอง ทั้งภายในวัดและนอกวัดโดยสมํ่าเสมอปกติวิสัย เพื่อความ

เปนระเบียบเรียบรอย เปนแบบอยางสําหรับประพฤติปฏิบัติยุติ เปนระเบียบเดียวกันทั่วทั้งหนเหนือ  

ลงนามโดย พระเทพโกศล (สังวาลย พรหมวัณโณ) วัดศรีโสดา เจาคณะจังหวัดเชียงใหม (ในขณะนั้น) 

(ภาคผนวก 4) 

จากประกาศของคณะสงฆหนเหนือ ซ่ึงมีอํานาจหนาที่ในการดูแลความเรียบรอย

ของพระสงฆภาค 4, 5, 6 และ 7 รวม 15 จังหวัด ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของจีวรของคณะ

สงฆมหานิกาย (หนเหนือ) เพื่อความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยมีลักษณะคอยเปนคอยไป ดังจะเห็น

ไดจากประกาศของวัดพระธาตุดอยสุเทพ ณ วันที่ 13 มีนาคม 2557 ลงนามโดย พระเทพวรสิทธาจารย 

(ในขณะน้ัน) ที่ออกมาขานรับมติน้ีดวยการประกาศใหภิกษุสามเณรวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร 

เปลี่ยนผาครองไตรจีวรเปนแบบเดียวกัน โดยใหมีผลตั้งแตวันเขาพรรษา 11 กรกฎาคม 2557 หลังการ

ประกาศของคณะสงฆหนเหนือไปแลวกวา 1 ป (ภาคผนวก 5) 

สีจีวรของคณะสงฆเถรวาทไทยจากอดีตจนถึงปจจุบัน กลาวไดวามีพัฒนาการ

อยางตอเน่ืองในลักษณะคอยเปนคอยไป โดยมีจุดเริ่มตนจากสวนกลางที่เน่ืองดวยพระราชอํานาจของ

สถาบันพระมหากษัตริย นับแตการออกกฎพระสงฆ ในกฎหมายตราสามดวง ในสมัยพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที่ 1, การครองและการใชสีจีวรอยางสงฆรามัญของคณะสงฆธรรมยุต 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4, และการออกพระราชบัญญัติการปกครอง

ลักษณะสงฆ ร.ศ. 121 ดวยการกําหนดคณะสงฆในมณฑลตาง ๆ มีระบบการปกครองและวัตรปฏิบัติ

ที่มาจากสวนกลาง ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 แมกระนั้นพัฒนาการ

ของสีจีวรยังคงเกิดข้ึนไดในยุคปจจุบัน แตพัฒนาการในครั้งนี้แตกตางจากอดีต ที่เคยมีจุดเริ่มตนจาก

พระราชอํานาจของสถาบันพระมหากษัตริย เปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจากผูปกครองของคณะ

สงฆทั้งสองนิกาย การวิเคราะหถึงสาเหตุหลักและสาเหตุรองของการเปลี่ยนแปลงในแตละครั้ง จะทํา

ใหภาพรวมของพัฒนาการและความสําคัญของสีจีวรเดนชัดข้ึน  
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บทที ่4 

วิเคราะหสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 

 

จีวรเปนสิ่งแรกที่บงบอกถึงความเปนภิกษุในพระพุทธศาสนา เปนภาพลักษณของความ

มักนอย สันโดษ ของผูมุ งปฏิบัติตนเพื่อความสิ้นทุกข เปนเอกลักษณสําคัญที่ใชแยกความแตกตาง

ระหวางนักบวชนอกลัทธิ ที่เผยแผคําสอนรวมยุคกันในสมัยพุทธกาล พระพุทธเจาทรงใหความสําคัญ

แกภาพลักษณของภิกษุในบริษัทของพระองค ดวยการบัญญัติสิกขาบทเกี่ยวกับจีวร ทั้งในเรื่อง

ลักษณะการครองจีวรที่สมควรและลักษณะของสีที่เหมาะสม โดยทรงบัญญัติจากพระวินิจฉัยของ

พระองคเองบาง จากการมีผูกราบทูลถามบาง หรือจากการปฏิบัติผิดของภิกษุจนชาวบานติเตียนบาง 

สิกขาบทจึงเปนวินัยที่ภิกษุในพระพุทธศาสนาตองปฏิบัติตาม แมวาสิกขาบทเกี่ยวกับจีวรที่ทรงวางไว

ดูคลายจะมีความเขมงวด แตก็เปนไปในลักษณะเปดกวางไมตายตัว ทําใหในยุคหลังพุทธกาลเกิดการ

ตีความลักษณะการครองจีวรและลักษณะของสีจีวรที่ตางกัน และสีจีวรก็เปนสิ่งหนึ่งที่ถูกใชเพื่อแสดง

ความแตกตางของการตีความนั้น พุทธศาสนาในประเทศไทยก็เปนเชนเดียวกัน ที่ใชสีจีวรเพื่อแสดง

ความแตกตางในแตละนิกายภายใตพระธรรมวินัยเดียวกัน  

การครองจีวรของภิกษุในประเทศไทยจึงปรากฏภาพของสีจีวรหลากสีหลายโทน แตกตาง

จากพระพุทธศาสนามหายานที่แมจะมีหลายนิกาย แตในแตละนิกายตางครองจีวรที่มีโทนสีไมตางกัน 

ทั้งนี้ พัฒนาการหรือความเปลี่ยนแปลงของสีจีวรในประเทศไทยเกิดขึ้นหลายครั้ง และในแตละครั้ง

อาจมีขอสงสัยประการตาง ๆ เกี่ยวกับเหตุผลที่แทจริงในการเปลี่ยนสีจีวร ตลอดจนถึงสีจีวรที่ถูกตรง

ตามพระธรรมวินัยควรเปนเชนไร เนื่องจากเมื่อสีหนึ่งถูกเลือกวาเปนสีที่ถูกตรง อีกสีหนึ่งจึงถูกตัดสิน

วาไมถูกตรง สิ่งเหลานี ้ลวนบงถึงสาระสําคัญของสีจีวรในพระพุทธศาสนายุคหลังพุทธกาล การ

วิเคราะหสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทยตามหลักพระธรรมวินัย ตลอดจนถึงเหตุผลของ

การเปลี่ยนสีจีวรในแตละครั้ง โดยเฉพาะอยางยิ่งการเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆธรรมยุตเมื่อ พ.ศ. 2557 

จะทําใหเห็นถึงความสําคัญที่ซอนอยูภายใตสีจีวรของคณะสงฆในประเทศไทย 

 

4.1 วิเคราะหสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทยตามหลักพระธรรมวนัิย 

 

ปาพจน คือองคแทนของพระพุทธเจา ที่ปรากฏอยูในรูปของพระธรรมวินัย ดังที่ไดรับสั่ง

ไวกอนเสด็จดับขันธปรินิพพานวา “อานนท บางทีพวกเธออาจจะคิดวา ‘ปาพจนมีพระศาสดาลวงลับ

ไปแลว พวกเราไมมีพระศาสดา’ ขอน้ีพวกเธอไมพึงเห็นอยางน้ัน ธรรมและวินัยที่เราแสดงแลวบัญญัติ

แลวแกเธอทั้งหลาย หลังจากเราลวงลับไป ก็จะเปนศาสดาของเธอทั้งหลาย” (ที.มหา. (ไทย) 10/216 
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/164) พระธรรมวินัยจึงเปนศาสดาของพุทธบริษัทภายหลังการเสด็จดับขันธปรินิพพาน พระธรรมคือ

คําสั่งสอนของพระพุทธเจา เปนธรรมที่มุงขัดเกลาจริตอัธยาศัยของบุคคลใหมีความประณีตขึ้นไป นํา

คนออกจากอํานาจของกิเลส เพื่อใหบุคคลไดประสบความสงบตามสมควรแก  การประพฤติปฏิบัติ

ของตน พระวินัยคือขอที่พระพุทธเจาทรงบัญญัติไว และอภิสมาจาร คือมารยาทที่ควรแกการ

ประพฤติปฏิบัติใหเหมาะสมแกฐานะของตน เปนทางนําการประพฤติปฏิบัติของบุคคลใหดําเนินไป

ในทางที่ถูกตอง ทรงกําหนดบทลงโทษแกภิกษุเปนตน ผูละเมิดพระวินัยไว 3 ระดับคือ 1) ปาราชิก ยัง

ผูตองใหขาดจากความเปนภิกษุ ตองสึกออกไปจะบวชใหมไมไดตลอดชีวิต 2) สังฆาทิเสส ยังผูตองให

อยูกรรม ประพฤติวัตร เปนการประจานตน ตามวันที่กําหนด หลังจากไดรับอัพภานกรรมจากสงฆ

แลว ถือวาเปนผูบริสุทธิ์ตามเดิม 3) ถุลลัจจัย ปาจิตตีย ปาฏิเทสนียะ ทุกกฎ ทุพภาษิต เปนอาบัติที่

อาจพนไดดวยการแสดง คือการสารภาพความผิดของตนแกภิกษุรูปอื่น  

นอกจากนี้พระวินัย ยังเปนเครื่องบริหารหมูคณะใหมีความประพฤติสมํ่าเสมอกัน โดย

ทรงอาศัยประโยชนที่จะพึงไดรับจากการบัญญัติพระวนัิยไว 10 ประการคือ เพื่อความยอมรับวาดีแหง

สงฆ, เพื่อความอยูอยางผาสุกแหงสงฆ, เพื่อขมคนที่หนาดานไรยางอาย, เพื่อใหภิกษุผูมีศีลเปนที่รักอยู

อยางผาสุก, เพื่อปองกันอาสวะ คือเรื่องเสื่อมเสียอันจะบังเกิดขึ้นในปจจุบัน, เพื่อปองกันอาสวะอันจัก

บังเกิดขึ้นในอนาคต, เพื่อความเลื่อมใสของชุมชนที่ยังไมเลื่อมใส, เพื่อความเลื่อมใสยิ่งขึ้นของชนที่

เลื่อมใสอยูแลว, เพื่อความตั้งมั่นแหงพระสัทธรรม และเพื่อเอื้อเฟอวินัย (เชิดชู คํ้าจุน) (วิ.มหา. (ไทย) 

1/39/28-29) ในคัมภีรสัทธัมมปชโชติกากลาววา  

ชื่อวาวินัยมี 2 อยาง ในวินัย 2 อยางนี้ แตละอยางแยกเปน 5 ประการ เพราะไมมีวินัย 

2 อยางน้ัน บุคคลน้ีจึงเรียกวา ไมไดรับการแนะนํา” วินัย 2 อยางคือ 1) สังวรวินัย มี 5 

ประการคือ สีลสังวร สติสังวร ญาณสังวร ขันติสังวร และวิริยสังวร 2) ปหานวินัย มี 5 

ประการคือ ตทังคปหาน วิกขัมภนปหาน สมุจเฉทปหาน ปฏิปสสัทธิปหาน และนิสสรณ

ปหาน (ขุ.จู.อ. (ไทย) -/-/109-110)  

โดยในเรื่องเกี่ยวกับจีวรจะจัดอยูในสังวรวินัย เปนปาติโมกขสังวรหรือสีลสังวร ที่ภิกษุ

ตองสํารวมระวังไมลวงละเมิดแมสิกขาบทเพียงเล็กนอย  

หลักพระธรรมวินัยเกี่ยวกับจีวรมีสาระสําคัญอยูที่การนําชิ้นผามาเย็บตอกันใหเปนผืน 

แลวนําไปยอมดวยน้ําฝาดเพื่อใหไดสีที่ถูกตรงตามพระธรรมวินัย เปนแนวปฏิบัติของสงฆในยุคโบราณ 

ที่ตองอาศัยเครื่องยอมจากธรรมชาติ แตในยุคปจจุบันพระธรรมวินัยถูกตีความใหหยอนลง เนื่องดวย

ความเจริญของยุคสมัย จีวรที่ทรงใหความหมายวาผายอมดวยน้ําฝาด กลายเปนผาจีวรที่ถูกยอมดวยสี

สังเคราะห มีเพียงวัดปาสายปฏิบัติบางวัดที่ยังคงยึดหลักการยอมจีวรจากนํ้ายอมธรรมชาติ โดย

ลักษณะของสีที ่ไดจากการยอมดวยนํ้ายอมจากธรรมชาตินี้ มีความแตกตางกันจากปจจัยหลาย

ประการ เชน ความแกออนหรือความเขมขนของน้ํายอม, เวลาที่ใชในการยอม, สารติดสี (mordant), 
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ชนิดของผาหรือเสนใยที่นํามายอม ตลอดจนถึงวัสดุที่เปนองคประกอบในการยอม ซึ่งสมเด็จพระมหา

สมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ไดใหทัศนะเกี่ยวกับการยอมจีวรไวในบริขารบริโภค จีวร ไววา 

“ตรัสใหยอมดวยของ 6 อยาง ๆ ใดอยางหนึ่ง คือ จากรากหรือเหงา 1 จากตนไม 1 จากเปลือกไม 1 

จากใบไม 1 จากดอกไม 1 และจากผลไม 1 ใหนําของนี้ แชนํ้าเคี่ยวไฟ แลวจึงทําการยอม สีที่รับรอง

กันเปนสีเหลืองเจือแดงเขม หรือสีเหลืองหมน พึงเห็นสีที่ยอมแกนขนุน อันเรียกวากรัก” (2556, น. 

18-19) ซ่ึงแตกตางจากความหมายของคําวา “กาสาวะ” ที่ทองยอย แสงสินชัย ไดใหทัศนะไวดังที่ได

กลาวมาขางตนวาหมายถึง ผาที่มีสีเหลืองปนแดง, มีสีสม จะเห็นไดวาการที่ไมไดทรงระบุสีที่แนชัด

ของจีวรไว ทําใหเกิดการตีความในเรื่องเฉดสีที่ตางกัน การศึกษาลักษณะของสีจากนํ้ายอมธรรมชาติที่

ไดจากสวนตาง ๆ ของพืช อาทิ เหงาหรือรากไม เนื้อไม เปลือกไม ใบไม ดอกไม ผลไม ที่ใชเปนนํ้า

ยอมจากธรรมชาติในประเทศอินเดีย เทียบเคียงกับสีของน้ํายอมที่ทรงอนุญาต จะทําใหลักษณะของสี

จีวรมีความชัดเจนมากข้ึน เน่ืองจากอินเดยีเปนประเทศที่มีประวัติศาสตรเกี่ยวกับการยอมผาที่ไดจาก

สวนตาง ๆ ของพืชและสัตวมาตั้งแตสมัยโบราณ และในปจจุบันนํ้ายอมที่ไดจากธรรมชาติเหลานี้ 

ยังคงมีบทบาทในการยอมผาของสังคมอินเดีย โดยจะนําเสนอเพียงน้ํายอมที่ไดจากสวนตาง ๆ ของพืช 

ดังน้ี  

1) นํ้ายอมจากเหงาหรือรากไม (สวนที่อยูใตดิน) เชน  ขมิ้น Curcuma longa L. 

(Turmeric), ยอ Morinda citrifolia L. (Al or suranji), ตนอินเดียแมดเดอร (Indian madder) 

Rubia cordifolia L., Ratanjot root หรือ Alkanna (Arnebia nobilis Rachingar) (Kharbade 

and Agrawal. 1988, p. 4) ยอยาน Morinda umbellata L., เครืองูเหา Toddalia asiatica (L.) 

Lam. (Siva, 2007, p. 920.) ขา Alpinia galanga Willd, กาวเครือแดง Butea superba Roxb. 

(Gokhale, Tatiya, Bakliwal and Fursule. 2004, p. 229) เปนตน (ขมิ้น, ยอ, อินเดียแมดเดอร 

(Indian madder), ราฏาน จ็อท รูท (Ratan Jot root), ยอยาน, เครืองูเหา, ขา กวาวเครือแดง)  

2) นํ้ายอมจากตนไม (สวนเนื้อไม) เชน แกนขนุน Artocarpus integrifolia L. (Jack-

wood), สีเสียดแกน Acacia catechu Wild. (Bengal catechu), ฝาง Caesalpinia sappan 

L.(Sappan wood) (Gokhale, Tatiya, Bakliwal and Fursule. 2004, p. 229) แหม Coscinium 

fenestratum (Gaertn.) Colebr., นนทรี Peltophorum pterocarpum (DC.) K.Heyne. (Siva, 

2007, p. 920.) มะกลํ่าตาชาง Adenanthera pavonina Linn. (Gokhale, Tatiya, Bakliwal and 

Fursule. 2004, p. 229) เปนตน (แกนขนุน, สีเสียดแกน, ฝาง, แหม, นนทรี, มะกลํ่าตาชาง) 

3) นํ้ายอมจากเปลือกไม เชน ทับทิม (สวนเปลือกของผล) Punica grannatum L. 

(Pomegrannate), (Kharbade and Agrawal. 1988, p. 4) กระถินณรงค Acacia dealbata Link, 

สะเดา Azadirachta indica a. Juss., เสี้ยวดอกขาว Bauhinia variegate L., ยางแดง Dipterocarpus 

turbinatus Gaertn, พิกุล Mimusops elengi L. (Siva, 2007, p. 920) กระถินเทศ Acacia 
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nilotica (Linn). (Gokhale, Tatiya, Bakliwal and Fursule. 2004, p. 229) เปนตน (เปลือก

ทับทิม, กระถินณรงค, สะเดา, เสี้ยวดอกขาว, ยางแดง พิกุล กระถินเทศ) 

4) น้ํายอมจากใบไม เชน  สัก Tectona grandis L.f., ตําแย Urtica dioica L. (nettles), 

เสนียด Adathoda vasica Nees., (Siva, 2007, p. 920) เทียนกิ่ง Lawsonia alba Lam. (Mehandi 

or henna), (Kharbade and Agrawal.1988, p. 4) มะยมปา Ailanthus triphysa (Dennst.) 

Alston, โยทะกา Bauhinia tomentosa L. (Siva, 2007, p. 920) เปนตน (สัก, เสนียด, เทียนกิ่ง, 

มะยมปา โยทะกา)  

5) นํ้ายอมจากดอกไม เชน หญาฝรั่น Crocus sativus L. (Saffron), ดอกคําฝอย 

Carthamus tinctorius L. (Safflower), ดอกทองกวาว Butea frondosa Roxb. (Palas), ดอกยม

หอม Cedrela toona Rox. (Toon). (Kharbade and Agrawal, 1988, p. 4) ดอกสรอยทอง 

Solidago grandis DC. (Golden rod), ดอกดาวเรือง tagetes sp. (Marigold), ดอกรักเร Dahlia 

sp. (Dahlia), อังกาบหนู Barleria prionitis L., ดอกจําปา Michelia champaca L. (Siva, 2007, 

p. 920) ดอกฉัตรทอง Althaea rosea Cav., (Gokhale, Tatiya, Bakliwal and Fursule. 2004, 

p. 229) ดอกชบา Hibiscus rosa sinensis Linn. (Singh and Mathur, 2012, p. 116) เปนตน 

(หญาฝรั่น, ดอกคําฝอย, ดอกทองกวาว, ดอกยมหอม, ดอกสรอยทอง, ดอกดาวเรือง, ดอกรักเร, 

อังกาบหนู, ดอกจําปา, ดอกฉัตรทอง, ดอกชบา) 

6) นํ้ายอมจากผลไม เชน มะตูม Aegle marmelos (L.) Corr., มะพลับ Diospyros 

embryopteris Pers., คําแสด (เมล็ด) Bixa orellena L.(Annota), พุดซอน (ผล) Gardenia 

jasminoides J.Ellis, (Siva, 2007, p. 920) สมอไทย Terminalia chebula Retz. (Myrobalans), 

(Kharbade and Agrawal, 1988, p. 4) มะกายคัด Mallotus philippensis (Lam.) Müll.Arg. 

(Kamala tree), (Siva, 2007, p. 920) มะขามปอม Emblica officinalis Gaertn (Ambra) (Singh 

and Mathur, 2012, p. 116) เปนตน (มะตูม, มะพลับ, เมล็ดคําแสด, สมอไทย, มะกายคัด, 

มะขามปอม)  

สีน้ํายอมจากธรรมชาติแตละชนิดเหลานี้ เมื่อนํามายอมจะมีลักษณะของสีที่ไดแตกตาง

กัน ทั้งสีในวรรณะรอนและสีในวรรณะเย็น ดังน้ี  

1) เฉดสีแดง ไดจากนํ้ายอมของดอกยมหอม Cedrela toona Roxb., (Toon) ดอก

คําฝอย Carthamus tinctorius L., (Safflower) ตนอินเดียแมดเดอร (Indian madder) Arnebia 

nobilis Rachingar-Ratan Jot root, Rubia cordifolia L., ยอ Morinda citrifolia L., (Al or 

suranji) ฝาง Caesalpinia sappan L., (Sappan wood) แหม Coscinium fenestratum (Gaertn.) 

Colebr., มะกายคัด Mallotus philippensis (Lam.) Müll.Arg., (Kamala tree) ยอยาน Morinda 

umbellata L., มะกลํ่าตาชาง Adenanthera pavonina Linn., ดอกฉัตรทอง Althaea rosea Cav., 
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ดอกชบา Hibiscus rosa sinensis Linn., เปนตน (ดอกยมหอม, ดอกคําฝอย, ราฏาน จ็อท รูท (Ratan 

Jot root), อินเดียแมดเดอร (Indian madder), ยอ, ฝาง, แหม, มะกายคัด, ยอยาน, มะกลํ่าตาชาง, 

ดอกฉัตรทอง, ดอกชบา ฯลฯ)  

 

ภาพท่ี 42  

สีโทนแดง (red color names) 

 

หมายเหตุ. จาก https://digitalsynopsis.com/design/color-namesl  

 

2) เฉดสีเหลือง, สีสม ไดจากนํ้ายอมของ ขมิ้น Curcuma longa L., (Turmeric) 

หญาฝรั่น Crocus sativus L., (Saffron) ดอกคําฝอย Carthamus tinctorius L., (Safflower) ดอก

ทองกวาว Butea frondosa Roxb., (Palas) แกนขนุน Artocarpus integrifolia L., (Jack-wood) 

ทับทิม (สวนเปลือกของผล) Punica grannatum L., (Pomegrannate) เทียนกิ่ง Lawsonia alba 

Lam., (Mehandi or henna) เสนียด Adathoda vasica Nees., มะตูม (เปลือกของผล) Aegle 

marmelos (L.) Corr., อังกาบหนู Barleria prionitis L., โยทะกา Bauhinia tomentosa L., เสี้ยว

ดอกขาว Bauhinia variegate L., ดอกจําปา Michelia champaca L., เครืองูเหา Toddalia 

asiatica (L.) Lam., กระทินเทศ Acacia nilotica (Linn.), ขา Alpinia galanga Willd., คําแสด

(เมล็ด) Bixa orellena L., (Annatta) พุดซอน (ผล) Gardenia jasminoides J. Ellis, เปนตน (ขมิ้น, 

หญาฝรั่น, ดอกคําฝอย, ดอกทองกวาว, แกนขนุน, เปลือกทับทิม, เทียนกิ่ง, เสนียด, เปลือกมะตูม, 

อังกาบหนู, โยทะกา, เสี้ยวดอกขาว, ดอกจําปา, เครืองูเหา, กระถินเทศ, ขา, เมล็ดคําแสด ฯลฯ) 
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ภาพท่ี 43  

สีโทนเหลือง (yellow color names) 

 
หมายเหตุ. จาก https://graf1x.com/list-of-colors-with-color-names/  

 

ภาพท่ี 44  

สีโทนสม (orange color names) 

 
หมายเหตุ. จาก https://graf1x.com/list-of-colors-with-color-names/  

 

3) เฉดสีน้ําตาล ไดจากน้ํายอมของ สีเสียดแกน Acacia catechu Wild., (Bengal 

catechu) สมอไทย Terminalia chebula Retz., (Myrobalans) กระถินณรงค Acacia dealbata 
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Link, สะเดา Azadirachta indica a. Juss., มะพลับ Diospyros embryopteris Pers., ยางแดง 

Dipterocarpus turbinatus Gaertn., พิกุล Mimusops elengi L., นนทรี Peltophorum 

pterocarpum (DC.) K.Heyne., เปนตน (สีเสียดแกน, สมอไทย, กระถินณรงค, สะเดา, มะพลับ, 

ยางแดง, พิกุล, นนทร ีฯลฯ)  

 

ภาพท่ี 45  

สีโทนน้ําตาล (brown color manes) 

 

หมายเหตุ. จาก https://graf1x.com/list-of-colors-with-color-names/  

 

ความแตกตางของสีที่ไดจากนํ้ายอมธรรมชาติเกิดจากปจจัยหลายประการ เชน ความ

แกออนหรือความเขมขนของนํ้ายอม, เวลาที่ใชในการยอม, สารติดสี (mordant),18F

1 ชนิดของผาหรือ

เสนใยที่นํามายอม ตลอดจนถึงวัสดุที่เปนองคประกอบในการยอม ดวยเหตุน้ีจีวรที่ไดจากการยอมดวย

น้ํายอมที่มาจากธรรมชาติ จึงมีหลายเฉดสี ดังจะเห็นไดจากตัวอยาง 

 

  

1 สารท่ีชวยใหสีติดกับส่ิงท่ียอมในการยอมสี เชน การยอมผาดวยสียอมผาบางชนิดตองใชสารสมเปน

mordant หากใชmordantตางชนิดกันถึงแมจะเปนเสนใยและสียอมชนิดเดียวกัน สีท่ีไดก็จะแตกตางกัน  
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ภาพท่ี 46  

สีจากน้ํายอมที่ใชสารตดิสี (mordant) แตกตางกนั 

 
หมายเหตุ. จาก “Natural dyes in the design of textile: how to make them more 

competitive face to synthetic dyes,” โดย Teresa Campos Viana, Caroline Salvan Pagnan 

and Eliane Ayres, 2015, Journal of the International Color Association, 14, p. 25. 
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กระบวนการยอมผาดวยน้ํายอมจากธรรมชาติ เปนการนําวัสดุใหสีที่มีอยูตามธรรมชาติ 

ไดแก พืช สัตว แมลง จุลินทรียและแรธาตุตาง ๆ มาผานกระบวนการสกัดดวยการหมัก การตม หรือ

กรรมวิธีทางเคมีเล็กนอยแลวจึงนํามายอมกับเสนใยของผา โดยกระบวนการยอมจะทําใหโมเลกุลของ

สีน้ํายอมซึมผานเขาไปในโมเลกุลของเสนใย สียอมที่มีโครงสรางทางโมเลกุลตางกันจะมีความสามารถ

ในการดูดกลืนพลังงานแสงที่ชวงความยาวคลื่นตางกันไป ทําใหโมเลกุลของสียอมตางโทนสีกัน (กรม

หมอนไหม กระทรวงเกษตรและสหกรณ, 2559, น. 3) ผาที่ไดจากการยอมดวยนํ้ายอมธรรมชาติจึงมี

สีที่ไมเสมอกันในการยอมแตละครั้ง พุทธบัญญัติเรื่องสีจีวรจึงไมทรงระบุไวตายตัว เปนสีที่ทรงกําหนด

ไวอยางกวาง ๆ แตยังอยูในกรอบของความเปนสมณะในพระพุทธศาสนา ที่มีเครื่องแตงกายแตกตาง

จากนักบวชนอกลัทธิในสมัยนั้น ที่ใชสีเปนสัญลักษณอยางหนึ่งของลัทธิหรือกลุมของตน โดยเวนนํ้า

ยอมที่ไดจากขมิ้น ฝาง แกแล โลด มะพูด ใบมะเกลือ ใบคราม ดอกทองกวาว ดอกคํา เปนตน (วิ.ม.อ. 

(ไทย) 3/344/269) และเวนสีที่ทรงหามคือ สีเขียวลวน สีเหลืองลวน สีแดงลวน (วิ.ม. (ไทย) 5/372 

/248) หรือที่พระอรรถกถาจารยอธิบายวา สีเขียวคลายสีดอกผักตบ สีเหลืองคลายดอกกรรณิการ 

สีแดงคลายดอกชบา สีแดงออนคลายฝาง สีดําคลายลูกประคําดีควาย สีแดงเขมคลายหลังตะขาบ 

สีแดงกลาย ๆ มีสีเจือกัน คลายใบไมเหลือง (วิ.ม.อ. (ไทย) 3/246/199) ซึ่งสีที่คณะสงฆเถรวาทใน

ประเทศไทยเลือกใช โดยมากยังคงอยูในกรอบของพระธรรมวินัยที่พระพุทธเจาทรงวางไว  

  

4.2 วิเคราะหเหตุผลการเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย  

 

สีจีวรที ่คณะสงฆไทยเลือกใชในการอธิบายความเปนเถรวาทของตน จากบันทึก

ประวัติศาสตร พบวา มีการเปลี่ยนแปลงในลักษณะคอยเปนคอยไป ภาพรวมในบันทึกโบราณและ

เอกสารตาง ๆ ตลอดจนถึงภาพศิลปะบนงานจิตรกรรมหรือวรรณกรรมในแตละยุคสมัย โดยมากจะ

อธิบายสีจีวรของพระพุทธเจาและสงฆสาวกดวยสีโทนแดง บางแหงอธิบายลักษณะการครองจีวร 2 สี

รวมกัน เชนบันทึกของ เยเรเมียส ฟาน ฟลีต (Jeremias van Vliet) สมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง 

(พ.ศ. 2176-2185) และบันทึกของ ลา ลู แบร (La loubère) เอกอัคราชทูตฝรั่งเศส (ปลายสมัยสมเด็จ

พระนารายณมหาราช พ.ศ. 2230) โดยบันทึกคลายกันวาในสมัยนั้นพระสังฆราชหรือภิกษุผูมีพรรษา

สูง จะครองจีวรสีเหลือง ใชสังฆาฏิเปนสีแดง สีโทนแดงและสีโทนเหลืองจึงเปนสีอยูรวมกับคณะสงฆ

ไทยมาตั้งแตมีการจดบันทึก ตอมาในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พบวาในสายตา

ของชาวตางชาติ จีวรสีแดงไมไดถูกนํามาอธิบายความเปนสงฆเถรวาทในสยามอีกตอไป ทั้งนี้ 

พัฒนาการของสีจีวรในแตละครั้ง นอกจากเพื่อความเปนระเบียบเรียบรอยของหมูคณะ ซึ่งโดยมากจะ

เปนเหตุผลหลักที่หยิบยกมาอธิบายแลว การวิเคราะหเหตุการณแวดลอมอาจทําใหพบเหตุผลประการ

ตาง ๆ เพิ่มข้ึน โดยจะนําหลักฐานและสภาพแวดลอมที่เกิดข้ึนในขณะน้ัน มาประกอบการพิจารณา ดังน้ี 
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4.2.1 วิเคราะหเหตุผลการเปลี่ยนสีจีวรครั้งท่ี 1 

ภายหลังการออกกฎพระสงฆในกฎหมายตราสามดวง สมัยรัชกาลที่ 1 เปนตนมา 

จีวรสีแดงไดจางหายไปจากภาพรวมของคณะสงฆไทย จากคําสั่งหามขายผาแกพระสงฆ ซ่ึงทรงเห็นวา

ภิกษุในยุคนั้นมีวัตรปฏิบัติไมนาเลื่อมใส ครองจีวรไมเรียบรอย นุงหมแดงบาง นุงหมสีมัว ๆ บาง 

(กรํ่ากรุนอําปลัง) และทรงคาดโทษอยางหนักแกผูฝาฝน แมคําสั่งน้ีจะไมไดประกาศยกเลิกจีวรสีแดงที่

มีมาแตเดิมอยางเปนทางการ แตทรงดําริวาการนุงหมแดงเปนหนึ่งในกริยาที่ไมเหมาะสมของสงฆใน

ยุคนั้น นับเปนการเปลี ่ยนแปลงสีจีวรเปนครั ้งแรกตั้งแตมีการจดบันทึกประวัติศาสตร โดยการ

เปลี่ยนแปลง ในครั้งนี้อยูภายใตพระราชอํานาจของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ทรงมี

พระราชประสงคเพื่อจัดระเบียบคณะสงฆใหอยูภายใตพระธรรมวินัย เนื่องจากสงฆในยุคนั้นมีความ

ประพฤติยอหยอน ไมเครงครัดในพระวินัย ซ่ึงสันนิษฐานวานอกจากเรื่องความประพฤติแลว การหาม

นุงหมแดงอาจแฝงดวยนัยยะทางการเมือง ที่เนื่องมาจากการนุงหมแดงของเจาพระฝาง ที่ปรากฏใน

พระราชพงศาวดารกรุงธนบุรี ฉบับหมอบรัดเล ภายหลังการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 คือ มีกลุม

พระสงฆซองสุมผูคน ตั้งตัวข้ึนเปนเจาข้ึนอีกชุมนุมหนึ่ง ภายใตการนําของพระพากุละ สังฆราชาเมือง

สวางคบุรี (นามเดิมชื่อเรือน สอบเปรียญธรรมไดเปนมหาเรือน) แตไมไดสึกเปนคฤหัสถ คงอยูใน

สมณะเพศ แตนุงหมผาแดง คนทั้งปวงเรียกวา “เจาพระฝาง” โดยพระราชพงศาวดารฉบับน้ีระบุไววา 

“เจาพระฝางตั้งแตงนายทัพนายกองแตพื้นพระสงฆทั้งสิ้น คือพระครูคิริมานนท 1 พระครูเพชรรัตน 1 

พระอาจารยจันทร 1 พระอาจารยทอง 1 พระอาจารยเกิด 1 แตลวนเปนอลัชชีมิไดละอายแกบาป

ทั้งน้ัน” (สมเด็จพระพนรัตน, 2551, น. 25-26) กองทัพของเจาพระฝางไดเขาตีเมืองตาง ๆ จนมีอํานาจ

ปกครองบริเวณหัวเมืองเหนือไดเกือบทั้งหมด และพยายามที่จะขยายอํานาจลงทางใตเรื่อย ๆ ดังปรากฏ

ในพระราชพงศาวดาร ฉบับพระราชหัตถเลขา วา   

ลุศักราช 1132 ปขาลโทศก ถึง ณ เดือนหก ฝายเจาพระฝางซึ่งเปนใหญในหัวเมืองฝาย

เหนือทั้งปวงน้ัน ประพฤติพาลทุจริตทุศีลกรรมลามก บริโภคสุรา กับทั้งพวกสงฆอลัชชี 

ซึ่งเปนนายทัพนายกองทั้งปวงนั้น และชวนกันกระทํามนุษยวิคหฆาตกรรมปาราชิก 

แลวยังนุงหมผากาสาวพัสตรอยู หาละจากเพศสมณะไม แลวเกณฑกองทัพใหลงมา

ลาดตระเวนตีเอาเขาปลาอาหารและเผาบานเรือนราษฎรเสียหลายตําบล จนถึงเมือง

อุทัยธานี เมืองชัยนาท และราษฎรหัวเมืองฝายเหนือซ่ึงอยูในพระราชอาณาเขตไดความ

เคืองแคนขัดสนนัก. . . (กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505, น. 333)  

กองทัพเจาพระฝางจึงเปนภาพลักษณของกลุมภิกษุที่ไมปฏิบัติตามพระธรรมวนัิย 

มีความประพฤติทุศีล บริโภคสุรา ฆามนุษยทั้งที่ยังครองเพศเปนบรรพชิต ซึ่งในมุมมองของศูนยกลาง

อํานาจรัฐกรุงธนบุร ีกลุมของเจาพระฝางจึงเปนภัยตอทั้งฝายอาณาจักรและฝายพุทธจักร สมเด็จพระ

เจาตากสินจึงทรงเคลื่อนทัพปราบปรามสงฆกลุมนี้ แมในพระราชพงศาวดาร ฉบับพระราชหัตถเลขา 
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จะระบุวาคณะของเจาพระฝางยังคงนุงผากาสาวพัสตร ซึ่งเปนการยอมรับวาจีวรแดงที่กลุมเจาพระ

ฝางใช เปนสีของผากาสาวพัสตรในพระพุทธศาสนาก็ตาม แตการนุงหมแดงของภิกษุกองทัพเจาพระ

ฝางไดกลายเปนภาพจําในดานลบในสังคมไทย ที่แฝงไวดวยความเปนอื่นในสังคม กลาวคือ เจาพระ

ฝางหรือมหาเรือนผูนี้ ชาติภูมิเปนชาวเหนือ ลงมาเลาเรียนพระไตรปฎกในกรุงศรีอยุธยา จนไดเปน

พระพากุลเถรราชาคณะฝายอรัญวาส ีอยูวัดศรีอโยธยา ภายหลังทรงพระกรุณาโปรดใหตั้งข้ึนเปนพระ

สังฆราชา ณ เมืองสวางคบุรี ไดกลับขึ้นไปอยูที่วัดพระฝางตั้งแตแผนดินพระเจาบรมโกศ (สมเด็จพระ

พนรัตน, 2551, น. 25) ในพงศาวดารไทยรบพมาไดขยายความเมืองสวางคบุรีไววา “เมืองสวางคบุรี

อยูเหนือเมืองพิชัย อาณาเขตตอแดนเมืองแพร เมืองนานและเมืองหลวงพระบาง ผูคนพลเมืองเปน

ลาวโดยมาก19F

2 เจาพระฝางมีเกียรติคุณในทางวิทยาคมดวยเลาเรียนวิปสสนามาแตเดิม ผูคนพากันนับ

ถือวาเปนผูวิเศษ จึงไดตั้งตัวเปนใหญทั้งเปนพระ” (กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2551, น. 171) จะเห็น

ไดวาเจาพระฝางนั้น นอกจากจะเปนพระที่ไมไดรับการยอมรับจากสวนกลางในเรื่องความประพฤติ

แลว การมีเชื้อชาติที่ตางจากสยามก็อาจเปนอีกเงื่อนไขหน่ึงที่เขามาประกอบดวย  

ประเด็นเรื่องการนุงหมแดงของเจาพระฝางนี้ พิเศษ เจียจันทรพงษ ไดใหทัศนะ

ไววา “ผาสีแดงที่ทานนุงหมนั้นนาจะเปนสีของการยอมดวยไมฝาง ซึ่งเปนสัญลักษณแหงการเปน

แหลงทรัพยากรทางเศรษฐกิจที่สําคัญของเมืองสวางคบุรี รูปแบบการนุงผาที่คลายจีวรเปนการแสดง

สถานะเดิมของทาน อันเปนที่กลัวเกรงนับถือของบรรดาเจาเมืองกรมการเมืองฝายเหนือ” (2543, น. 55) 

จะเห็นไดวาการนุงหมแดงของกลุมเจาพระฝางนั้น นอกจากจะเปนการแสดงออกของการเปนแหลง

ทรัพยากรแหงเมืองฝางแลว เจาพระฝางยังอาจใชการนุงหมแดงเพื่อแสดงออกเชิงสัญลักษณ ประกาศ

ตนเปนอิสระไมข้ึนตรงตอกรุงศรีอยุธยาอีกตอไป และภายหลังจากการถูกปราบปรามโดยพระเจากรุง

ธนบุรีแลว เมื่อกิจการบานเมืองผอนคลายมากขึ้น สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกจึงทรงใชโอกาสนี้

ตรากฎพระสงฆ เพื่อจัดระเบียบใหสงฆอยูในพระธรรมวินัยภายใตการปกครองของพระองค รวมถึง

การตําหนิภิกษุนุงหมแดง และคาดโทษแกผูขายผา  

ดวยเหตุนี้ การถวายจีวรแกพระสงฆของชาวบานจึงเปนไปดวยความระมัดระวัง 

และหลีกเลี่ยงที่จะถวายจีวรสีแดง สงผลใหจีวรสีแดงคอย ๆ เลือนหายไปจากศูนยกลางการปกครอง

สงฆ ดังจะเห็นไดจากบันทึกของ ฌัง-บัปติสต ปาลเลกัวซ (Jean-Baptiste Pallegoix) สังฆนายกคณะ

มิซซังโรมันคาทอลิกประจําประเทศสยาม ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ที่บันทึก

ลักษณะการแตงกายของสงฆในประเทศไทยในขณะนั้นไววา “เครื่องนุงหมของภิกษุนั้นประกอบดวย

สบงสีเหลือง  รัดประคด  จีวร  และสังฆาฏิสีเดียวกัน  ทานจะตองโกนศีรษะและโกนคิ้วเสมอ . . .” 

(สันต ท. โกมลบุตร, 2552, น. 322) จะเห็นไดวาในยุคกลางของรัตนโกสินทร จีวรสีแดงไมปรากฏแก

2 เนนโดยผูวิจัย  
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สายตาของชาวตางชาติ ตางจากบันทึกของ เยเรเมียส ฟาน ฟลีต (Jeremias van Vliet) และบันทึก

ของ  ลา ลู แบร (La loubère) ในสมัยอยุธยา  บันทึกฉบับนี้จึงเปนเครื่องยืนยันอยางหนึ่งวาในสมัย

รัชกาลที่ 4 สงฆจากสวนกลางไมนิยมใชสีแดงเพื่ออธิบายความเปนเถรวาทของตนอีกตอไป 

4.2.2 วิเคราะหเหตุผลการเปลี่ยนสีจีวรครั้งท่ี 2 

การเปลี่ยนแปลงสีจีวรในครั้งนี้ เกิดขึ้นในสมัยที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัวยังทรงผนวชอยู เปนการเปลี่ยนแปลงที่มีพัฒนาการของสีจีวรมาจากวัตรปฏิบัติของคณะสงฆ

รามัญตนแบบธรรมยุติกนิกาย ดวยการเพิ่มขึ้นของจํานวนพระสงฆที่ใชจีวรตามอยางพระสงฆมอญ 

เพื่ออธิบายความเปนเถรวาทที่เครงครัด ซึ่งสันนิษฐานวาเปนจีวรสีกรัก จากภาพจิตรกรรมฝาผนังใน

สมัยนั้น ที่โดยมากจะอธิบายสีจีวรของภิกษุดวยสีเหลืองเขมเกือบนํ้าตาล แทนการใหสีจีวรแบบเดิม 

การเปลี่ยนแปลงในครั้งน้ีทําใหคณะสงฆไทยมีโทนสีจีวรที่ตางกัน คือสีจีวรดั้งเดิมและสีจีวรมอญ 

(สีกรัก) ซึ่งเปนการเปลี่ยนแปลงที่สรางความไมสบายพระทัยใหแกพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โดยทรง

ปรารภถึงผูสืบราชสมบัติวา  

. . .รางกายทรุดโทรมถึงเพียงนี้แลว หมอเขาวายังจะหายอยู ไมเห็นดวยเลย การ

แผนดินไปขางหนาไมเห็นผูใดที่จะรักษาแผนดินได กรมขุนเดชเลา ทานก็เปนคนพระ

กรรณเบา ใครจะพูดอะไรทานก็เชื่องาย ๆ จะเปนใหญเปนโตไปไมได กรมขุนพิพิธเลาก็

ไมรู จักการงาน ปญญาก็ไมสอดสองไปได คิดแตจะเลนอยางเดียว ที่สติปญญาพอจะ

รักษาแผนดินไดอยู ก็เห็นแตทานฟาใหญ ทานฟานอย 2 พระองค ก็แตทรงรังเกียจอยู

วา ทานฟาใหญถืออยางมอญ ถาเปนเจาแผนดินขึ้น ก็จะใหพระสงฆหมผาอยางมอญ

เสียหมดทั ้งแผนดินดอกกระมัง ทานฟานอยเลา ก็มีสติปญญารู ว ิชาการชางและ

การทหารตาง ๆ อยู  แตไมพอใจทําราชการ เกียจคราน  รักแตการเลนสนุกเทานั้น. . . 

(เจาพระยาทิพากรวงศ, 2555, น. 1414-1415) 

การหมผาอยางมอญในที่น้ีนาจะหมายรวมถึงการใชสีจีวรอยางมอญดวย อยางไร

ก็ตามในสมัยของรัชกาลที่ 3 ไมพบบันทึกเกี่ยวกับความขัดแยงระหวางสงฆในเรื่องของสีจีวร ซึ่งอาจ

เปนความคุนเคยระหวางสงฆไทยและสงฆรามัญที่รับแบบอยางมาจากคณะสงฆลังกา ทําใหความรูสึก

ถึงความแตกตางของสีจีวรมีไมมากนัก เน่ืองจากยังอยูในโทนสีเดียวกันคือโทนสีเหลือง ตางกันที่ความ

แกออนของสีที่เลือกใช โดยเหตุแวดลอมของการเปลี่ยนแปลงในครั้งนี้ ไมตางจากครั้งแรกมากนัก 

กลาวคือ เปนความเปลี่ยนแปลงที่มีจุดเริ่มตนจากชนชั้นปกครองที่อางถึงความถูกตรงตามพระธรรม

วินัย อีกทั้งเปนความเปลี่ยนแปลงที่ไมมีบทลงโทษ ภิกษุและชาวบานมีอิสระในการเลือกตามความ

เลื่อมใสศรัทธา ถึงอยางไรก็ตามความเปลี่ยนแปลงในครั้งนี ้ ไดเปนจุดเริ่มตนที่สําคัญของความ

แตกตางระหวางธรรมยุติกนิกายและมหานิกายในเวลาตอมา 
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ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 สยามในขณะนั้นตองปรับตัวอยางจริงจัง ดวยการดึง

อํานาจเขาสูศูนยกลาง ประกาศนโยบายการปฏิรูปการปกครองประเทศ การเปลี่ยนแปลงในครั้งนี้ 

นอกจากปจจัยภายในแลว ปจจัยภายนอกอยางการลาอาณานิคมของชาติตะวันตกในยุคนั้น ก็เปน

ปจจัยที่สําคัญในการกระตุนใหพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงบริหารอํานาจให

กระชับมากข้ึนในทุกมิติ อุษณีย ธงไชย กลาวถึงการเปลี่ยนแปลงครั้งน้ีวามีหลักสําคัญประการหนึ่งคือ

การยํ้าอํานาจของพระมหากษัตริยในฐานะผูปกครอง รวมถึงการยํ้าอํานาจของกรุงเทพฯเหนือหัวเมือง

ประเทศราชตาง ๆ ไมวาจะเปนเขมร ลานนาและหัวเมืองปกษใต (2557, น. 31) ทรงมีพระราชดํารัส

แถลงพระบรมราชาธิบายแกไขการปกครอง ร.ศ. 106 (พ.ศ. 2430) (ภารดี มหาขันธ, 2527, น. 60) 

ธเนศวร เจริญเมือง ไดลําดับเหตุการณเกี่ยวกับความขัดแยงระหวางสยามกับลานนาไววา การรวมหัว

เมืองไดเกิดขึ้นกอนหนานั้นแลวในป พ.ศ. 2416 “สยามรวมเชียงใหม ลําพูน ลําปางเปน 3 หัวเมือง 

เรียกวา หัวเมืองลาวเฉียง จัดสงขาหลวงขึ้นมาปกครองโดยตรง พรอมขาราชการจากกรุงเทพฯ รวม 

72 คน นับเปนครั้งแรกนับแตลานนาตกเปนประเทศราชของสยาม” (2554, น. 26)  

การสลายอํานาจการปกครองของลานนาเกิดขึ ้นอยางตอเนื ่อง เห็นไดจาก

ภายหลังการออกพระราชบัญญัติการปกครองคณะสงฆ ร.ศ. 121 ดวยการรวมศูนยอํานาจการปกครอง

สงฆทั ่วประเทศ เขาสังกัดกระทรวงธรรมการ ใหสงฆทองถิ่นมีวัตรปฏิบัติเชนเดียวกับคณะสงฆ

สวนกลาง เปนเหตุใหโครงสรางการปกครองเดิมของสงฆลานนาถูกยกเลิก พระราชบัญญัติฉบับนี้ได

สรางความเปลี่ยนแปลงใหแกคณะสงฆลานนา ที่มีจารีตดั้งเดิมในการใชจีวรสีแดงเพื่ออธิบายความ

เปนเถรวาท โดยจีวรจารีตถูกแทนที่ดวยจีวรสีเหลืองที่เปนความเห็นชอบจากสวนกลาง นับเปนความ

เปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญของคณะสงฆเถรวาทไทย ซ่ึงไมเพียงแตสีจีวรเทาน้ันแตยังรวมถึงโครงสรางการ

ปกครองทั้งหมดของคณะสงฆ โดยสีจีวรเปนเครื่องมือหนึ่งที่ถูกนํามาใชควบคุมสถาบันสงฆในมณฑล

พายัพ เพื่อแสดงใหเห็นวามณฑลตาง ๆ มิไดเปนเพียงประเทศราชของสยาม แตเปนหนึ่งเดียวกับรัฐ

สยาม ประเด็นน้ี เน้ือทอง ขรัวทองเขียว ไดแสดงทัศนะในไววา  

การเขาควบคุมสถาบันสงฆควบคูไปกับการจัดการศึกษาเปนสิ่งจําเปน เพราะกรุงเทพฯ

ตระหนักดีวาพระสงฆมีอิทธิพลตอการปลูกฝงความคิดใหกับราษฎร ประกอบกับ

แผนการจัดการศึกษาตามหัวเมืองจําเปนตองใชวัดและพระสงฆ ทําใหกรุงเทพฯตองเขา

ควบคุมสถาบันสงฆ โดยใชอํานาจของกฎหมายเพื่อใหสอดคลองกับโครงสรางการ

ปกครองแบบใหม และเปนการวางรากฐานความคิดแบบรัฐชาต ิ(2559, น. 86) 

โครงสรางการปกครองดั้งเดิมของสงฆลานนาที่ถูกยกเลิกนั้น ไดนําไปสูการตอตาน

จากสงฆทองถิ่นบางกลุม เชน กลุมของครูบาศรีวิชัย จากการตองอธิกรณจนถูกจับกุม, ไตสวนและ

กักขังครูบาศรีวิชัย 3 ครั้ง  ในป พ.ศ. 2453, 2462 และ 2478 ในขอหากระดางกระเดื่อง (ธเนศวร 

เจริญเมือง, 2554, น. 46) และพบคําบอกเลาที่สืบทอดกันมาจากวงการพระสงฆในยุคน้ันวา  
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อํานาจสงฆสวนกลางไดออกคําสั่งใหพระสงฆในลานนาเปลี่ยนแปลงวิธีครองผา ใหเปน

แบบสวนกลาง คือ นุงหมผาสีเหลือง และครองผาแบบมัดลูกบวบ มิใชนุงหมสีหมากสุก 

(สีแดงมวงยอมดวยเปลือกไมฝาง) และครองผาแบบรัดอก ดังเชนครูบาศรีวิชัยและ

พระรูปอื่นในลานนายุคน้ัน คําสั่งน้ีมีไปถึงเจาอาวาสทุกวัดและเจาคณะอําเภอรอบนอก 

หากพระสงฆองคใดไมยอมก็ใหลาสิกขา (ธเนศวร เจริญเมือง, 2554, น. 156)  

การลดบทบาทของจีวรสีแดงจากคําสั่งที่มาจากคําบอกเลา เรื่องการเปลี่ยนสีจีวร

ในคณะสงฆลานนาน้ี ถูกยืนยันอยางเปนรูปธรรมมากข้ึน จากภาพการเขาเฝาสมเด็จพระอริยวงศาคต

ญาณ (อัมพร อมฺพโร) สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก ของครูบาบุญชุม ญาณสํวโร 

เมื่อ 17 กรกฎาคม 2561 โดย ณัฐพงศ ดวงแกว ไดกลาววา  “กอนหนานี้ ครูบาบุญชุมไดรับผาไตร

พระราชทานจากสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยตัวแทนเจาหนาที่สํานักพระราชวังนําถวายครูบาที่วัดพระ

ธาตุดอยเวียงแกว อ.เชียงแสน จ.เชียงราย และไดรับนิมนตจากคณะผูบริหารชอง 3 ใหมาเทศนาที่ตึก

มาลีนนท ณ หองประชุมชั้น 8” (14 สิงหาคม 2018) ซึ่งภาพที่ถูกเผยแพรโดยเฟซบุคสํานักงาน

เลขานุการสมเด็จพระสังฆราช, สื่อสาธารณะทั่วไป และเว็บไซตของไทยทีวีสีชอง 3 เปนภาพของครู

บาบุญชุมครองจีวรที่มีสีตางไปจากจารีตเดิม ซึ่งเปนอัตลักษณของครูบาในพื้นที่ภาคเหนือ ที่มี

ความสัมพันธเชื่อมโยงกับภาพลักษณของครูบาศรีวิชัย  

 

ภาพท่ี 47  

ครูบาบุญชุม ญาณสวํโรและคณะ เขาเฝากราบถวายสักการะสมเด็จพระอรยิวงศาคตญาณ สมเด็จ

พระสังฆราช สกลมหาสงัฆปรินายก วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 17 กรกฎาคม 2561  

 
หมายเหตุ. จาก https://www.facebook.com/SanggharajaOffice/photos/a.199075358456 

8869/2006950792949148  
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ภาพท่ี 48  

ครูบาบุญชุม ญาณสวํโร แสดงธรรมเทศนา ณ อาคารมาลีนนททาวเวอร 2 เมื่อ 17 กรกฎาคม 2561 

 

หมายเหตุ. จาก https://shorturl.asia/5IU6o  

 

ภายหลังการเขาเฝาสมเด็จพระสังฆราชในครั้งนั้น ปรากฏขาวครูบาบุญชุม

ออกกรรมฐานหลังจากเขาจําพรรษาปดวาจาเปนเวลา 3 เดือน (26 กรกฎาคม – 24 ตุลาคม 2561) 

(workpointtoday, 2561) โดยเปนภาพที่ครูบาบุญชุมกลับไปครองจีวรตามอยางจารีตเดิม 

ปรากฏการณลักษณะคลายกันนี้ไดเกิดขึ้นภายหลังครูบาศรีวิชัยเดินทางกลับภูมิลําเนาจากการถูกไต

สวนที ่กรุงเทพฯ โดยบันทึกที ่ปริวรรตจากเอกสารโบราณในภาคเหนือ ของสถาบันวิจัยสังคม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม ไดบันทึกไววา  

ทานพระศรีวิชัยสถิตอยูกรุงเทพได 2 เดือน เสร็จแลวทูลลาสมเด็จพระมหาสมณเจา 

ข้ึนมาเชียงใหม ในวันอันทานออกจากวัดเบญจมบพิตร มาสูสถานีรถไฟหัวลําโพงนั้น มี

ชาวเจาสมณพราหมณ คฤหัสถ นักบวช ผูใหญผูนอย ราษฎรทั้งหลายตามมาสงทานเถิง

สถานีหัวลําโพงเปนอันมาก ครั้นทานกลับมาเถิงเชียงใหมแลว ก็มาพักอยูวัดเกตุ หัว

สะพานแมน้ําปง ดานตะวันออก แลวทานก็จัดแจงเอาเครื่องไทยทาน บาตร ผา มาทาน

แกพระครูเจาคณะเมืองและพระครูผู ใหญ เจาคณะรอง เจาคณะจังหวัด ในเมือง

เชียงใหมและลําพูน ทั่วทุกองค (2537, น. 36)  

แมวาขอความนี้จะไมไดระบุถึงเรื ่องสีจีวร แตการนําไทยทานที่ไดรับมาจาก

สวนกลาง ถวายแกคณะสงฆที่มีสมณศักดิ์จากการแตงตั้งโดยพระราชบัญญัติลักษณะปกครองคณะ

สงฆ ร.ศ. 121 ตลอดจนถึงการกลับไปครองจีวรตามจารีตเดิมของครูบาบุญชุม ภายหลังการเขาเฝา
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สมเด็จพระสังฆราชฯ หากไมเปนเพราะครูบาศรีวิชัยตองการเพิ่มบุญใหแกญาติโยมผูถวายทาน ครูบา

บุญชุมตองการสนองพระราชศรัทธาแดองคพระมหากษัตริยแลว ปรากฏการณนี้อาจนับไดวาเปนการ

แสดงออกเชิงสัญลักษณที่แฝงนัยยะทางการเมืองไวอยางแยบยล และการเปลี่ยนสีจีวรในครั้งนี้ได

สงผลใหจีวรจารีตของลานนาถูกแทนที่ดวยจวีรที่กําหนดมาจากสวนกลาง สีจีวรดั้งเดิมกลายเปนสีที่ไม

เหมาะสมที่จะใชเขารวมในกิจกรรมที่เปนทางการของคณะสงฆ  

4.2.3 วิเคราะหเหตุผลการเปลี่ยนสีจีวรในปจจุบัน  

การเปลี่ยนแปลงลักษณะทางสังคม เศรษฐกิจและการเมืองที่ผานมา นําไปสู

คานิยม ความเชื่อและความยึดถือแบบใหม ที่สงผลใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทุกดาน ไมเวนแมแตใน

แวดวงของพระศาสนา โดยเฉพาะอยางยิ่งการเปลี่ยนแปลงที่เกี่ยวของกับจีวร ซึ่งการเปลี่ยนแปลงใน

แตละครั้งไดสรางความสั่นไหวใหเกิดขึ้นเปนวงกวาง ตัวอยางที่เห็นไดชัดในเรื่องนี้ในปจจุบัน คือการ

ประกาศเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆธรรมยุต เมื่อวันวิสาขบูชา 13 พฤษภาคม 2557 มตินี้ถูกขานรับ

โดยคณะสงฆธรรมยุตฝายคามวาสี แตสําหรับพระฝายอรัญวาสีหรือพระปาสายวิปสสนากรรมฐาน ที่

ยึดถือและปฏิบัติตามแนวทางของครูบาอาจารย นุงหมจีวรสีกรักออกสีเหลืองแกมแดง (สีเหลืองหมน) 

หรือสีวัวโทน ยอมดวยนํ้ายอมจากธรรมชาติ ไดตั้งคําถามและแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับประเด็นนี้ 

โดยพระครูนิรมิตวิทยากร (วิทยา กิจฺจวิชโช) เจาอาวาสวัดดอยแสงธรรมญาณสัมปนโน ในฐานะเจา

คณะตําบลแมสูน (ธ) อ.ฝาง จ.เชียงใหม (ในขณะนั้น) พระครูสายวัดปาที่ยึดถือและปฏิบัติตาม

แนวทางของครูบาอาจารย สังกัดภายใตการปกครองของคณะธรรมยุต ไดแสดงความเห็นตอการ

เปลี่ยนสีจีวรของคณะธรรมยุตวา 

หากคําสั่งใหเปลี่ยนสีจีวรมีการบังคับใชจริงคงเปนเรื่องใหญแน เทากับทําลายลางวง

กรรมฐานเลยทีเดียว ทั้งนี้เพราะหลักปฏิบัติของพระกรรมฐานสายวัดปาตองยึดถือ

ปฏิปทาตามแนวของครูบาอาจารยหลวงปูเสาร หลวงปูมั่น ที่ดําเนินมากวา 100 ป แต

ถาจะมีคําสั ่งมาลบลางปฏิปทาของครูบาอาจารยใหสูญสิ้นไปในยุคนี้ คงไมใชเรื ่อง

เล็กนอยอยางแนนอน เพราะการนุงหมจีวรของพระกรรมฐานสายวัดปาตองมีสีเดียว

เทาน้ันคือ สีแกนขนุนเขม หรือสีกรัก พระสายนี้ทุกรูปจะไมนุงหมผาที่ผลิตจากโรงงาน

ทุกชนิด วัดปาสายปฏิบัติกรรมฐานทุกวัดปจจุบันก็ตองมีเตาตมสีสําหรับยอมผา โดยใช

แกนขนุนของตนแกมาตมเคี่ยวจนไดสีที่ตองการ จากนั้นจึงยอมผาขาวบังสุกุลใหเปนสี

แกนขนุนแลวนํามาตัดเย็บเปนสบง อังสะ จีวร เพื่อนํามานุงหมตามพระวินัยบัญญัติ 

หากจะมีคําสั่งบังคับใหตองนุงหมสีอื่น หรือจีวรที่ผลิตจากโรงงาน พระวงกรรมฐานที่สืบ

ทอดกันมาชานานก็ตองหมดสิ้นไมมีเหลือ (ผูจัดการออนไลน, 2557)  

พระครูนิรมิตวิทยากรมีความเห็นวาแนวทางการปฏิบัติเรื่องจีวรน้ัน ควรจะยึดถือ

ตามปฏิปทาของครูบาอาจารยที่ไดปฏิบัติสืบตอกันมา เพื่อรักษาแนวทางปฏิบัติที่ดีงามไว เชนเดียวกับ
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พระธรรมฐิติญาณ (ศรีจันทร) วัดบึงพลาญชัย จ.รอยเอ็ด ในฐานะเจาคณะภาค 10 (ธ) (ในขณะนั้น) 

กลาววา  

ไดรับทราบประกาศของคณะธรรมยุตแลว ซึ่งพระสายวิปสสนากรรมฐาน หรือสายพระ

ปายังคงยึดธรรมเนียมปฏิบัติครูบาอาจารยที่มีมาแตโบราณ ไมเปลี่ยนสีครองจีวร ใน

สวนของวัดบึงพลาญชัยก็ตองดูกาลเทศะ โดยจะครองจีวรก็ตอเมื่อมีพระราชพิธีหรือ

ความเหมาะสม พระสายวิปสสนากรรมฐานจะยึดพระธรรมวินัยอยางเครงครัด 

โดยเฉพาะใครบวชกอนหลังจะเคารพกันที่พรรษา ถึงแมจะมีสมณศักดิ์สูงก็ตองไหวพระ

ที่พรรษามากกวา ถึงแมจะไมมีสมณศักดิ์ก็ตาม ขณะที่การครองจีวรก็เชนกัน จะยึด

ธรรมเนียมปฏิบัติที่สืบทอดมาจากรุนครูบาอาจารย อยางไรก็ตามกอนหนาน้ีไดหารือกับ

สมเด็จพระวันรัต กอนที่จะมีประกาศนี้ ถึงขอปฏิบัติดังกลาว ซึ่งทานก็วาไมไดเปนการ

บังคับ (ผูจัดการออนไลน, 2557) 

พระธรรมฐิติญาณมีความเห็นวา การปฏิบัติของพระสายวิปสสนากรรมฐานยังคง

ยึดธรรมเนียมปฏิบัติที่สืบตอกันมา การเปลี่ยนแปลงสจีีวรในครั้งนี้จะตองดูถึงความเหมาะสมในแตละ

ครั้งวาจะครองจีวรสีใด โดยจะครองจีวรสีพระราชนิยมในงานพระราชพิธี ดานพระพรหมมุนี (สุชิน 

อคฺคชิโน) ผูชวยเจาอาวาสวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม (ธ) กรรมการมหาเถรสมาคม (ในขณะนั้น) 

กลาววา  

ในสวนของวัดคงตองเปลี ่ยนสีครองจีวรตามประกาศของคณะธรรมยุต เนื ่องจาก

ตองการใหเกิดความเปนระเบียบเรียบรอยในหมูคณะสงฆ แตถาหากมีการไมปฏิบัติตาม 

คงตองพิจารณากันอีกวาจะมีการดําเนินการอยางไร แตเรื่องการเปลี่ยนสีจีวรเปนเรื่อง

ปลีกยอย อยากใหยึดเรื่องแนวทางปฏิบัติเปนสําคัญกวา (popcornfor2.com, 2557)  

พระพรหมมนีุ (สุชิน อคฺคชิโน) มีความเห็นวาควรเปลี่ยนสีจีวรตามประกาศคณะ

ธรรมยุต เพื่อความเปนระเบียบหมูสงฆ โดยใหยึดแนวทางปฏิบัติเปนสิ่งสําคัญ สอดคลองกับความเห็น

ของพระราชธรรมนิเทศ (พยอม กลฺยาโณ) เจาอาวาสวัดสวนแกว จ.นนทบุรี ไดกลาวถึงการเปลี่ยนสี

จีวรวา  

เปนการเปลี่ยนเพื่อความเรียบรอย เวลาที่พระทํากิจของสงฆ หรือเวลานั่งสวดมนต

พรอม ๆ กันหลายรูป จะเห็นไดเลยวาบางรูปหมจีวรสีเหลือง บางรูปก็ดําหรือแดง ดู

แลวไมคอยเรียบรอย แตผูที่เสนอการเปลี่ยนสีจีวรก็ตองมีคําตอบหรือเหตุผลที่ดีถึงการ

เปลี่ยนสีจีวร สวนผูคัดคานไมตองการใหมีการเปลี่ยนสีจีวร ก็ตองยอมรับฟงเหตุผลดวย 

อาตมาเคยหมมาหมดแลวทุกสี ไมวาจะสีเหลือง สีแดง หรือสีกรักที่ยอมจนเกือบจะ

กลายเปนสีดํา เพราะดวยความที่เราเครงครัด แตมาจนปจจุบันก็กลับมาหมจีวรที่

เรียกวาสีพระราชศรัทธา ซึ่งเปนสีที่ไมเหลือง ไมแดง ไมดํา แตเปนสีที่พอดี ถาหาก
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พระสงฆเปลี่ยนเหมือนกันหมด ก็จะดูเรียบรอย อยาใหเหมือนกับฆราวาสตอนนี้ ที่มีทั้ง

สีเหลือง สีแดง ซ่ึงมีแตความขัดแยง ถาพระสงฆทําใหเปนสีเดียวกันไดก็จะเปนตัวอยาง

ที่ดีใหกับฆราวาส (ไทยรัฐออนไลน, 2557) 

พระราชธรรมนิเทศไดใหความเห็นวา จีวรสีพระราชนิยมเปนสีที่อยูกึ ่งกลาง

ระหวางจีวรสีเหลืองและจีวรสีกรัก การเปลี่ยนสีจีวรของคณะธรรมยุตในครั้งนี้ เพื่อความเปนระเบียบ

เรียบรอยและเปนตัวอยางที่ดีใหกับฆราวาส นอกจากน้ี สวัสดิ์ อโณทัย นักวิชาการดานศาสนา คณบดี

วิทยาลัยปรัชญาและศาสนา มหาวิทยาลัยเซนตจอหน ไดใหความเห็นในเรื่องน้ีวา 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงมีพระราชประสงคอยากใหคณะสงฆที่จะเขาพระราช

พิธ ีครองจีวรสีเดียวกัน เพื่อความเปนระเบียบเรียบรอยและเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน จึง

ไดมีมติมหาเถรสมาคมออกมาวา เวลาพระสงฆทั้ง 2 นิกายเขาวัง ก็จะตองครองจีวรสี

พระราชนิยม เพื่อเปนการสรางความประนีประนอมระหวางธรรมยุตและมหานิกาย ซึ่ง

การที่ธรรมยุตประกาศใชจีวรสีพระราชนิยมเปนสีประจําคณะธรรมยุต เปนการแสดงชิง

ไหวชิงพริบทางการเมืองศาสนา หากพระธรรมยุตยึดสีพระราชนิยมเปนของตนเองแลว 

ตอไปเขาพิธี มหานิกายตองอนุวัตตามที ่ธรรมยุตปฏิบัติ ซึ ่งพระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัวไดทรงประนีประนอมความตางของสีจีวรแตละนิกาย ดวยการสรางความ

กลมกลืนในเวลาเขาพระราชพิธีดวยการครองจีวรสีเดียวกัน โดยพระองคไมไดมีการ

บังคับใหเปลี่ยน เมื่อมีประกาศดังกลาวออกมา มีคําถามวาพระมหานิกายจะปฏิบัติเชน

ไร โดยมติมส.ใหมหานิกายตองครองจีวรสีพระราชนิยมเวลาเขาวัง ทางคณะสงฆ

มหานิกายก็ตองปฏิบัติตามนั้น ซึ่งมหานิกายมีพระมากกวา 2 แสนรูป แตธรรมยุตมี

เพียงประมาณ 3 หมื่น ทําใหคนสวนใหญตองมาปฏิบัติตามคนสวนนอย น่ีคือวิธีการเดิน

เกมการเมือง สัญลักษณทางศาสนา (สวัสดิ์ อโณทัย, 2557) 

สวัสดิ์ อโณทัย มองภาพรวมของการเปลี่ยนสีจีวรของคณะธรรมยุตในครั้งนี้วา 

เปนการชวงชิงพื้นที่ทางการปกครองคณะสงฆภายใตสีจีวร ดานนายวรเดช อมรวรพิพัฒน เลขาธิการ

สมาคมสภาองคกรพระพุทธศาสนาแหงประเทศไทย กลาววา  

กรณีที ่คณะสงฆคณะธรรมยุตออกประกาศเปลี่ยนสีจีวรเปนสีพระราชนิยมนั้น แม

ยอมรับวาจะไมไดขัดตามพระธรรมวินัย เนื่องจากมีการใชสีตามที่ระบุไวในพระธรรม

วินัย แตเห็นวาไมควรที่จะเปนการออกประกาศในลักษณะของการบังคับกัน เพราะพระ

ปาสวนใหญจะเปนพระสังกัดคณะสงฆธรรมยุต และพระปาจะนับถือและปฏิบัติตาม

แนวทางของครูบาอาจารย ดังน้ัน จึงไมควรที่จะไปบังคับ เพราะอาจจะทําใหเกิดปญหา

ขัดแยงกันข้ึนมาได (วรเดช อมรวรพิพัฒน, 2557)  
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วรเดช อมรวรพิพัฒน มีความเห็นวา ไมควรบังคับใหพระสายวัดปาเปลี่ยนสีจีวร

ตามพระเมือง ซึ่งอาจเปนเหตุใหเกิดความขัดแยงในหมูคณะขึ้น เนื่องจากพระปามีการปฏิบัติตาม

แนวทางของครูบาอาจารย นอกจากน้ี พระพรหมโมลี (สุชาติ ธมฺมรตโน) พระเถระฝายมหานิกาย เจา

คณะภาค 5 รักษาการแทนเจาอาวาสวัดปากนํ้า ไดปรารภพระมหาเปรียญซึ่งเปนพระในสวนของ

มหานิกาย หมจีวรสีพระราชนิยมเขารวมในพิธีสมโภชเปรียญธรรม ศูนยบาลีคณะสงฆ จังหวัดตาก 

เมื่อวันที่ 18 สิงหาคม 2561 ณ วัดดอนไชย ต.แมสอด อ.แมสอด จ.ตาก สรุปความวา  

คณะสงฆไดแบงเปน 2 สวน โดยแตละสวนมีสีผาที่แตกตางกัน ปจจุบันมีความพยายาม

ที่จะใหพระใชสีพระราชนิยมทั้งหมด นับเปนการรุกรานผูที่ใชผาสีเหลือง ดวยการพูด

โนมนาวเพื่อตองการใหคลอยตามในการใชสีพระราชนิยม คณะสงฆหนเหนือใชผาสีทอง 

(สีเหลือง) จนไดรับการยกยองจากคณะสงฆอื่น ๆ ถึงความงดงามนาชื่นใจ ขอใหคณะ

สงฆหนเหนือ สําเหนียกวา สีพระราชนิยมใชในงานที่ตองใชพัดยศเรียกวางานหลวง 

และงานที่ราชวงศเสด็จ นอกเหนือจากน้ีไมวาจะนิมนตโดยฝายใด ใหใชผาสีเหลืองที่เปน

เอกลักษณของมหานิกาย อยาเกรงใจในการที่จะขึ้นนั่งบนอาสนสงฆแลวสีจีวรจะไม

เสมอกัน หากเขานิมนตก็แสดงวาเจาภาพทําใจยอมรับไดแลว ขอใหภูมิใจในสิ่งที่  โบ

ราณาจารยไดรกัษามาถึงปจจุบัน เวนไวแตวามีมติมหาเถรสมาคมออกมาใหใชสีพระราช

นิยมทั้งหมด หรือมีคําสั่งนอกเหนือไปจากน้ี ใหใชสีพระราชนิยมทั้งหมดเปนลายลักษณ

อักษร เมื่อถึงจุดนั้นแลวคอยวากัน ผาก็คือผา อยาใหผาเปนปญหาเหมือนในอดีตกาล 

การบรรลุธรรม การสอบเปรียญได การรับเปรียญได ผาสีไหนก็เรียนได ผาสีไหนก็สอบ

ได ผาสีไหนก็รับใบประกาศได เหมือนกันทั้งน้ัน (ชมมณี เสืออํ่า Channel, 2561)  

การประกาศเปลี่ยนสีจีวรของธรรมยุตในครั้งนี้ นับเปนพัฒนาการดานสีจีวรใน

รอบกวา 150 ป ที ่สรางความเปลี ่ยนแปลงครั ้งสําคัญใหกับคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 

โดยเฉพาะอยางยิ่งจีวรสีกรัก เอกลักษณของคณะสงฆธรรมยุต ที่มีจุดเริ่มตนจากพระราชศรัทธาของ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา การประกาศใชจีวรสีพระราชนิยมซึ่งเปนพระราช

ศรัทธาของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 9 ที่พระราชทานไวสําหรับสงฆทั้ง 2 นิกายใช

รวมกันในงานพระราชพิธีหลวง ของฝายปกครองคณะสงฆธรรมยุต ไดสรางความวิตกกังวลและความ

ไมไววางใจในสังคมสงฆ โดยบางทานแสดงความเห็นวาเปนการลมลางปฏิปทาดั้งเดิมที่เคยปฏิบัติมา 

บางความเห็นมองวาเปนการชวงชิงพื้นที่ทางการเมืองในการปกครองสงฆ ในขณะที่ผู เกี่ยวของ

โดยตรงอยางธรรมยุตฝายคามวาสีขานรับมตินี้ รวมถึงพระในปกครองของมหานิกาย (บางสวน) ก็ได

เปลี่ยนจีวรเปนสีพระราชนิยมตามประกาศคณะสงฆธรรมยุต  

ภายหลังการออกประกาศเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงสีจีวรของทั้งสองนิกาย พบวา

วัดในสังกัดมหานิกายหนเหนือไมไดเปลี่ยนสีจีวรตามประกาศของคณะสงฆหนเหนือทั้งหมด เชน วัดวัด

Ref. code: 25646206031624JBO



93 

 

โพธารามมหาวิหาร หรือวัดเจ็ดยอด อ.เมืองเชียงใหม จ.เชียงใหม, วัดวัดตโปทาราม หรือวัดรํ่าเปง ต.

สุเทพ จ.เชียงใหม เปนตน และโดยเฉพาะอยางยิ่งวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร ที่ไดออกประกาศ

ขานรับมติของสมเด็จพระมหารัชมังคลาจารย ผูปฏิบัติหนาที่สมเด็จพระสังฆราช เจาคณะใหญหน

เหนือ (ในขณะนั้น) ใหนุ งหมเปนแบบเดียวกัน ลงวันที่ 13 มีนาคม 2557 ซึ่งประกาศฉบับนี้ให

รายละเอียดไวเพียงวา “. . .มีมติอนุวัตรตามดําริของเจาประคุณสมเด็จฯ ใหนุงหมเปนแบบเดียวกัน 

เพื่อความสงางาม. . .” (ภาคผนวก 5) โดยไมกลาวถึงเรื่องสีจีวรที่ระบุในประกาศที่ลงนามโดย 

พระเทพโกศล (สังวาลย พรหมวัณโณ) วัดศรีโสดา เจาคณะจังหวัดเชียงใหม (ในขณะนั้น) โดยพบวา 

พระเทพปริยัติ (สะอาด ขนฺติโก) เจาอาวาสวัดโพธารามมหาวิหาร (วัดเจ็ดยอด) (ภาคผนวก 6), 

พระภาวนาธรรมาภิรัช (สุพันธ อาจิณฺณสีโล) เจาอาวาสวัดตโปทาราม (วัดรํ่าเปง) (ภาคผนวก 7) และ

พระธรรมเสนาบด ี(ธงชัย สุวณฺณสิริ) เจาอาวาสวัดพระธาตดุอยสุเทพ (ภาคผนวก 8) ใชจีวรสีพระราช

นิยม  

นอกจากนี ้คณะสงฆมหานิกายบางวัดในกรุงเทพฯ ไดใชจีวรสีพระราชนิยม

เชนเดียวกับคณะสงฆธรรมยุต เชน วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏ (ภาคผนวก 9), วัดประยุรวงศาวาส 

(ภาคผนวก 10), วัดยานนาวา (ภาคผนวก 11), วัดเทวราชกุญชร (ภาคผนวก 12) เปนตน (เขตการ

ปกครองภาค 1 คณะใหญหนกลาง) ซึ่งไมบรรลุวัตถุประสงคที่คณะสงฆแตละนิกายวางไว คือเพื่อ

ความเปนระเบียบเรียบรอย เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน และโดยเฉพาะอยางยิ่งกับคณะสงฆมหานิกาย 

(หนเหนือ) ที่ระบุในประกาศวา “ใหภิกษุหนเหนือนุงหมแบบเดียวกัน โดยใชผาสีเหลืองทอง 2 0 F

3 ทั้ง

ภายในวัดและภายนอกวัด เพื่อความเปนระเบียบเรียบรอยทั่วทั้งหนเหนือ” (ประกาศคณะสงฆ 

(หนเหนือ) (ภาคผนวก 2) 

ทั้งน้ี การเปลี่ยนแปลงแตละครั้งที่ผานมาเปนอํานาจจากสวนกลาง มากกวาการ

ตกลงรวมกันของคณะสงฆ ที่โดยมากใหเหตุผลวา “เพื่อความเปนระเบียบเรียบรอย” หรือ “เพื่อ

ความถูกตรงตามพระธรรมวินัย” หรือ “เพื่อความเปนหน่ึงเดียว” เหตุผลทางจริยธรรมเหลานี้ถูกหยิบ

ยกมาอางถึง เพื่อชักชวนหรือโนมนาวใหคลอยตาม ขณะเดียวกันก็ไดสรางความกดดันทางสังคมใหแก

บุคคลผูไมปฏิบัติตาม เห็นไดจากการคาดโทษแกผูฝาฝนในกฎหมายตราสามดวง และจากทัศนะของ

พระพรหมมุนี (สุชิน อคฺคชิโน) ผูชวยเจาอาวาสวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม (ธ) กรรมการมหาเถร

สมาคม (ในขณะน้ัน) ที่กลาวถึงประกาศคณะธรรมยุตวา “ในสวนของวัดคงตองเปลี่ยนสีครองจีวรตาม

ประกาศของคณะธรรมยตุ เน่ืองจากตองการใหเกิดความเปนระเบียบเรียบรอยในหมูคณะสงฆ แตถา

หากมีการไมปฏิบัติตาม คงตองพิจารณากันอีกวาจะมีการดําเนินการอยางไร. . .” (popcornfor2.com, 

2557) คํากลาวน้ียืนยันวาเปนประกาศที่คณะสงฆวัดราชบพิธฯ ตองปฏิบัติตาม และในฐานะที่วัดราช

3 เนนโดยผูวิจัย  
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บพิธฯ ซึ่งเปนพระอารามหลวงชั้นเอก (ธ) ปฏิบัติเปนตัวอยางแลว วัดธรรมยุตฝายคามวาสีที่มีฐานะ

รองลงมาก็ตองปฏิบัติตามประกาศน้ีโดยพรอมเพรียง  

ดวยเหตุนี้ สีจีวรของคณะสงฆไทยจึงอาจกลาวไดวาถูกแฝงไวดวยอํานาจออน 

(soft power) ของชนชั้นปกครอง ที่ โจเซฟ เอส ไนย (Joseph S. Nye) ไดอธิบายวา เปนความสามารถ

ที่ทําใหผูอื ่นตองการหรือยอมรับในสิ่งที่เราตองการ โดยมีทรัพยากรของอํานาจคือจริยธรรมที่ถูก

นํามาใชเพื่อชักชวน ใหผูใดผูหนึ่งเห็นคลอยตาม (สุรชาติ บํารุงสุข, 2557, น. 7-11) สีจีวรของคณะ

สงฆจึงถูกนํามาใชเพื่อกําหนดบทบาทบางประการของสงฆ เชน การใชสังฆาฏิสีแดงของพระสงฆผูมี

พรรษามากในสมัยอยุธยา เพื่อแยกสงฆพรรษานอยออกจากสงฆเถระ, การครองจีวรสีกรักของคณะ

สงฆธรรมยุตในสมัยรัชกาลที่ 4 เพื่อแสดงความเครงครัดตอพระธรรมวินัย, หรือใชสีจีวรเพื่อควบคุม

สงฆใหอยูภายใตการปกครอง เชน เมื่อครั้งรวมมณฑลลานนากับรัฐไทย ในสมัยรัชกาลที่ 5 เพื่อความ

เปนสวนหนึ่งของรัฐสยาม เปนตน ถึงกระนั้นอํานาจที่แฝงอยูภายใตสีจีวรยังคงถูกนํามาใชแมในยุค

ปจจุบัน นําไปสูความไมไววางใจกันระหวางนิกาย ดังเชนความเห็นของ พระพรหมโมลี (สุชาติ ธมฺมรต

โน) เจาคณะภาค 5 รักษาการแทนเจาอาวาสวดัปากน้ําที่กลาวมาขางตน แมวาเปนเหตุการณที่เกิดข้ึน

มาแลวกวา 4 ป (13 พฤษภาคม 2557 - 18 สิงหาคม 2561)  

นอกจากนี้ การแตงตั้งพระเถระที่เปลี่ยนสีจีวรครองแลว ไปดํารงตําแหนงเจา

อาวาสวัดตาง ๆ ยังสงผลใหการเปลี่ยนสีจีวรของวัดนั้น ๆ ปรากฏเดนชัดขึ้น ดังเชนพระบัญชาของ

สมเด็จพระอริยวงศาคตญาณ (อัมพร อมฺพโร) สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก ทรงแตงตั้ง

ใหสมเด็จพระมหาธีราจารย (ปสฤทธ เขมงฺกโร) เจาอาวาสวัดยานนาวา ไปดํารงตําแหนงเจาอาวาส

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม (วัดโพธิ์) พระอารามหลวงชั้นเอก (มหานิกาย) เมื่อ 23 พฤษภาคม 

2564 (สํานักงานเลขานุการพระสังฆราช, 23 พฤษภาคม 2564) คําสั่งแตงตั้งครั้งนี้ทําใหคณะสงฆวัด

พระเชตุพนฯ ที่แตเดิมครองจีวรสีมหานิกาย ตองเปลี่ยนสีจีวรเปนสีพระราชนิยมอยางคอยเปนคอยไป 

เน่ืองจากโดยวิธีปฏิบัติแลวพระลูกวัดจะครองจีวรสีเดียวกันกับเจาอาวาส แมวาจะไมมีประกาศอยาง

เปนทางการ 

ขอสังเกตอีกประการหน่ึงคือ การเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทไทยที่ผานมา 

โดยมากจะเปนพระราชประสงคของสถาบันพระมหากษัตริย ที่คณะสงฆรับสนองพระราชโองการ 

หรือพระราชดําริโดยพรอมเพรียง แตการประกาศใชจีวรสีเหลืองทองของมหานิกาย (หนเหนือ) และ

การเปลี่ยนสีจีวรของคณะธรรมยุต เปนมติจากฝายปกครองสงฆ การขานรับมติเรื่องเปลี่ยนสีจีวรของ

สงฆธรรมยุตและมหานิกาย (หนเหนือ) จึงเกิดไดขึ้นเพียงบางสวน แตเนื่องจากประกาศเปลี่ยนสีจีวร

ของคณะสงฆธรรมยุต เปนประกาศที่อาจตีความไดวาเกาะอิงหรือเนื่องดวยสถาบันพระมหากษัตริย 

จากการนําสีจีวรพระราชทานซึ่งเปนพระราชประสงคสวนพระองคของรัชกาลที่ 9 ที่ทรงตองการให

สงฆใชรวมกัน มาเปนสีประจําคณะสงฆธรรมยุต จึงสรางแรงจูงใจใหสงฆคลอยตามไดมากกวา สงผล
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ใหภาพรวมของสงฆที่ใชจีวรสีพระราชนิยมมีจํานวนมากขึ้นจากทั้งมหานิกายและธรรมยุติกนิกาย ผล

พลอยไดของประกาศธรรมยุตฯ จึงอาจเปนการรวมสงฆใหเปนหนึ่งเดียวภายใตจีวรสีพระราชนิยม

หรือสีธรรมยุต แตในอีกแงมุมหน่ึงการประกาศเปลี่ยนสีจีวรของคณะธรรมยุตในครั้งนี้ อาจสรางความ

ไมไววางใจแกมหานิกายอีกสวนหน่ึงมากยิ่งข้ึน จากปญหาที่สะสมมาตั้งแตครั้งแยกนิกาย  

ในยุคที ่พระสงฆตองอยู ภายใตกรอบของพระธรรมวินัยและกฎหมายของ

บานเมือง เปนเหตุใหผูปกครองของรัฐเขามามีบทบาทในคณะสงฆดานตาง ๆ ทั้งทางตรงและทางออม 

โดยสีจีวรเปนเครื่องมือประการหนึ่ง (soft power) ที่ชนชั้นปกครองเลือกใชเพื่อควบคุมหรือจัด

ระเบียบสงฆจากความหลากสีของจีวร ดวยเหตุผลทางการเมืองบาง ดวยเหตุรังเกียจกันจากวัตร

ปฏิบัติที่ไมสมํ่าเสมอกันบาง โดยยกเหตุผลทางจริยธรรมโนมนาวใหคณะสงฆปฏิบัติตาม พรอมกับ

สรางความกดดันทางสังคมใหกับผูที่เห็นตาง เน่ืองจากการที่ชนชั้นปกครองเลือกจีวรสีใดสีหนึ่งในการ

อธิบายความเปน เถรวาท สีจีวรที่ไมถูกเลือกจึงกลายเปนสีที่ไมไดรับความนิยมไปโดยปริยาย ซึ่งใน

สมัยพุทธกาลไมพบวาความหลากสีของจีวรของภิกษุที่อยูภายใตพระธรรมวินัยเดียวกัน จะเปนปญหา

ที่ถูกหยิบยกมาตีความวา สีใดถูกตรงตามพระธรรมวินัย สีใดไมถูกตรง และไมพบการใชสีจีวรเพื่อแยก

สงฆที่มีความประพฤติ หรือมีวัตรปฏิบัติที่ไมเสมอกัน ออกจากกัน  

อีกทั้ง ไมพบการจัดระเบียบสงฆดวยการกําหนดใหสงฆตองครองจีวรสีเดียวกัน 

ดังจะเห็นไดจากภิกษุไมตองเปลี่ยนสีจีวรเมื่อเขารับกิจนิมนตในพระราชวังของพระเจาพิมพิสาร 

พระเจา ปเสนทิโกศล เปนตน และเมื่อเกิดกลุมภิกษุที่มีความประพฤติไมเรียบรอย หรือมีความเห็น

ตางกัน เชน กลุมของพระฉัพพัคคีย, การขอแยกตวัออกจากหมูของพระเทวทัต หรือความไมลงรอยกัน

ของภิกษุชาวเมืองโกสัมพี ที่สงฆแบงเปน 2 ฝาย คือฝายพระวินัยธรและฝายพระธรรมกถึก 

พระพุทธเจาทรงใชวิธีใหโอวาทเตือนสติใหมีความสามัคคี เมื่อไมสามารถหามสงฆไมใหเกิดความ

บาดหมางกันได ทรงหลีกเรนออกจากหมู ชาวบานตองเขามาแกไขปญหาเหลานั้นดวยมาตรการทาง

สังคม (Social Sanction) คือ ไมถวายอาหาร ไมทําสามีจิกรรม เปนตน ภิกษุทั้ง 2 ฝายไดรับความ

เดือดรอน กราบทูลขอขมาตอพระศาสดา กลับมาสามัคคีกันดังเดิม จะเห็นไดวาแมจะมีความไม

เรียบรอย ความขัดแยงหรือความไมลงรอยกัน ภิกษุในยุคพุทธกาลภายใตพระธรรมวินัยเดียวกัน ก็ไม

ใชสีจีวรเพื่อแสดงความแตกตางในวัตรปฏิบัติของตน  

ทั้งนี้ พัฒนาการของสีจีวรของคณะสงฆในประเทศไทยที่มาจากสวนบน ทําให

คณะสงฆไทยตองผูกติดอยูกับอํานาจรัฐ ทํางานภายใตกรอบของชนชั้นปกครอง ขาดความเปนอิสระ

ในการบริหารหมูคณะภายใตพระธรรมวินัย จีวรถูกนํามาใชผิดวัตถุประสงคจากที่พระพุทธเจาทรงวาง

ไว ประโยชนของจีวรที่เคยมีมาในสมัยพุทธกาลถูกลดบทบาทลง จีวรถูกนํามาใชประโยชนในแงมุมที่

ตางไป คงไวเพียงเปนเครื่องอาศัยเพื่อบําบัดความหนาวรอน สัมผัสแหงเหลือบ ยุง ลม แดดและ

สัตวเลื้อยคลาน ปกปดอวัยวะที่ทําใหความละอายกําเริบ โดยสีของจีวรเปนสิ่งหนึ่งที่ถูกนํามาใช
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ประโยชนเพื่อแสดงความแตกตางของแตละนิกาย ที่ตีความคําสอนตางกัน แมวาพระพุทธเจาจะทรงมี

รับสั่งใหสงฆอนุวัตตามพระราชาหรือฝายปกครองทั้งหลาย ดวยพระดํารัสวา “อนุชานามิ ภิกฺขเว รา

ชูนํ อนุวตฺติตุ” ก็ตาม หากพิจารณาอยางรอบคอบจะเห็นวา พระดํารัสนี้ทรงอนุญาตในเรื่องเกี่ยวกับ

การเขาจําพรรษาของภิกษุ อันเนื่องมาจากพระเจาพิมพิสารมีพระราชประสงคจะเลื่อนวันเขาพรรษา 

(วิ.ม. (ไทย) 4/186/295) ซ่ึงพระอรรถกถาจารยไดอธิบายเพิ่มเติมในกรณีน้ีวา  

พระผูมีพระภาคเจาทรงอนุญาตเพื่ออนุวัตรตาม ดวยทรงทําในพระหฤทัยวา ชื่อวา

ความเสื ่อมเสียสักนิดหนอย ยอมไมมีแกภิกษุทั ้งหลาย เพราะเลื ่อนกาลฝนออกไป 

เพราะฉะน้ัน ภิกษุควรอนุวัตรตามในกรรมที่เปนธรรมอยางอื่นได แตไมควรอนุวัตรตาม

แกใคร ๆ ในกรรมอันไมเปนธรรม ฉะน้ีแล (วิ.ม.อ. (ไทย) 3/185-6/171)  

ดังนั้น การคลอยตามพระราชาหรือผูปกครอง จะตองเปนกรณีที่คลอยตามแลว

ไมสรางความเสื่อมเสียแกภิกษุ โดยจะตองเปนการคลอยตามเฉพาะการกระทําที่เปนธรรมเทานั้น 

หากเปนการกระทําที่ไมถูกตรง ขัดกับพระธรรมวินัย ไมเปนไปเพื่อความปลอยวาง หรืออาจเปนเหตุ

ใหเกิดการแบงแยก สงฆสามารถที่จะไมปฏิบัติตามได โดยเทียบเคียงกับหลักมหาปเทส 4 ที่ทรงวางไว

เพื่อใหสงฆใชประกอบการตัดสินวินิจฉัย 

การอนุวัติตามชนชั้นปกครองโดยขาดการพิจารณา ทําใหพระศาสนาตองมัว

หมองไปหลายยุคหลายสมัย เชน สมัยเจาพระฝางที่ใหกองทัพของตนใชจีวรสีแดงในการประกาศตน

เปนอิสระ ไมข้ึนตรงตอการปกครองของกรุงศรีอยุธยา เมื่อครั้งเสียกรุงครั้งที่ 2 ทําใหผากาสาวพัสตร

ในความหมายธงชัยแหงพระอรหันต กลายเปนสัญลักษณทางการเมืองจนตองถูกปราบปราม เปนตน 

นอกจากนี ้การอนุว ัตตามชนชั ้นปกครองโดยไมพิจารณาอยางรอบคอบ ยังสรางมุมมองของ

พระพุทธศาสนาในสายตาชาวตางชาติวา เปนสถาบันที่ใหการสนับสนุนอํานาจการปกครองของรัฐ ดัง

จะเห็นไดจากเอกสารของ จอหน ครอวฟอรด (John Crawfurd) ทูตที่รัฐบาลอังกฤษแตงตั้งใหมา

เจริญสัมพันธไมตรีกับกรุงสยามในป พ.ศ. 2364 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา

นภาลัย รัชกาลที่ 2 โดยสวนหน่ึงของเอกสารไดระบุวา 

สถาบันที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนามีอิทธิพลตอระบบการปกครองของประเทศอยางมาก 

ไมมีประเทศใดในโลกตามความเห็นของขาพเจา ที่ศาสนาเขามามีสวนในชีวิตประจําวัน

มากเทากับกรุงสยาม. . . ในคณะสงฆซ่ึงจัดเปนสวนใหญของประชากรนี้ มีระเบียบวินัย

ดี นับตั้งแตพระราชาคณะลงไปถึงสามเณร รัฐบาลมีหนาที่แตงตั้งสมณะผูใหญ และเปน

ผูใหเงินสนับสนุน และโดยที่วัดตองพึ่งพาอาศัยรัฐ และไมมีการสืบตอทางมรดกหรือ

ครอบครองสมบัติได หนาที่ของวัดจึงเปนการสนับสนุนอํานาจการปกครองของรัฐบาล 

ขาพเจาไมแปลกใจเลยที่จะกลาววา การทั้งนี้ยอมเปนการสนับสนุนใหระบบนี้คงอยู
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ตอไป ในรูปสมบูรณาญาสิทธิราชย ซึ่งแผกระจายทั่วกรุงสยาม (เจาพระยาทิพากรวงศ 

(ขํา บุนนาค), 2555, น. 787) 

นอกจากน้ี การนําตนผูกติดกับอํานาจรัฐของคณะสงฆไทย ยังสงผลใหประชาชน

ซึ่งเปนสวนสําคัญอยางยิ่งในการทํานุบํารุงศาสนา ขาดการมีสวนรวมในการแกไขปญหาที่เกิดขึ้นกับ

คณะสงฆ ดังเชนในสมัยพุทธกาล 

หากมีจุดมุงหมายใหความหลากสีของจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย 

มีความเปนหน่ึงเดียวภายใตจีวรสีเดียวกัน เพื่อแสดงออกถึงความสามัคคี ความเปนระเบียบเรียบรอย 

โดยเวนการตีความสีจีวรอยางเครงครัดวา สีจีวรตองเปนสีที่เกิดจากการยอมดวยน้ํายอมจากธรรมชาติ

แลว ทุกฝายที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา ทั้งคณะสงฆ ภาครัฐและภาคประชาชน ควรมีสวนรวมใน

การทําความตกลงรวมกัน โดยนํามาตรฐานสีหรือรหัส PMS (Pantone Matching System) ที่เปน

สากล มาใชในการกําหนดสี ซึ่งจะทําใหไดจีวรที่มีสีระนาบเดียวกัน ไมวาจะถูกยอมจากโรงงานใดก็

ตาม และสิ่งที่สําคัญกวาการกําหนดสีจีวรคือ สงฆควรมีระยะหางที่เหมาะสมระหวางรัฐกับสถาบัน

สงฆ เพื่อลดการแทรกแซงจากการบริหารอํานาจผานสีจีวรของชนชั้นปกครอง ดวยการยึดมั่นในหลัก

พระธรรมวินัยที่พระพุทธเจาตรัสแสดงไวดีแลว อันเปนรากฐานที่สําคัญของพระพุทธศาสนา เปนสิ่งที่

นําใหเกิดศรัทธาปสาทะ เปนปจจัยสงเสริมใหพระพุทธศาสนาเจริญแพรหลาย เปนสัญลักษณแหง

ความสงบเรียบรอย เปนบอเกิดแหงความดีงามของหมูคณะ การเรียนรู การยอมรับและปฏิบัติตาม

พระธรรมวินัย จึงเปนการสรางภิกษุในพระศาสนาใหงดงาม มีคา อยูในฐานะของครุฐานียบุคคล ซึ่ง

เปนเหตุอันสําคัญที่จะทําใหพระพุทธศาสนาเจริญมั่นคงสืบตอไปได 
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บทที ่5  
บทสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

5.1 บทสรุปและอภิปรายผล 

 

การศึกษาเรื่อง “สีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย” เปนการวิจัยเชิงเอกสาร

(Documentary Research) โดยเก็บรวบรวมขอมูลจากพระไตรปฎก อรรถกกถาและปกรณวิเสสตาง ๆ 

รวมถึงบทความและงานวิจัยที่เกี่ยวกับเรื่องจีวร สีจีวร การยอมผา และประเด็นอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ 

นํามาวิเคราะหและสังเคราะห โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะของสีจีวรในคัมภีรพระพุทธศาสนา

ในยุคพุทธกาลถึงยุคปจจุบัน และศึกษาสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย ตลอดจนถึง

วิเคราะหสีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทย ผลการศึกษามีดังน้ี 

จีวรในพระพุทธศาสนาเปนผาที่มีลักษณะพิเศษ ตางจากเครื่องนุงหมของนักบวชในลัทธิ

ตาง ๆ กลาวคือ เปนผาที่กอนที่ภิกษุจะนํามาใชสอยจะตองตัดใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย แลวนํามาเย็บตอ

กันใหเปนผืน โดยมีแบบแผนอยางผืนนาของชาวมคธ หลังจากนั้นจึงนําไปยอมดวยนํ้าฝาด โดย

พระพุทธเจาทรงกําหนดนํ้ายอมจากธรรมชาติไวอยางกวาง ๆ ไมตายตัว ทรงเนนเพียงไมฉูดฉาด

สวยงามอยางชาวบาน ผาที่ไดจากการยอมจึงมีหลายโทนสี ตั้งแตโทนสีเหลืองจนถึงโทนสีแดง พระ

อรรถกถาจารยไดอธิบายวาสีจีวรที่ทรงหามภิกษุใช คือจีวรสีเขียวคลายสีดอกผักตบ สีเหลืองคลาย

ดอกกรรณิการ สีแดงคลายดอกชบา สีแดงออนคลายฝาง สีดําคลายลูกประคําดีควาย สีแดงเขมคลาย

หลังตะขาบ สีแดงกลาย ๆ มีสีเจือกัน คลายใบไมเหลือง โดยลักษณะของสีจีวรในสมัยพุทธกาลที่

ปรากฏในพระไตรปฎกและอรรถกถาโดยมากจะมีลักษณะเดนเปนสีแดง หรือ รตฺต (รกฺต) ซึ่ง The 

Pali Text Society’s ไดใหความหมายวา หมายถึงสีแดงเขมที่มีชื่อวา คริมสัน เรด (crimson red) 

สอดคลองกับคําอธิบายของพระพุทธโฆษาจารยที่ใชคําวา รตฺต ในการอธิบาย ยกนํ- ตับ วามีสีแดง 

(รตฺต) หรือสีดานหลังของกลีบบัวแดง จึงอาจเปนไปไดวาสีจีวรที่ถูกอธิบายในคัมภีรพระพุทธศาสนา 

โดยมากจะมีลักษณะเดนเปนสีแดงเขม มีเพียงสีจีวรผืนสุดทายของพระพุทธเจาที่ทรงครองในวันเสด็จ

ดับขันธปรินิพพาน ที่ถูกอธิบายวามีสีดังทองสิงคี ซ่ึงเปนสีที่อยูในโทนสีเหลือง ดวยเหตุน้ีจีวรสีโทนแดง

และสีโทนเหลืองจึงถูกนํามาอธิบายความเปนสมณะในพระพุทธศาสนาในหลายประเทศ รวมทั้ง

ประเทศไทย ดังจะเห็นไดจากหลักฐานที่ปรากฏในบันทึกโบราณตลอดจนถึงภาพจิตรกรรมในสมัยตาง 

ๆ ที่มักใชสีโทนแดงและโทนเหลืองในการอธิบายภาพลักษณของภิกษุในพระพุทธศาสนา ซ่ึงนับวาเปน

สีที่ยังอยูในกรอบของพระธรรมวินัย 

Ref. code: 25646206031624JBO



99 

 

ในยุคที่พระพุทธศาสนาไดแผขยายไปในดินแดนตาง ๆ ที่มีความแตกตางทางวัฒนธรรม 

ขนบธรรมเนียมประเพณี พระพุทธศาสนาตองปรับตัวเพื ่อใหเขากับกาลและสภาพแวดลอมที่

เปลี่ยนแปลง อีกทั้งความเจริญที่เขามามีอิทธิพลตอความเปนอยูของมนุษยมากขึ้น นํ้ายอมจาก

ธรรมชาติถูกแทนที่ดวยสียอมเคมี ความหมายของจีวรที่หมายถึงผาที่ยอมดวยนํ้าฝาด ซึ่งมีนัยยะวา 

ผูครองผากาสาวะคอืผูประกาศตนหรือ “ชูธง” ที่จะมุงดําเนินไปสูความเปนพระอรหันต ไดถูกตีความ

ใหหยอนลง คงไวเพียงเปนสัญลักษณของนักบวชในพระพุทธศาสนา ประโยชนของจีวรที่เคยมีมาใน

สมัยพุทธกาลถูกลดบทบาทลง คงไวเพียงเปนเครื ่องอาศัยเพื่อบําบัดความหนาวรอน สัมผัสแหง

เหลือบ ยุง ลม แดดและสัตวเลื้อยคลาน ปกปดอวัยวะที่ทําใหความละอายกําเริบ ประโยชนของจีวร

ถูกนํามาใชในแงมุมที่ตางไป โดยสีของจีวรเปนสิ่งหนึ่งที่ถูกนํามาใชประโยชนเพื่อแสดงความแตกตาง

ของแตละนิกาย ที่ตีความคําสอนตางกัน นิกายใหมไดเกิดขึ้นเปนอันมาก ในแตละนิกายที่เกิดขึ้นและ

แยกตัวออกไปนั้น ลวนมีอัตลักษณประจํานิกายที่แตกตางกันในเรื่องสีและลักษณะการครองจีวร 

พระพุทธศาสนาในประเทศไทยก็เปนเชนเดียวกัน ที่ประกอบดวยหลายสํานัก ในแตละสํานักตางมีวัตร

ปฏิบัติปลีกยอยในเรื่องของการครองจีวรและการเลือกใชสีจีวรที่ตางกัน ตั้งแตสีสมทอง สีแสด สีแดง

หมน สีกรัก สีน้ําตาลเขม ไปถึงสีคลํ้าจนเกือบดํา  

จากการศึกษาพบวาชนชั้นปกครองในประเทศไทยใชประโยชนจากสจีีวรในการแบงแยก

หรือจัดระเบียบคณะสงฆ ดวยเหตุผลทางการเมืองบาง ดวยเหตุมีวัตรปฏิบัติที่ไมเสมอกันบาง ดังจะ

เห็นไดจากจีวรสีแดงที่เคยถูกนํามาอธิบายความเปนเถรวาทในประเทศไทยไดคอย ๆ เลือนหายไป 

ภายหลังจากการออกกฎหมายตราสามดวง ดวยการตําหนิสงฆหมแดง และคาดโทษแกผูขายผา ใน

สมัยรัชกาลที่ 1, และไดหายไปอยางสิ้นเชิงภายหลังการออกพระราชบัญญัติลักษณะการปกครองคณะ

สงฆ ร.ศ. 121 ในสมัยรัชกาลที่ 5 จากการรวมมณฑลตาง ๆ เขาเปนหนึ่งเดียวกับรัฐสยาม จีวรจารีต

ของคณะสงฆลานนาถูกแทนที่ดวยจีวรสีเหลืองจากสวนกลาง โครงสรางการปกครองดั้งเดิมของสงฆ

ลานนาถูกยกเลิก นําไปสูการตอตานจากสงฆทองถิ่นบางกลุม เชน กลุมของครูบาศรีวิชัย เปนตน 

ภายหลังการออกพระราชบัญญัติฉบับนี้ จีวรสีแดงไมถูกนํามาอธิบายความเปนภิกษุในพระพุทธศาสนา

เถรวาทในประเทศไทยอีกตอไป เหลือเพียงความตางของสีจีวรของมหานิกายและธรรมยุติกนิกาย ที่มี

หลากสีหลายโทน เปนเหตุใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ รัชกาลที่ 9 ทรงประทานจีวรสีพระราช

นิยมสําหรับสงฆ ผูไดรับนิมนตเขาไปประกอบพิธีบําเพ็ญพระราชกุศลในวาระตาง ๆ เพื่อความเปน

ระเบียบเรียบรอย ตอมาในป พ.ศ. 2557 การประกาศเปลี่ยนสีจีวรของคณะสงฆธรรมยุตเปนสีพระ

ราชนิยม ไดสรางความสั่นไหวในแวดวงสงฆ ซ่ึงนับเปนพัฒนาการดานสีจีวรในรอบกวา 150 ป ที่สราง

ความเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญใหกับคณะสงฆ โดยเฉพาะอยางยิ่งจีวรสีกรัก เอกลักษณของคณะสงฆ

ธรรมยุต ที่มีจุดเริ่มตนจากพระราชศรัทธาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา ดวย
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เหตุนี้ สีจีวรของคณะสงฆเถรวาทในประเทศไทยในปจจุบัน จึงเปนมากกวาสิ่งที่บงบอกถึงความเปน

สมณะในพระพุทธศาสนา.  

 

5.2 ขอเสนอแนะ 

  

จีวรเปนบริขารใกลตัวของภิกษุที ่แฝงไวดวยนัยยะสําคัญ เพื ่อยํ ้าเตือนใหภิกษุใน

พระพุทธศาสนาตระหนักถึงวัตถุประสงคที่แทจริงของการดํารงตนอยูในเพศบรรพชิต เมื่อเวลาลวงไป

กวา 2500 ป หลักพระธรรมวินัยไดถูกตีความออกไปอยางหลากหลาย พัฒนาการของจีวรเกิดขึ้น

อยางตอเนื่อง ความตางสีของจีวรพบไดทุกสายการเผยแผ การศึกษาในเรื่องเหลานี้จะทําใหเห็น

ภาพรวมของสีจีวรในพระพุทธศาสนามากข้ึน 

1. ศึกษาความเปนมาของจีวรลายดอกและคานิยมในการสรางพระพุทธรูปครองจีวร

ลายดอกในสมัยตนรัตนโกสินทร  

2. ศึกษาสีจีวรของพระพุทธศาสนามหายานในประเทศตาง ๆ  
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